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PHROURION AND COINS IN CENTRAL SICILY
(6th-3rd CENTURY BCE)!

Viviana Lo Monaco*

ABSTRACT: Since its appearance, the minted coin has been an indicator
of Greek presence in the Ancient Mediterranean. Despite being a
revolutionary notion in the economy of the ancient world, the adoption
of the monetary system was not always unanimous, especially among
indigenous peoples outside the Hellenic context. This dissension happened
because coins, besides the intrinsic value in the metal of which they are
made, carry symbolic values intimately linked to the society that produced
them. The presence or absence of coins in certain archaeological contexts
informs us of their reception among native communities. These objects,
accepted by external consumers in adopting them to their everyday life or
rituals, were thus also accepted in that they were given new meanings. The
case of Sikan phrouria in central Sicily is quite interesting. The circulation
of Greek coins was scatce in this territory. Its intensity, however, varied
over time, and space. These differences allow us to observe the social
changes that occurred in Sikan communities between the 6th and 3rd
centuries BCE, as well as to understand coins as active agents in cultural
transformation. The contextual material analysis carried out in this paper
focuses on the different perceptions of Economy among Greeks and
Sikans. The latter showed, in turn, a certain resistance to coins, favouring
more traditional forms of exchange.

KEYWORDS: Ancient Mediterranean; Greek numismatic; Sikan
Phrourion towns; economy and identity; agency of coins.
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12 Viviana Lo Monaco

RESUMO: Desde o seu surgimento, a moeda cunhada tem sido um indicador da presenca
grega no Mediterraneo antigo. Apesar de ser uma ideia revolucionaria na economia do mundo
antigo, a adogdo do sistema monetario nem sempre foi unanime, principalmente entre os povos
indigenas fora do contexto helénico. Essa discrepancia ocorreu porque a moeda, além de seu
valor intrinseco devido ao metal de que é feita, carrega valores simbolicos intimamente ligados a
sociedade que a produziu. A presenca ou auséncia de moedas em certos contextos arqueoldgicos
nos informa, portanto, de sua recepgao entre as comunidades nativas, que aceitavam objetos de
consumo externos adotando-os no cotidiano ou nos rituais e carregando-os de novos significados.
O caso dos fruria sicanios, no centro da Sicilia, ¢ muito interessante. Nesse territorio, a circulacio
de moedas gregas era escassa, mas sua intensidade variava ao longo do tempo e do espaco. Essas
diferencas nos permitem observar as mudangas sociais nas comunidades sicinias entre os séculos
VI eIl a.C. e entender as moedas como agentes ativos na transformagao cultural. A analise do
material contextual realizada neste trabalho enfoca as diferentes percepg¢des da economia entre
gregos e sicanios, que mostraram certa resisténcia a moeda, favorecendo formas de troca mais
tradicionais.

PALAVRAS-CHAVE: Mediterraneo antigo; numismatica grega; Fririon da Sicania; economia
¢ identidade; agéncia da moeda.

INTRODUCTION

his paper will discuss the impact caused by the introduction of coins in the inner

territory of Sicily with the provision of certain case studies. The analyzed territory

comprises the area between the middle valley of the Salso River and the middle
valley of the Platani River (Fig. 1), a territory that once belonged to Ancient Sikania. From
the 7th century® towards, the Greek apoikoi from Gela and Akragas extended their chorai
towards the interior of Sicily and encountered communities inhabiting this region since
the Neolithic era. Interactions between Greeks and non-Greeks in this area occurred in
different forms and degrees, depending on the economic and political circumstances that
characterized the history of Sicily between the Archaic and Hellenistic periods (6th-4th
centuries) (Micciche, 2011).

To observe this phenomenon, we usually resort to written and material sources.
In the case of Central Sicily, however, written sources are extremely rare. The territory
examined in this paper is quite absent from textual sources.” The written tradition on non-
Greek populations* is a Greek construction which therefore reflects a view that is not always

* All dates here must be considered BCE.

? Sources about Sikans and pre-Hellenic populations in Sicily ate dated from the 5th century. The
most quoted authors are Thucydides, Strabo and Diodorus Siculus (see Anello, 1997).
*Traditionally, the people of Sicily were divided into three ethnocities: the Sikels occupied the eastern
area, the Sikans the central area and the Elymians the western area. Such subdivision and denomination
were created by the Greeks who tried to reconstruct the history of Sicily before the 8th century.
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objective and sometimes laden with a certain prejudice —a Zgpos constituted in Greek culture
that must not be neglected when working with textual sources (Gazzano, 2009). Historians
and archaeologists invite us to reflect on the difficulty of relying solely on textual or material
sources. As Pancucci (20006, p. 109 ff)) points out, when only relying on textual sources, the
risk is to reconstruct a history filtered by an interpretive model — shaped by Greek historians
—applied to a world already distant in time and “nebulous in fact”. Regarding material sources
interpreted by archaeologists, we cannot always account for the various factors that led to
the formation of certain contexts nor escape modern conditionings. Accordingly, Albanese
Procelli (2003a, p. 23) states that it is insidious to identify ‘cultures’ (phases) with ezhne
(Antonaccio, 2004, p. 61). Ancient textual sources with their Hellenocentric point of view
were in general not interested in the history of pre-Hellenic peoples (Anello, 1997, p. 539;
Galvagno, 20006, p. 28; Micciche, 2011, p. 24) and therefore reported manipulated information
at times. However, both textual and material sources,” while providing some challenges
to interpretation, are fundamental allies that help scholars put together the pieces of the
variegated puzzle of ancient Sicily and its inhabitants. For example, among the cities here
considered, only Mytistraton — cited by Diodorus Siculus (XXI1II, 9, 3) and other sources (see
Hansen; Nielsen, 2004, p. 217) — was correctly identified in Monte Castellazzo di Marianopol,
thanks to numismatic and epigraphic evidences (Sole, 2012, p. 96-126; Manganaro, 1964, p.
430). It is hard to determine the name of other indigenous towns (without specifying their
location), since we only have the written source to state definitive attributions. This is the
case of Motyon, which was cited by Diodorus (XI, 91, 4) as a phrourion under the control
of Akragas: many scholars have ventured into trying to attribute this name to the town
Vassallaggi or the one in Sabucina, without ever reaching a conclusion.®

Artefacts are therefore essential for reading social dynamics. Particularly coins have
a special condition among the items of material culture: they carry a range of meanings
that result from the intrinsic value of the metal itself and from the representative value of
identity and power of the issuing city as well as they play a role as mediators of spiritual
and material values. For this reason, they are among the several objects that are present in
sacred spaces (such as temple offerings or grave goods in the necropolises) and in quotidian
contexts (such as abandoned goods in homes or lost in places of negotiation).

The coin, as a metallic disk bearing signs and symbols, originated and was diffused
in the Greek world in the 7™ century.” Before its invention in the Mediterranean context,
some forms of coins consisted of precious metals (bronze, silver, gold and electro) and were
weighed following established standards (Howgego, 2002, p. 15) to be cut and forged into
ingots or instruments. Coins represented a revolutionary technological innovation in that

> With the expression “material sources” I mean all artifacts from manual processing and technology
in a society. Thanks to such objects (ranging from ceramics to metal products, architectural buildings
and organization of space) and to the comparison with written sources, we are often able to attempt
an interpretation of the past.

¢ About the debate on Motyon, see Lo Monaco, 2018, p. 193-4.

" For a scientific debate on the origins of coins, see Florenzano, 2001.
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14 Viviana Lo Monaco

they enabled agile handling of value and exchange: their size facilitated the transportation
of metal with purchasing power; their weight and types established a universal language in
transactions; and the officiality was guaranteed by the authority that produced it, conferring
beyond a real value a nominal value. That is why the coin became the most accepted form
of money over the centuries. Nevertheless, it has not always been this way.

In the case of Sikania, between the 6th and 4th centuries, coins did not exist in the
main and were apparently rejected by the local people who ran their own economy differently
from the Greeks. Even so, the documentation shows a preponderant presence of coins
from Akragas and Syracuse between the 5th and 4th centuries, revealing the importance of
this territory for both poleis at that time. Coins can therefore have an important role in the
construction of identity. Recognizing the ability of coins to convey identity values helps to
understand the social changes that occurred throughout the period in which Greeks settled
on Sicily: after an initial phase of appatent rejection of the Greek monetary system by the
indigenous population (between the end of the 6th and the beginning of the 5th centuries),
coins began to have a larger circulation between the 5th and 4th centuries, when the division
between Greeks and non-Greeks was weakened.

COINS IN SIKANIA

Metallurgical production in Sicily is known to have begun as early as the second half
of the 4th millennium BCE. The oldest matetial attestation is a melting furnace fragment
found in Lipara (Giardino, 1997, p. 405). It was, however, mainly in late Bronze Age that
metallurgy reached quite an advanced technological state, as can be seen from the presence
of sets of metal objects (mainly bronze) throughout the island, which demonstrates the
growing specialization in this production. At this time, metals gained a significant economic
value. In Lipara, for example, a hoard of bronze objects weighing 75kg was found inside
the city walls, which is a sign of integration of metallurgy and its artisans within the social
structure (Giardino, 1997, p. 409). The increase in production, especially in the end of the
Bronze Age, was surely linked to the progress in agriculture, logging and cattle raising, which
also meant a definition in social stratification (Albanese Procelli, 2003b, p. 11).

Sets of bronze objects were found both in Sabucina and in Polizzello (Albanese
Procelli, 2003b). In metallurgical production, on top of the raw materials of local origin,
artisans resorted to melt ingots and discarded bronze objects. Bronze assemblies and
intentional fractures in ingots and objects reveal the need to dispose of metal quickly, either
for the production of tools, vessels and jewellery or as a good of trade (Sole, 2009). Although
metal, in its raw or worked form, was considered an object of barter, there are no apparent
weighted reference values, resulting in the fact that we cannot conjecture a predetermined
system of exchange (Albanese Procelli, 2003a, p. 95). Metal in the late Bronze and Iron ages
on Sicily had therefore no value as a standardized instrument of exchange —a concept that
was later introduced by the Greeks in the 6th century with the issuing of coins.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 34, n. 1, p. 11-30, 2021
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Before entering the discussion on coins and their role in Central Sicily, it is necessary
to clarify the meaning of phrourion in this article. In classical sources, phrourion is a fortress
that houses soldiers with the purpose to protect borders or critical areas of the chora (Winter,
1971, p. 42-3; Fredericksen, 2011, p. 13-5). Be that as it may, I am using phrourion in the same
manner as Diodorus Siculus, that is, as that which names the ancient indigenous towns on
Sicily, inhabited mostly by Sikel and Sikan communities. This use is also widespread among
Sicilian scholars.?

The data in this study come from a group of ancient indigenous Sikan cities’ in a
territory between the middle valley of the Salso River and the middle valley of the Platani
River, that is, in the very core of Sicily (Fig. 1) called Mesogeza.

FIGURE 1 — Hydrographic map of Central Sicily between the Salso River (right)
and the Platani River (left). The atrea is crossed by streams nearby where
the surveyed archaeological sites are distributed. Credit: Javier Ruiz-Perez.

The basis of the numismatic survey conducted in this research is Lavinia Sole’s
monograph G/i Indigeni ¢ la moneta. Rinvenimenti monetali ¢ associazioni contestuali dai centri
dell'entroterra siciliano (2012). This work encloses a detailed catalogue of coins found at the
archaeological sites of Central Sicily, especially the ones in the territory of Caltanissetta
district. In this text, the numismatic record can be 1) contextual, i.e., coming from excavations;
2) sporadic, as being found on the surface during a visit or other contingencies; 3) from hoatds.

The data presented here is divided into “hoards” (when available) and “monetary
findings”. A brief commentary on data from hoards is necessary. Coin hoards do not

8 About phrourion, see Lo Monaco, 2020.

? Gadira; Gibil Gabib; Sabucina; Milena; Balate; Monte Castellazzo di Matianopoli; Polizzello;
Raffe; Vassallaggi e Cozzo Scavo. Except for Monte Castellazzo (Palermo), the other sites are in the
administrative territory of the province of Caltanissetta.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 34, n. 1, p. 11-30, 2021



16 Viviana Lo Monaco

necessarily reflect the reality of the coins in circulation, depending on the very nature of
the hoard as an archaeological document. Sets of coins intended for the accumulation of
money of a particular intrinsic value bring together specimens from different times and
places. It is not always know how or why such sets were formed. Nor can we know who lost
or buried them — perhaps members of the community who, in an emergency, had to hide
their money, or passing visitors who, for unknown reasons, had to dispose of the money they
were carrying with them (Stazio, 1983b, p. 68; Florenzano, 1988; Grandjean, 2015, p. 6). In
order to visualize the temporal distribution of coins and their origin, the available data has
here been organised and a synoptic graphics created. The first diagram (chart 1) shows the
presence of the mints that make up the numismatic data of the research territory. The highest
percentages are represented by the Akragantine (42%, 195 coins) and Syracusan (35%, 164
coins) coins, followed by Siculo-Punic Mints (7%, 35 coins) and KAINON' (7%, 34 coins).

Sicub-Punic mint, 7%
Akragas, 42%

Siracusa, 35%
* AKRAGAS SARACUSA SICUB-PUNIC MINT KAINON? * HIMERA GELA * THERME * SEGESTA
* CORINTO * LIPARA * SELINUNTE * ANAKTORION * AGYRION CATANIA CARTHAGO CEFALU
* LEUKAS * LENTINI * MESSINA NAKONE * NAXOS SOLUNTO * UNIKNOWN MINT

CHART 1 — Total presence of monetary findings.

The second and third diagrams show the temporal distribution of coins. In chart
2, each column shows the presence of coins at each site for periods of 25 years. The count
begins with the eatliest recorded date of 510 (which corresponds to an Akragantine coin from
510-472 found in Vassallaggi) and ends with the latest recorded date of 240 (corresponding
to one Syracusan coin from 269-240, found in Castellazzo).

! The issuing of coins bearing the legend KAINON is complex and continues to be debated.
Numismatists have already proposed numerous interpretations (emissions from a city in western
Sicily; an emission from Punic mercenaries, or from 4th century Akragas). However, a solution to
this question has not yet been found. Numismatic evidence and the archaeological contexts of the
findings allow experts to conclude that the KAINON issue can be placed chronologically in the first
half of the 4th century (Campana, 1999).
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CHART 2 — Chronology of monetary findings in each site

Graph 3 shows the chronological distribution of the findings more clearly. In this
case, the periods are divided into 25 years as well, from 510 to 240.

CHART 3 — Chronological distribution of monetary findings

The next two charts (4 and 5) show the locations of the mints. In chart 4, the
preponderance of the Akragantine and Syracusan mints is evident. Graph 5 shows the
presence of mints in each hoard. The 1928 Gibil Gabib hoard contains the largest variety,

with specimens from eleven mints.
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CHARrT 4 — Distribution of mints findings by sites

CHART 5 — Mints’ distribution in hoards

In chart 6, each column records a mint and the colours mark the time sequences. Here,
instead of dividing the timeline into periods of 25 years, all recorded dates were considered.
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CHART 6 — Chronology of coins from hoards by mint

Graph 7 shows the distribution of coins. The highest concentration is recorded
between 425 and 409, with a peak between the end of the 5th and the beginning of the
4th centuries.

CHART 7 — Chronological distribution of coins from hoards

Analysis of monetary circulation in Sikania indicates the prevalence of coins from
Akragas and Syracuse (charts 1 and 4). The presence of Punic coins and coins bearing the
legend KAINON is also important. In general, the coins from this geographical area are
made of bronze dating from the second half to the end of the 5th century, and from the
second half of the 4th century (chart 3). Chart 2 shows the prevalence of coins from the
last quarter of the 5th century at almost every site, and of coins from the first quarter of
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the 4th century at the sites of Gibil Gabib and Raffe, where a period of demographic and
cultural growth took place according to archaeological contexts. The mints of Akragas and
Syracuse are also represented in large numbers in the hoards (chart 5), with a prevalence
of specimens from the second quarter of the 5th century and the beginning of the 4th
century (charts 6 and 7).

Dealing with the history and significance of Siceliot emissions here would be a
vast and complicated matter. It will, therefore, be enough to consider some aspects of the
circulation of coins outside of the circumscribed asty range and their impact on indigenous
communities.

The perception of the Greek monetary system by native populations in Southern
Italy and Sicily has been a long-debated topic (Stazio, 1983a; Sole, 2015b). Recent studies
(Caltabiano; Puglisi, 2004) have shown how, generally in the context of ¢horas, coins from
the Siceliot poleis were rarely minted to meet the demands of a currency-enabled market.
The problem of accepting the monetary system would thus not only be restricted to the
indigenous people but would affect the entire “colonial” context of Sicily:

The constant variability in the location and the number of mints
active in Sicily [...] compels one to wonder about the real function
of currency issued on the island from the 6th century BCE to
the Imperial age. The alternative is to identify this function in
socioeconomic instances that see in the coin, based on Aristotelian
thought, an instrument of social justice for the distribution of wealth,
the payment of activities and services, fees, taxes, customs and tolls;
ot to mainly recognize in it a means of payment for the military
expenses required by the policies of conquest, control and defence of
territory [...] (Caltabiano; Puglisi, 2004, p. 335. Authot’s translation).

A function that is mainly linked to commercial and military demands seems to be
grounded in the numismatic evidence of the interior of the island where Akragas, Himera
and Selinunte had expanded their chorai. Akragas, in the 5th century, was a very prosperous
city mainly because of its agricultural economy (Diod. X111, 81, 4-5). The po/is minted heavy
bronze coins bearing an eagle on the obverse and a crab on the reverse (Fig. 2). These coins
spread mainly inside the ¢bora, where a continuity of use is also documented after their
official issuance (sometimes retaining its political value through countermarks). For this
reason, some scholars consider them a “border issuance”, that is, coins issued in border
cities (Caltabiano ez 4/, 2006, p. 657), that are able to dialogue with those inhabiting this
territory who primarily focused on agricultural activities. In this regard, we should recall
that the Siceliot bronze coins used a peculiar unit of measurement common in the Greek
world, the /itra, whose fractions were calculated on the basis of silver to provide the same
purchasing power and which probably originated in the Italian peninsula (Caltabiano ef a/.,
2000, p. 6506). The capillary diffusion of Akragantine bronze in Mesogeia can be explained
by the ancient habit of native populations using metal as a bartering tool. In some hoards
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(Sabucina, 2003, Raffe, 1930 e Raffe, 2008 apud Sole, 2012 — see below), arrowheads'' and
coins were found together. This probably occurred because of the equivalence between the
two metallic objects, due to the intrinsic value of the metal itself (Sole, 2015a, p. 269; 2015b,
p. 780). The silver coins from the first half of the 5th century, on the other hand, are found
mainly (but still in small quantities) in the hoards buried in eatly 4th century, showing thus
a preference for bronze for business transactions and silver as metal to be stocked.

FIGURE 2 — Heavy bronze coin from Akragas (onkia, ca. 406). Source: coinarchives.com (Gorny &
Mosch Giessener Miinzhandlung > Auction 265. Lot number: 74. Auction date: 14 October 2019)

From the end of the 5th century, the conflicts on Sicily were amplified mainly
because of the politics of Dionysus I and the attacks of the Carthaginians. The island was
populated by troops of mercenaries (Diod. X1V, 7), many of which settled in the inland of
the chorai. According to some scholars, the Mesogeia assumed the aspect of a war frontier
during this period (Sole, 2012, p. 340) because it was an intersection between the chorai of
Syracuse, Himera and Akragas, and the Punic epicracy. The presence of coins in this area,
mainly bronze ones, intensified, and coins from Carthage and Siculo-Punic mints began to
circulate in parallel with the Greek ones.

A COIN NETWORK: SOME CASE STUDIES AND HOARDS

To better understand the use of coinage and the perception of a monetary system
in Mesogeia, it seems wise to observe the distribution of monetary findings inside and outside
of the towns. Most of the coins were found in urban centres and, to a lesser extent, in sacred
areas, whereas findings in the necropolises and near the walls are few. In sacred contexts,
coins only assume the symbolic value of ex-vofo at an early stage of contact (end of the
6th-beginning of 5th centuries), whereas it is difficult to determine their use in successive
centuries. The same thing can be said for the necropolises (Sole, 2012, p. 323). Coins found
in the context of the urban centre inform us mainly about their use in business transactions.

" All arrowheads weigh about 2 g This standatrdisation of weight would be a confirmation of its
double function as a tool as well as a coin.
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The data from Vassallaggi'® is fascinating. In its sacred atea, built in the 6th century,
coins were found in the buildings around the femenos and the temple. According to the
interpretations, the oldest ones' would have been used as votive offerings in the foundations
of aservice room connected to a cult. The more recent ones may, in my view, have a certain
relevance to the productive and commercial functions of the structutes around the zezmenos'™

(Fig. 3).

FIGURE 3 — Ortophoto of the sacred area at Vassallaggi archaeological site. Surrounding the small
temple 7z antis (built in the 6th century) is a network of buildings that most likely had a productive
and commercial function linked to the activities of the temple itself which welcomed the faithfuls.

A complete panorama of circulating coins is undoubtedly offered by Sabucina, in
which a consistent numismatic documentation has been retrieved. Eight kilometres North-
EHast from the city of Caltanissetta there are two calcarenite mountains, Sabucina and
Capodarso, on the top of which two ancient cities were founded. The sides of the mountains

12 Vassallaggi is a hill between the cities of San Cataldo and Serradifalco (Caltanissetta), whete an
ancient city was founded. During the 5th century, this city was one of the most important centres
of internal Sikania, due to its close connection with the po/is of Akragas.

3 One silver didrachm from Akragas bearing the eagle / crab-images dated from 510-472, and one
bronze hemilitron from Himera Gotgoneion / six globules dated from 450-430 (Sole, 2012, p. 293).
" In this regard, it can be recalled that in the 2003 excavation, in some rooms of the northern area
of the zemenos, large buried pithoi were found, associated with a system of channels (for runoff of
water) and structures that ended in a clay bank. The arrangement of the spaces, the reconstruction
of the system and the material context led to the interpretation of the area as a ceramic workshop

(Sanfilippo Chiarello, 2004-2005).
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that go down to the Salso River create a bottleneck in its course (Fig. 4), allowing full control
of the passage. Salso is a long river connecting the northern and southern coasts of Sicily. It
is for this reason that particularly Sabucina (inhabited from the ancient Eneolithic era until
the beginning of the 4th century) had a significant strategic importance.

FIGURE 4 — A 1950s picture of Salso River, Capodarso Bridge.

Sabucina is, so far, the site in Central Sicily in which the largest number of coins
was found (chart 8), with the total of 219 coins. Among these, 90 coins come from five
different hoards. Coins date from the beginning of the 5th until the second half of the 4th
century and are predominantly bronze (only the oldest coin is silver).

CHART 8 — Graphical representation of Sabucina’s monetary findings. Among the poleis represented
in the numismatic documentation there are: Akragas (77); Syracuse (35); Segesta (1); Selinunte (2);
Himera (3); Thermai (2); Messina (1); Lentini (1); Nakone (1); Gela (2); Siculo-Punic mints (1);
Kainon (2); Leukas (1) (SOLE, 2012, p. 185-282).
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Archaeological research showed that the town in Sabucina reached its full development
in the 5th century but was gradually abandoned during the 4th century (Micciche, 2011, p.
89 ff.). Monetary evidence seems to confirm this data. In fact, the specimens dating from
the end of the 5th and the beginning of the 4th centuries are in preponderant numbers.
Among them, many heavy Akragas bronzes with the eagle / crab insctiption, with or without
countermarks, were found, while coins from the 4th century are few.

In cities that continued to thrive in the 4th century (Gadira, Gibil Gabib, Raftfe,
Castellazzo and Cozzo Scavo), monetary findings in sacred areas and necropolises are
extremely scarce and are mainly concentrated in urban centres. The few coins found in
Polizzello date from the early 4th century and suggest the presence of a small group, perhaps
mercenaries, who temporarily could have occupied the place (Palermo, 2009, p. 311). In this
period, mercenaries played indeed a significant role in the life of the towns in Central Sicily.
Wars between Siceliots and Carthaginians turned the central area of the island into a place
of transitions and negotiations. Castellazzo is the town where most numerous Siculo-Punic
coins have been found.

Castellazzo Mountain is located North-East of Matianopoli'® and is on the shores
of the Madonie Mountains. This site was inhabited from the Neolithic era until the 3rd
century and was probably called My#istraton, as numismatic evidence suggests: some coins
bearing the legend MY, MYTIZTPATON, MYTY were found in the town. Unfortunately, their
provenience is only known through excavation reports since they were dispersed in antiquity
market (see SOLE, 2012, p. 106, with bibliography).

The coins from Castellazzo are all bronze and date from the end of the 5th to the
first half of the 3rd centuries. Coins from the end of the 4™ to the beginning of the 3rd
centuries are prevalent, and the Siculo-Punic coins are present in high numbers, as opposed
to the other cities (Chart 9).

CASTELLAZZO
abl.
Alragas | Siracusa | Punic Other
mirts cities
mlcins 18 27 3

CHART 9 — Graphical representation of the monetary findings of Castellazzo. Among the poleis
represented in the numismatic documentation are Akragas (9); Syracuse (18); Siculo-Punic (27);
Kainon (1); Lipara (1); Thermai (1); Mytistraton (anknown number) (Sole, 2012, p. 96-1206).

15 This is a little city in the administrative district of Caltanissetta. The mountain of Castellazzo —
despite being a few kilometres away from it — is part of the territory administrated by the province
of Palermo.
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In the south-East of Castellazzo, there is a small town in Cozzo Scavo (Santa Caterina
Villarmosa). Archaeological evidence in this town points to the presence of a group of
Campanian mercenaries who had intense trade with Carthaginians, between the 4th and 3rd
centuries (Acquaro; Fariselli, 1997), but no coins have been found here. It would seem that
the communities of mercenaries at Castellazzo and Cozzo Scavo could have kept contact
during Hellenistic age, but both cities were destroyed and abandoned in the first half of the
3rd century. Diodorus Siculus (XXIII, 9, 3) reports that, during the first Punic war (264-
241), Mytistraton was invaded by the Roman army twice (in 261 and in 259), because it was a
Carthaginian phrourion. On the other hand, according to scholars (Acquaro; Fariselli, 1997, p.
9), Cozzo Scavo was invaded and destroyed by Pyrrhus, between 278 and 276. Nevertheless,
it is safe to say that the current state of archaeological researches cannot provide a definitive
conclusion about the chronology, which leads to the conclusion that it is not so improbable
that the ending of the two towns was due to the same cause. It is then possible to assume
that either the mercenaries in Cozzo Scavo left the place shortly after the turmoil caused by
the Pyrrhus invasion in 278-277, and joined the My#istraton mercenaries; or, at the time of
the Roman invasion, the two cities joined battle and suffered the same fate in 259.

We can observe that the monetary findings mainly date from the second half of
the 5th century: hoards were found in the whole area of Central Sicily (Sole, 2012) and are
dated between the end of the 5th and the beginning of the 3rd centuries. We can distinguish
two types of hoards: “emergency hoards” and “saving hoard”.

Saving hoards contain specimens with a particular intrinsic value in a wide
chronological range — a symptom of the wish to collect and storage precious metal.
Consequently, these hardly reflect a picture of monetary circulation from the moment they
were hidden or lost. Hoards of Caltanissetta 1948 (Sole, 2012, p. 40 ff.), Balate 1986 (Sole,
2012, p. 68 ft.), Sabucina 1964 (Sole, 2012, p. 215 ff.), Gibil Gabib 1928 (Sole, 2012, p. 142
ff.), and Santa Caterina Villarmosa 1955 (Sole, 2012, p. 309 ff.) are considered saving hoards.
The hoard of Caltanissetta only contained silver coins from Akragas, Camarina, Catane,
and Gela, dating from 510-472 to 415-405. The hoard of Santa Caterina Villarmosa 1955
was also only composed of silver coins from various Siceliot polis and Athens, dating from
510-472 to c. 420. The loss of the two hoards may therefore have happened in the second
half of the 5th century. In the other two saving hoards listed above, along with the silver
coins, there were bronze coins that perhaps were added right before hiding the money (Sole,
2012, p. 320).

Emergency hoards contain mainly coeval coins which were not necessarily of high
intrinsic value and reflect the monetary circulation of the time when they were lost. We
could imagine an individual, in a moment of imminent danger, that collected his finances for
hiding, thinking he would recover them later. Emergency hoards found in Mesggeia contain
especially heavy bronze coins from Akragas with or without countermarks (issued in the
middle of the 5th century but still circulating in Central Sicily for their high intrinsic value),
Syracuse (from Dionysus I emissions), and Sicilian and African Punic mints. They are: Raffe
1930 (Sole, 2012, p. 163 ff.), Sabucina 1962 (Sole, 2012, p. 214 ff.), Sabucina 1991-1992
(a) and 1991-1992 (b) (Sole, 2012, p. 218 ff.), Sabucina 2003 (Sole, 2012, p. 216 ff.). In the
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hoards of Raffe 1930 and Sabucina 2003, the coins were deposited with bronze objects and
arrowheads, all weighing 2 grams, which had evidently lost their function as weapon to acquire
a currency value. The two Sabucina hoards were found in the south-western off-wall sacred
area within two cave environments intended for the ex-vofo deposit. Except for those found
in Sabucina, emergency hoards were interpreted as misthoi'® of mercenaries. The most recent
emergency hoards are Raffe 2008 (Sole, 2012, p. 172 tf)) and Santa Caterina Villarmosa 2008
(Sole, 2012, p. 315 ft)), both lost between the end of the 4th and the beginning of the 3rd
centuries. They contain mainly coins bearing the KAINON legend and Punic coins, and it is
for this very reason they were interpreted as #sthoi of mercenaties hired by the Carthaginians.

CONCLUSIONS

In the inner cities, specimens of the first Siceliot coins (late 6th century) are not
present as mediators in the barters but are used mainly for their symbolic value. Nevertheless,
we do find a few examples of this in indigenous contexts in the first half of the 5" century.
It is possible to interpret this absence as a difficulty by the Sikan world in adopting coins,
being such a controversial object in terms of symbolic meanings, as an interpreter of its
own magical and sacred universe (see Florenzano, 2009, p. 19).

The shortage of coins until the middle of the 5th century reveals the distance of the
Sikans from the idea of an economy ruled by weighted systems based on values which were
probably unrelated to their culture. After all, using Polanyi’s words (1968, p. 179): «No orne
rule is universally valid, except for the very general, but no less significant, rule that money-
uses are distributed between a multiplicity of different objects». It is probably because of a
lack of this sense of understanding that Akragas, even at the beginning of the 5th century,
did not have a strong currency comparable to the city’s achievements in the production of
consumer goods and architectural forms. The first significant change comes shortly after
the Ducetius revolt (Galvagno, 2000), where Akragas is decisively present using coins as a
vehicle of power. For instance, the increased presence of Greek coins — especially the ones
from Akragas — in Sabucina (chart 8) and generally in the interior is revealing. The coin in
this case clearly plays the role of a transformative agent in this new phase of life of the

16 In the classical petiod, the misthos emerged in Athens as a public salary that was assigned to
citizens who held a political position as members of a popular assembly (the bowle) or as judges. It
was introduced to encourage participation in public life. The sifos was an allowance for the food that
the archons and a few other officials received (Gallo, 1984). Moreovet, misthos was the name of the
payment of mercenaries: “A man who earned money in the service of [the] Athenian state was called
misthophoros, a word that was identified with mercenary service” (Trundle, 2004, p. 80). The sitos, in
this case, refers to the supplies for troops that would last for thirty days (ibid., p. 85). Griffith (1968,
p. 264-5) argues that, over time, s/#os became a cash payment and mercenaries received both payments,
but at different times: the sizos were distributed in advance, since it was the initial money with which
the soldier could prepare for battle; while the #isthos was the payment for the service rendered and
thus only received at the end of the service.
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Siceliot poleis, their chorai, and the cities involved in their policies. Trades and transactions
need a common language, that is, a sign of a completed social transformation. Coins, as an
aspect of political expression, were fully adopted in this territory thanks to the settlement
of mercenaries in the 4th and 3rd centuries, who accumulated their mzsthoi and use sitos as
a form of internal and external barter.

Mercenaries issued coins as minted money in the many cities founded or occupied
by them, not only to make transactions possible, but also to convey their identity as political
entities and citizens. That being said, it is essential to highlight that mercenaties “often come
from the po/is and in the polis they intend to return, so they do not stand as an alternative
to membership; if they are away, it is by chance and for a possibly limited time” (Bettalli,
2006, p. 56).
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VITRUVIO E O TEMPLO DORICO GREGO:
COMPARANDO A FONTE TEXTUALE A
EVIDENCIA ARQUEOLOGICA

Claudio Walter Gomez Duarte*

RESUMO: Vitruvio atestou no seu tratado De_Architectura que aprendeu o
seu oficio com os mestres gregos. No livro 4, ensina como deve proceder
um arquiteto que deseje construir um templo de ordem dérica. Ele
apresenta um esquema de regras que tem como fundamento o médulo, e
este devera ser a medida que padroniza todo o sistema da edificacio. Aferir
se realmente os templos gregos seguem os seus principios sempre foi
algo que fascinou os arquedlogos, uma vez que as propor¢des sio muito
controversas. Objetivamos aqui discutir a descrigdo histdrica do templo
dérico e confronta-la com uma amostra de 63 edificios (séc. VI-IT a.C.).
Para isso, abordamos diversas passagens do tratado. Os dados revelam
que na amostra temos varios exemplos que atendem as recomendacdes
de Vitravio; contudo, esses nio se aplicam a maioria dos casos. Isso ja era
esperado, uma vez que ele apresenta um esquema rigido de concepgio, e
o tratado foi escrito somente no final da Republica Romana, ¢a. 27 a.C.
PALAVRAS-CHAVE: Vitruvio; templo dérico; arquitetura grega;
proporgbes; modulos.

VITRUVIUS AND THE GREEK DORIC TEMPLE:
COMPARING THE TEXTUAL SOURCE
AND THE ARCHAEOLOGICAL EVIDENCE

ABSTRACT: Vitruvius attested in his treatise On Architecture that he
learned his trade from the Greek masters. In book 4, he taught how an
architect who wishes to build a Doric temple should proceed. He presents
a scheme of rules based on the module, which shall be the measure that
standardizes the entire building system. Assessing whether Greek temples
really follow their principles has always been something that fascinated
archaeologists, since the proportions are very controversial. We aim here
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to discuss the historical description of the Doric temple and to confront it with a sample of 63
buildings (6th-2nd century BC). For this, we have covered several passages of the treaty. The
data reveal that in the sample we have several examples that meet Vitruvius’ recommendations;
however, they do not apply to most cases. This was already expected, since it presents a rigid
design scheme, and the treaty was written only at the end of the Roman Republic, ca. 27 BC.

KEYWORDS: Vitruvius; Doric temple; Greek architecture; proportions; modules.

INTRODUCAO

presentamos neste artigo uma comparag¢io detalhada entre o tratado De Architectura

de Vitravio e os templos ddricos gregos, que o autor pretende ensinar a construir

a partir de um conjunto de regras que tém como fundamento o médulo. Nossa
contribuicdo para o avanco do debate esta nos resultados comparativos obtidos a partir do
tamanho da amostra escolhida (63 edificios) — uma amostra relativamente grande quando
comparada com estudos mais recentes, como, por exemplo, Pakkanen (2013) e Wilson
Jones (2001, 2018). Percorremos as passagens dedicadas ao assunto e transcrevemos o
formulario vitruviano de modo sistematico (vide tabela 1). Na tabela 2, concentramos o
banco de dados que nos permite estabelecer a comparagio. Como veremos a seguir, a
realidade arqueol6gica mostra que as regras ndo foram estabelecidas de maneira totalmente
mecanizada, como escreveu Vitravio, dando margem a vatia¢oes na decorréncia de séculos
de aperfeicoamento e de regido para regido, e também de acordo com as exigéncias
especificas do local, do culto e da imagem dentro da edificacio.

VITRUVIO

Nasceu' provavelmente cz. 80/70 a.C. Cresceu e educou-se na Campania ou em
Roma. Seu tratado, De Architectura, foi provavelmente escrito e publicado ca. 30/20 a.C. e
¢ considerado a unica fonte que chegou até nds sobre arquitetura antiga. Foi fortemente
influenciado por fontes gregas creditadas pelo proprio autor. Esse manual aborda questdes
praticas de modo autoexplicativo, e a formacdo de seu autor, arquiteto engenheiro militar,
pode ter influenciado a maneira de lidar com as abstra¢oes, muito embora a teoria tenha
ocupado um lugar relevante em seu programa como um todo (Howe; Rowland, 2001, p. 2;
Maciel, 2007, p. 33; Wilson Jones, 2000b, p. 38-39).

VITRUVIO E O TEMPLO DORICO

Com o pardgrafo a seguir, Vitravio® (3, 1, 1) dd inicio ao tratamento da arquitetura
dos templos, o assunto mais extenso do tratado que ocupa os livros terceiro e quarto.

! Marcus Vitruvius Pollio/Marco Vitrivio Polido.
% Para uma recente edicao de Vitruvio, veja Gros (2015).
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[1]. A composicio® dos templos assenta na comensurabilidade*
[simetria], a cujo principio os arquitetos deverdo submeter-se com
muita diligéncia. A comensurabilidade [simettia] nasce da propor¢io®
que em grego se diz analogia. A propor¢do consiste na relagio
modular® de uma determinada parte” dos membros tomados em cada
secdo ou na totalidade da obra, a partir da qual se define o sistema
das comensurabilidades [relagdes modulares]. Pois nenhum templo
podera ter esse sistema sem conveniente equilibrio [simetria] e
propor¢ao e se ndo tiver uma rigorosa disposi¢do como os membros
de um homem bem configurado® (Maciel, 2007, 3, 1, 1, p. 168).”

Nesta passagem, o autor latino aborda os aspectos tedricos relativos aos edificios
sagrados, independentemente da ordem arquiteténica segundo a qual venham a ser
construidos. Varios conceitos compSem a passagem, e para esclarecé-los parece-nos valioso
utilizar tanto a traduc¢io de Vitravio (Maciel, 2007) como suas notas transcritas para 0 n0sso
texto. A interpretagdo desses conceitos € alvo de inimeras discusses entre os tedricos da
arquitetura, as quais perduram desde o século XV até o presente. Nao encontramos lugar aqui
para acalorar o debate. Para os nossos propédsitos, parece suficiente o proprio texto auxiliado
pelas notas. O conceito de simetria ocupa um lugar de destaque na teoria de Vitravio, e a

* A seguir, transcrevemos as cuidadosas notas de Maciel (2007) em sua tradugio do texto de Vitrivio
para os termos em latim. Compositio: composicio, no sentido de ordenacio dos elementos arquiteturais
num todo (Maciel, 2007, p. 168, n. 1).

* Symmetria: comensurabilidade. Como Vitravio a definira mais 2 frente (1, 2, 4), € a unidade de todas
as partes em relacio umas com as outras e com o todo, ou, em outras palavras, serd o sistema inter-
relacional de médulos. Em 3, 1, 1, aproxima-a da ideia de commodulatio, “otrdenagio” conveniente, tendo
como referéncia um moédulo. A palavra grega symmetria nio tinha o significado que hoje apresenta em
portugués. Os latinos nao criaram uma palavra nova, como exp6s Plinio, Naturalis Historia, XXXIV, 65:
non habet latinum nomen symmetria (“nao ha termo latino para significar a symmetria”). Conforme o
contexto discursivo vitruviano, mantendo sempre o conceito base de comensurabilidade, traduziremos
por vezes essa palavra por “sistema proporcional de medidas”, por “correlacio modular”; ou até,
simplesmente, por “sistema de medidas” (Maciel, 2007, p. 63-4, n. 13).

> Proportio: propor¢io, palavra que tem na sua génese a ideia de uma parte e a sua relagio com o todo
(Maciel, 2007, p. 168, n. 3).

¢ Commodnlatio: relagio modular que corresponde a symmetria. Tem como referéncia o médulo, a rata
pars, indicada a seguir (Maciel, 2007, n. 4).

" Rata pars: uma determinada parte, ou seja, o médulo. Ibid., nota 5. Cf. 1, 2, 4. Moduli: médulos,
medidas. Singular moduius Maciel, 2007, p. 75, n. 71).

# Colocamos entte colchetes os termos que melhot se adaptam a partir da tradugio de Pierre Gros (1992).
? Em notas de rodapé apresentaremos a passagem do texto otiginal em latim: “AEDIUM compositio
constat ex symmetria, cuius rationem diligentissime architecti tenere debent. Ea autem paritur a
proportione, quae graece analogia dicitur. Proportio est ratae partis membrorum in omni opere
totiusque commodulatio, ex qua ratio efficitur symmetriarum. Namque non potest aedis ulla sine
symmetria atque proportione rationem habere compositionis, nisi uti ad hominis bene figurati
membrorum habuerit exactam rationem” (Granger, 1955, 3,1, 1, p. 158).
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melhor chave para o seu entendimento, segundo Wilson Jones, encontra-se no paragrafo
[1], onde Vitravio explora uma analogia entre a composi¢ao do templo e o corpo humano.
O interessante dessa passagem, para o nosso estudo, ¢ o marco histérico que situa as bases
tedricas inerentes a concepe¢ao dos templos que mais se aproximam cronologicamente dos
templos gregos. Outra passagem, transcrita no paragrafo [2] a seguir, é a que conecta o
conceito de simetria, o sistema modular arquiteténico proposto por Vitravio e a metrologia
anatémica com os componentes modulares que referenciam a arquitetura do templo jonico
(o médulo jonico é a base da coluna) e dorico (o médulo dérico € o triglifo) (Corso; Romano,
1997, p. 272; Maciel, 2007, p. 25-6; Wilson Jones, 2000a, p. 699; 2000b, p. 41).

[2]. Por sua vez, a comensurabilidade [simetria] consiste no conveniente
equilibrio dos membros da prépria obra e na correspondéncia de uma
determinada parte, dentre as partes separadas, com a harmonia do
conjunto da figura. Assim como no corpo humano existe a natureza
simétrica da euritmia'® a partir do coévado (antebraco), do pé, do
palmo e de outras pequenas partes, 0 mesmo acontece no completo
acabamento das obras. Em primeiro lugar, nos templos sagrados,
seja pelas espessuras das colunas, seja pelo triglifo ou mesmo pelo
embater;'! [...] Maciel, 2007, 1, 2, 4, p. 76)."2

Nossos interesses sobre a concepgio dos templos déricos encontram seu principal
suporte histérico no livro 4 (um dos dez livros que comp&em o tratado De_Architectura), onde
Vitravio da o seu testemunho conforme aprendeu com os mestres gregos (Lagonegro, 1999,
4, 3, 3, linhas 1-2, p. 110), além de fornecer esclarecimentos arquitetonicos de ordem geral:

[3]. [...] Com efeito, da configuragdo das colunas, fez-se a denominacio
das trés ordens, dérica, jonica e corintia, das quais a dérica foi a
primeira a originat-se, e ha muito tempo (Lagonegro, 1999, 4, 1, 3,

linhas 14-17, p. 105)."

Vitravio situa a origem da coluna dérica como anterior a da coluna jonica, porém nio
afirma se tratar do templo dorico e sim da coluna. Essa afirmacio ¢ dificil de se estabelecer.
O dérico é datado de ca. 600 a.C. e o jonico por volta da mesma data ou um pouco posterior
(Howe; Rowland, 2001, p. 218). Estudos relativamente recentes sobre os templos no periodo

10

Eurytmia: proporgio, harmonia, euritmia. (Maciel, 2007, p. 74, n. 65).

" Embater: palavra de dificil interpretacio (ou traducdo). Em termos gerais, segundo as proptias
palavras de Vitravio (4, 3, 3), era o nome dado ao médulo do templo dérico (Maciel, 2007, p. 76, n. 84).
12 “Ttem symmettia est ex ipsius opetis membtis conveniens consensus ex pattibusque separatis ad
universae figurae speciem ratae partis responsus. Uti in hominis corpore e cubito, pede, palmo, digito
ceterisque particulis symmetros est eurythmiae qualitas, sic est in operum perfectionibus. Et primum
in aedibus sacris aut e columnarum crassitudinibus aut triglypho aut etiam embatere, [...]” (Granger,
1955, 1, 2, 4, p. 20).

B “E columnarum enim formationibus trium generum factae sunt nominationes, dotica, ionica,
corinthia, e quibus prima et antiquitus dorica est nata” (Granger, 1955, 4, 1, 3, p. 202).
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arcaico revelaram uma concomitancia, no tempo e no espago, ao desenvolvimento das ordens
dérica e jonica. Segundo Gros, nem Vitrivio nem suas fontes teriam acesso a uma reflexao
sobre as estruturas arquitetonicas anteriores a colocagido do peristilo, situando o arcaismo
para Vitravio longe do templo C de Thermos (metade do século VII a.C.). Lembramos
também que os primeiros testemunhos da utilizagdo do termo ddrico aplicado a uma ordem
arquitetonica se encontram na obra de Vitravio (Gros, 1992, p. 51-52; Barletta, 2001, p. 83).

[4]. Ora, reinava em toda Acaia e no Peloponeso Doro, filho de
Heleno e da ninfa Expétis, que, na antiga cidade de Argos, edificara
no terreiro consagrado a Juno [Hera] um templo, por acaso, nessa
forma; depois disso, em outras cidades da Acaia, no mesmo género,
ainda que nido houvessem se estabelecido as relagdes entre as
proporgoes (Lagonegro, 1999, 4, 1, 3, linhas 1-5, p. 105-6)."

Gros chama a aten¢ao para os seguintes aspectos: a diferenca entre femplum e fanum,
o Heraion de Argos, a apariciao do templo dérico em Argos e a sua rapida difusdo na Grécia
(proépria) e por dltimo as proporcdes. Provavelmente Vitravio tenha traduzido #menos por
templum e sékos (cela) por fanum — as dificuldades surgem pois estes termos empregados em
latim nao possuem o mesmo rigor que em grego. O Heraion, templo pentastilo petiptero (com
numero de colunas laterais desconhecido), cela de 33m com opistédomo profundo, colunas
inicialmente de madeira com bases de pedra e datado em ¢az. 590 a.C. por Barletta (2001),
constituiu o ultimo passo para a colunata totalmente em pedra. Templos contemporineos ao
Heraion de Argos sao de ca. 600-590 e 580 a.C.: o templo de Hera em Olimpia e o templo
arcaico de Artemis em Corfu (Gros, 1992, p. 52).

[5]. Como quisessem colocar colunas nesse templo, desconhecendo
suas proporc¢oes'® e querendo saber por quais meios poderiam
obté-las, para que fossem apropriadas para suportar as cargas e que
tivessem um aspecto de comprovada beleza, mediram a pegada
do pé de um homem e relacionaram-na com sua altura. Como
encontraram que, no homem, o pé equivale a sexta parte da altura,
transportaram a mesma relacdo para a coluna, e com a espessuta que
fizeram a base do fuste, exprimiram a altura, inclusive o capitel, em
seis vezes ela. Assim, a coluna dérica passou a emprestar aos edificios
as proporedes, a firmeza e a beleza do corpo masculino (Lagonegro,

1999, 4, 1, 6, linhas 22-30, p. 106).'¢

1 “Namque Achaia Peloponnessoque tota Dorus, Hellenes et Phthiados nymphae films, regnavit,
isque Argis, vetusta civitate, lunonis templum aedificavit, eius generis fortuito formae fanum, deinde
isdem generibus in ceteris Achaiae civitatibus, cum etiamnum non esset symmetriarum ratio nata”
(Granger, 1955, 4, 1, 3, p. 202, 204).

15 Ou relagdes modulares, segundo a traducio de Pierre Gros (1992).

16 “In ea aede cum voluissent columnas conlocare, non habentes symmettias earum et quaerentes
quibus rationibus efficere possent, uti et ad onus ferendum essent idoneae et in aspectti probatam
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Os doétios, creditados como inventores do dérico, passaram pelo estagio da busca
das proporcoes. Contudo, Vitruvio se expressa como se eles tivessem consciéncia de uma
defini¢do racional das formas, embora tenham chegado ao dérico por “acaso” (vide passagem
[4] acima, linha 3). Em [5], linhas 1-4, faz referéncia a consolida¢do do edificio atrelada a
uma beleza demonstravel, que seria uma atitude essencialmente racional ancorada no sistema
modular. Em seguida, em [5], linhas 4-5, Vitruvio tenta, ndo sem alguma ingenuidade,
reconstruir a facanha de encontrar as propor¢des das colunas através de um sistema de
medidas anatomicas. Ainda em [5], linhas 5-7, Vitravio situa o momento da génese do
sistema modular, sistema este que estabelece um vinculo racional entre o didmetro inferior
da coluna e a sua altura (1:6). Retomando (3, 1, 2), faz a ligacao entre as medidas ideais do
corpo perfeito com o nimero perfeito 6. As evidéncias arqueologicas mostraram que o
esquema 1:6 (ou seja, aproximado) sé foi utilizado tardiamente na Grécia, entre os séculos
Ve IV a.C. (por exemplo: o templo de Apolo em Delfos (1:5,86), o templo de Atena em
Tegeia (1:6,07) e o templo de Zeus em Nemeia (1:6,35), entre outros, enquanto os templos
déricos arcaicos dos século VI a.C. apresentam propor¢oes mais robustas (por exemplo: o
templo de Apolo em Siracusa (1:3,8), o Heraion de Olimpia (1:4,17), o templo de Artemis em
Cortfu (1:4,9) e outros). No entanto, em raros exemplares das mais antigas criacGes déricas
encontram-se propor¢oes proximas das de Vitravio (1:6), como € caso da #holos arcaica
de Delfos. Em [5], linhas 9-10, Gros chama a atenc¢do para a passagem do livto 1 — Para
Minerva, Marte e Hércules, construam-se edificios déricos — que se soma a explicagdo da
“virilidade” do dérico e sua adequagio as divindades masculinas ou guerreiras (Gros, 1992,
p. 62-3; Lagonegro, 1999, 1, 2, 5, linhas 7-8, p. 55).

[6]. Ja os posteros, aperfeicoados na elegincia e no refino dos
julgamentos, ¢ encantados com as medidas mais graciosas, definiram
a altura da coluna dérica em sete vezes o diametro da espessura, ¢ o
da j6nica, em nove (Lagonegro, 1999, 4, 1, 8, linhas 12-15, p. 106)."

Em [6], o sistema vitruviano confere aos tragos masculinos do dorico e aos femininos
do jonico um papel notavel, e faz uma distingdo entre os “inventores” e os “refinadores”
das ordens. Essa passagem esta permeada da nogao de progresso aristotélico (difundido na
cultura latina por Posidonio), onde ha a aplicacido do esquema de evolu¢io humana a uma
éxvn. No final da passagem [6], Gros chama a atengdo para o fato de que ndo sio os médulos
que diminuem, mas sim as rela¢des modulares que mudam. A modifica¢do progressiva

haberent venustatem, dimensi sunt virilis pedis vestigium et id retulerunt in altitudinem. Cum
invenissent pedem sextam partem esse altitudinis in homine, item in columnam transtulerunt et,
qua crassitudine fecerunt basim scapi, tanta sex cum capitulo in altitudinem extulerunt, Ita dorica
columna virilis corporis proportionem et firmitatem et venustatem in aedificiis praestare coepit”
(Granger, 1955, 1V, 1, 6, p. 200).

17“[Posteti uero elegantia] subtilitateque iudiciorum progtessi et gracilioribus modulis delectati septem
crassitudinis diametros in altitudinem columnae doricae, ionicae novem constituerunt” (Granger,

1955, 4, 1, 8, p. 200).
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das ordens acarretou diversos problemas corretivos aos edificios. Observa também que
a passagem entre as proporcdes 1:6 e 1:7 nio se faz de modo linear, como por exemplo
entre o templo de Atena em Tegeia (1:6,07) e o templo de Atena Poliade em Pérgamo
(1:6,97) (Gros, 1992, p. 71). Para Howe e Rowland, a passagem [0], linhas 3-4, corresponde
ao desenvolvimento da arquitetura grega; eles observam que a altura da coluna dérica em
relacido ao didmetro inferior se estabeleceu de modo geral entre 1:4 V2. e 1:5 no século V.
No século IV e no periodo helenistico chegaram a 1:6 e 1:7. Howe ¢ Rowland apontam a
principal corre¢do ao esquema vitruviano para a primeira geracdo do dérico (600-570 a.C.),
onde as propor¢des variaram entre colunas bem espessas e colunas bem esbeltas. Mudangas
nas artes figurativas se verificaram também no século IV (por exemplo, quando comparados
os canones de Policleto e Lisipo) (Howe; Rowland, 2001, p. 213).

[7]. Alguns arquitetos antigos discordaram da conveniéncia de se
construir templos na ordem dérica, porque nos edificios desse género
suas propor¢oes apresentavam-se incorretas e contraditérias. Assim,
negou-o Arcésio, bem como Pitio e ndo menos Hermodgenes. |[...]
Todavia, ndo porque seu aspecto ou dignidade na forma carecessem
de elegincia, mas porque a distribui¢do dos triglifos e ornamentos
em estuque na obra é carregada'® e desagradavel (Lagonegro, 1999,
4,3,1, linhas 1-4, 7-9, p. 109-10)."”

Pode-se verificar realmente que na prépria Grécia, e principalmente na Asia (onde
praticamente esta ordem nos templos foi pouco adotada), ocorreu um progressivo abandono
da ordem dérica a partir do final do século IV a.C,, se levarmos em considera¢io que no século
IV a.C. foram construidos vinte e um templos déricos e no século 111 a.C. aproximadamente
cinco, dos quais temos certeza em relacio a trés (Atena Poliade em Pérgamo, Asclépio em
Messena e o templo de Atena em Troia). Ja no século II a.C., foram apenas trés (o templo
de Asclépio em Cos, e de Hera em Pérgamo e possivelmente o de Zeus em Levadia). Para
Gros, esse abandono da ordem doérica nio estd ligado, como sugere Vitruvio, ao gosto dos
arquitetos, mas sim ao fato de o dérico, embora célebre, ndo atender mais as exigéncias da
nova arquitetura helenistica. Os raros templos déricos construidos no periodo helenistico
sdo estruturas arcaizantes que, por motivos religiosos ou politicos, fazem referéncia aos
modelos classicos. Em relagdo as razdes atribuidas aos entraves modulares que a ordem
dérica proporciona, destaca-se o conflito dos triglifos de angulos do friso. Além disso, o
abandono da ordem estaria mais ligado as desvantagens estruturais — as dimensoes robustas
do entablamento dérico exigem uma menor amplitude entre as colunas. O petfodo helenistico

18 Ou dificultosa, segundo a traducio de Maciel (2007).

19 “NONNULLI antiqui architecti negaverunt dotico genere aedes sactas oportere fieti, quod mendosae
et disconvenientes in his symmetriae conficiebantur. Itaque negavit Arcesius, item Pythius, non minus
Hermogenes. [...] Sed tamen non quod invenusta est species aut genus aut formae dignitas, sed quod
inpedita est distributio et incommoda in opere triglyphorum et lacunariorum distributione” (Granger,
1955, 4, 3, 1, p. 218).
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caracteriza-se pela tendéncia ao alargamento dos intercolunios e por uma leveza maior nos
entablamentos. Em [7], linhas 3-4, Vitravio faz referéncia a arquitetos e tedricos gregos
desde o fim do século IV até o final do III a.C., um periodo de sistematizacdo e reflexdo
sobre ordens marcado pelo questionamento teérico e desapego a ordem doérica. Em [7]
ainda, linhas 4-7, Vitravio relembra a exceléncia e o prestigio do templo dérico por varias
geracdes na Grécia, tanto em termos religiosos quanto arquitetonicos, e retoma os problemas
de comensurabilidade ou de coeréncia modular exemplificados pelas questdes decorrentes
da distribuicio dos triglifos e métopas no friso (Gros, 1992, p. 117-21).

[8]. Porém, é necessario que os triglifos sejam colocados diante dos
quadrantes intermedidrios das colunas; que as métopas que estio
entre os triglifos sejam executadas tio largas quanto altas. E os
triglifos diante das colunas cantoneiras, que se executem nas partes
extremas, nao distante dos quadrantes intermedidrios. Assim, as
métopas que forem executadas préoximas aos triglifos cantoneiros
nio serdo quadrangulares, mas oblongadas em metade da largura
do triglifo. Mas os que quiserem executar métopas todas com
igual medida, diminuirdo os intercolinios extremos em metade da
largura do triglifo. Esse aspecto, que se obtém ou por alongamento
das métopas ou por contragao dos intercolinios, ¢ incorreto. Por
esse motivo, pareceu necessario aos antigos evitar as relagoes das
proporgdes? doricas nos edificios sacros (Lagonegro, 1999, 4, 3, 2,
linhas 9-20, p. 110).

Vitravio enuncia aqui um principio que remete a logica estrutural dos templos
em madeira, pois os triglifos “eram” a extremidade do vigamento do telhado e, portanto,
deveriam apoiar-se no eixo das colunas. Na passagem [8] ele omite o verdadeiro problema
que leva a descontinuidade do ritmo do friso (triglifo-métopa), que se deve ao seguinte fato:
no templo de pedra, a largura do triglifo é menor que a largura da arquitrave — por motivos
estruturais — e no templo de madeira essas larguras coincidem, ndo havendo necessidade
de abrir mio do principio nas extremidades das fachadas. Os conflitos de continuidade no
friso foram investigados pela primeira vez em 1899 e, desde entdo até o presente (Osthues,
2005, p. 1-154), foram muito estudados por renomados pesquisadores. Em [8], linhas 4-8,
temos as consequéncias imediatas geradas pelo nao alinhamento do triglifo de angulo, que

% QOu sistema modulat, segundo a tradugio de Pierre Gros (1992).

21 “Namque necesse est triglyphos constitui contra medios tetrantes columnarum, metopasque, quae
inter triglyphos fient, aeque longas esse quam altas. Contraque in angulares columnas triglyphi in
extremis partibus constituuntur et non contra medios tetrantes. Ita metopae quae proximae ad angulares
triglyphos fiunt, non exeunt quadratae sed oblongiores triglyphi dimidia latitudine. At qui metopas
aequales volunt facere, intercolumnia extrema contrahunt triglyphi dimidia latitudine. Hoc autem,
sive in metoparum longitudinibus sive intercolumniorum contractionibus efficietur, est mendosum.
Quapropter antiqui vitare visi sunt in aedibus sacris doricae symmetriae rationem” (Granger, 1955,
4, 3,2, p. 218, 220).
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resultam em duas op¢des: ou alongamos a métopa e mantemos o intercolinio normal, ou
mantemos a métopa normal e reduzimos o intercolunio. O primeiro caso é o mais comum,
mas ha exemplos para o segundo caso (como o Olimpieion de Agrigento). Verificou-se uma
tendéncia na arquitetura siciliana arcaica de modificar o ritmo do friso e manter o intercoldnio
constante, e uma tendéncia contraria na arquitetura classica na Grécia metropolitana. A grande
discussao reside no valor atribuido por Vitravio ao alargamento das métopas de angulo, que
esta em desacordo com a sua propria teotia, embora se verifiquem casos reais onde isso
ocorre. Nas linhas 8-11 da passagem [8], Vitravio deixa transparecer uma conota¢io moral
atribuida aos defeitos da obra arquitetdnica e a necessidade de um compromisso estrutural
ou modular (Gros, 1992, p. 121-4).

[9]. N6s, por outro lado, expusemos, como determina o método,
conforme aprendemos com os mestres, de tal modo que, se alguém
quiser proceder em atencdo a essas determinagGes, encontre
explicadas as relagbes com as quais poderd realizar a perfeicdo
os edificios sacros ao modo dérico, corrigidos e sem defeitos

(Lagonegro, 1999, 4, 3, 3, linhas 1-5, p. 110).2

Vitravio, em consenso com os arquitetos do helenismo e seus contemporineos
em relacio aos problemas que permeiam a ordem dérica, assume a tarefa de organizar as
relagbes modulares, e em [9] anuncia que, apesar do abandono gradativo da ordem dérica,
apresentara uma metodologia racional baseada no ensinamento dos mestres (embora coloque
contribui¢Ges pessoais, sobretudo com a intencdo de solucionar os problemas relativos ao
friso dorico), a qual superaria as contradi¢des modulares da ordem dérica (Falus, 1979,
p. 268). Segundo Gros (1992, p. 126 e XX1), “Tout se passe comme si le théoricien se donnait
icile simple plasir de déveloper um programme rationnel dont il sait qu’en réalité il n’a jamais
été appliqué, ou au moins dont il n’a aucunement l'intention de faire I’épreuve concrete”.

[10]. A fachada do templo dérico, no local onde forem colocadas as
colunas, se vier a ser tetrastila, sera dividida em vinte e sete partes; se
hexastila, em quarenta e duas. Dessas partes, uma serd tomada como
modulo, que em grego se diz gppamp, e do arranjo desse médulo se
conseguira, por meio de calculos, sua distribui¢do por toda a obra

(Lagonegro, 1999, 4, 3, 3, linhas 5-9, p. 110).%

[11]. Por outro lado, se a obra tiver de ser realizada segundo o modo
sistilo e monotriglifo, a fachada do templo, se for tetrastila, sera

2 “Nos autem exponimus, uti ordo postulat, quemadmodum a praeceptotibus accepimus, uti, si qui
voluerit his rationibus adtendens ita ingredi, habeat proportiones explicatas, quibus emendatas et
sine vitiis efficere possit aedium sacrarum dorico more perfectiones” (Granger, 1955, 4, 3, 3, p. 220).
» “Frons aedis doticae in loco, quo columnae constituuntur, dividatut, si tetrastylos etit, in pattes
XXV, si hexastylos, XXXXII. Ex his pars una erit modulus, qui Graece embater dicitur, cuius moduli
constitutione ratiocinationibus efficiuntur omnis opens distributiones” (Granger, 1955, 4, 3, 3, p. 220).
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dividida em dezenove partes e meia; se hexastila, em vinte e nove
e meia. Dessas partes, uma sera adotada como médulo, segundo o
qual se o dividird, tal como foi descrito acima (Lagonegro, 1999, 4,
3,7, linhas 1-5, p. 111).%

Nas passagens [10] e [11], Vitravio define como serd deduzido o médulo para cada tipo
de templo. Vitridvio leva em consideracio apenas a fachada, e sugere que a largura do templo
seja um dado a partir do qual o arquiteto deve organizar a sua planta (Gros, 1992, p. 120).

[12]. [...] divididos [distribuidos] [os triglifos] de forma que estejam
dispostos nas colunas cantoneiras e¢ intermedidrias sobre seus
quadrantes médios; nos intercolinios [comuns|, aos pares, ¢ nos
intercolunios intermediatios [ou seja, centrais|, tanto antetiores
[do pronaos| quanto posteriores, em numero de trés [distribuicdo
estabelecida para as fachadas hexastilas doricas diastilas] (Lagonegro,

1999, 4, 3, 4, linhas 21-4, p. 110).3

Vitravio expoe em [11] e [12] como se deve proceder para compor o friso, e propde
para essa ordem arquitetonica quatro fachadas diferentes: o templo tetrastilo diastilo, o
hexastilo diastilo, o tetrastilo sistilo e o hexastilo sistilo. Em termos de organizagao da planta,
as prescricoes de Vitruvio conduzem ao tipo pronaos e cela (Lagonegro, 1999, 4, 3,4 ¢ 7
p. 110-11):

* Templo tetrastilo diastilo: 2 intercolunios comuns com 2 triglifos entre as colunas
e o intercolunio central com 3 triglifos entre as colunas;

* Templo tetrastilo sististilo: 2 intercolunios comuns com 1 triglifo entre as colunas
e o intercolunio central com 2 triglifos entre as colunas;

* Templo hexastilo diastilo: 4 intervalos comuns com 2 triglifos entre as colunas e
o intervalo central com 3 triglifos entre as colunas;

* Templo hexastilo sistilo: 4 intervalos comuns com 1 triglifo entre as colunas e o
intervalo central com 2 triglifos entre as colunas.

As passagens seguintes, nas quais Vitravio exple a composi¢do completa das
fachadas, sdo sistematizadas na tabela 1, ap6s as referéncias bibliograficas (Lagonegro, 1999,
livro 1V, 3, p. 110-11). Vitravio opta por espagos mais generosos entre as colunas para os
templos diastilos, adotando, em vez do sistema monotriglifo tradicional, o sistema de dois e

2 “Si vero systylon et monotriglyphon opus etit faciundum, frons aedis, si tetrastylo erit, dividatur
in partes XVIIII s, si hexastylos erit, dividatur in partes XXVIIII s. Ex his pars una erit modulus, ad
quem, uti supra scriptum est, dividantur” (Granger, 1955, 4, 3, 7, p. 224).

» “Supra epistylium conlocandi sunt triglyphi cum suis metopis, alti unius <et> dimidiati moduli,
lati in fronte unius moduli, ita divisi, ut in angularibus columnis et in mediis contra tetrantes medios
sint conlocati, et intercolumniis reliquis bini, in mediis pronao et postico terni” (Granger, 1955, 4,
3,4, p. 220, 222).
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trés triglifos entre as colunas. Mantém para os templos sistilos o sistema monotriglifo, exceto
para o espacamento central entre as colunas, composto de dois triglifos. Ademais, escolhe
uma tipologia que teve sua origem nos poérticos e nos propileus. Os propileus cldssicos da
Acropole de Atenas se assemelham a fachada do hexastilo sistilo. Disposicoes semelhantes
serdo encontradas apenas em templos do periodo helenistico, e a partir do século 1II. O
templo de Atena Poliade em Pérgamo, hexastilo, apresenta uma distribuicao de triglifos
semelhante ao hexastilo diastilo, porém no espacamento central possui dois triglifos, e
nio trés. Ainda em solo grego, o templo de Zeus em Pérgamo se assemelha ao tetrastilo
diastilo. Com a mesma restri¢do que o exemplo anterior, no espacamento central possui dois
triglifos em vez de trés. Na Italia, o templo tetrastilo dérico de Cora, ca. 80 d.C., apresenta o
sistema de trés triglifos entre todos os intervalos, o que difere também do tetrastilo diastilo
nos intercolunios laterais. Nao podemos esquecet, ainda, que nenhum dos exemplos acima
possui o sistema de triglifo de angulo proposto por Vitravio:

[13]. Colocados dessa forma os triglifos, as métopas que estiverem
entre eles serdo tiao altas quanto longas, bem como, nos angulos
extremos, serdo estampadas hemimétopas com largura de meio
médulo. Que assim seja, de modo que sejam corrigidos todos os
defeitos das métopas, intercolinios e lacunas que serdo executadas
igualmente moduladas (Lagonegro, 1999, 4, 3, 5, linhas 6-9, p. 111).%

O principio da meia-métopa encontrou aplicacdo entre as construgdes desde
o renascimento até o neoclassico no século XIX (Gros, 1992, p. 132-3, 137, XLVII).
Desconhecem-se para a Antiguidade templos déricos que atendam ao receituario vitruviano.
Para Falus, as analises dos templos déricos helenisticos sdo evidéncias de que Vitravio
ndo deduziu suas regras da pratica arquitetonica, e sim as formulou de modo especulativo.
Frézouls (1985) chama a atencio para as andlises de Wesenberg (1983), que mostra que o
templo vitruviano néo faz referéncia a nenhuma realidade arquitetonica, em nenhuma época.

Embora as compara¢des dos templos vitruvianos nio tenham encontrado até o
momento suporte material para valida-los como um todo, seja em termos proporcionais ou
tipol6gicos de modo estrito, ha exemplos, como vimos acima, onde encontram-se paralelos
pelo menos em alguns elementos arquitetonicos de certos edificios. O sistema ou principio
modular de composicao arquitetonica vitruviana trouxe boas pistas para o entendimento da
concepc¢io dos templos déricos. Com algumas modificagdes do sistema modular, Wilson
Jones (2001) encontra uma interpretacio plausivel para dez templos déricos do periodo
classico, proposta duramente rebatida por Jari Pakkanen. Para este autor, outros elementos
arquitetonicos teriam maior probabilidade que o triglifo de ser o médulo do edificio dérico
(Falus, 1979, p. 270; Frézouls, 1985, p. 226; Pakkanen, 2013; Wilson Jones, 2001, p. 675-713).

% “Triglyphis ita conlocatis, metopae quae sunt inter triglyphos, acque altae sint quam longae; item in
extremis angulis semimetopia sint impressa dimidia moduli latitudine. Ita enim erit, ut omnia vitia et
metoparum et ntercolumniorum et lacunariorum, quod aequales divisiones factae erunt, emendentur.”
(Granger, 1955, 4, 3, 5, p. 222).
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Sem duvida, a comparacio é uma das ferramentas mais poderosas que o arque6logo
possui no seu trabalho. Para entendermos melhor em que medida o testemunho histérico
de Vitravio se distancia ou se aproxima da realidade arqueolédgica dos templos déricos,
preparamos a tabela 2 (Anexo 2), na qual é possivel comparar algumas proporg¢oes
recomendadas por Vitravio com as propor¢oes que se verificaram nos templos déricos
gregos. Na tabela 1 (Anexo 1) sintetizamos as recomendagdes de Vitrivio para a composicao
dos templos doricos e escolhemos nove relagGes dentre seus elementos, gerando o quadro
comparativo da tabela 2. Na tabela 2, linha 3, os valores indicam a propor¢io que Vitravio
recomenda. Nas linhas abaixo, encontramos a propor¢io correspondente para cada templo
grego. Esses valores sdo 0s nossos parametros para comparar as propor¢des dos templos
déricos gregos com as propor¢oes dos templos doéricos vitruvianos.

A seguir, abreviaturas para a tabela 2:

1.CA:CDI Coluna, Altura : Coluna, Diametro Inferior
2.CDI: TL Coluna, Didmetro Inferior : Triglifo, Largura
3.ML:TL Métopa, Largura : Triglifo, Largura

4. AA :FA Arquitrave, Altura : Friso, Altura

5.ML:FA M¢étopa, Largura : Friso, Altura

6. AA:EA Arquitrave, Altura : Entablamento, Altura
7.FA:EA Friso, Altura : Entablamento, Altura

8. CoA:EA Cornija, Altura : Entablamento, Altura
9.CA: EA Coluna, Altura : Entablamento, Altura

Na tabela 2, podemos apreciar um numero maior de exemplos para a primeira
comparacio —a relacio entre a altura da coluna e o seu didametro inferior (coluna 1, CA:CDI,
tab. 2), ja discutida acima. Salientamos que, a0 comparar as propor¢des obtidas na tabela 2,
linha 1, com os dados acima para a mesma discussdao, podemos observar dados um pouco
diferentes para o mesmo templo. FL comum nos depararmos com situagdes como essa, pois
ao lidarmos com fontes diferentes obtemos discrepancias nos resultados. O exemplo mais
notavel é a proporcdo acima dada para o templo de Atena em Tegeia por Pierre Gros, em
1992 (otiunda de Mertens, 1984, p. 134), de 1:6,07, se comparada com a da tabela 2 que é
de 1:6,51 (fornecida por Dstby, 1992, tab. I e II); Dinsmoor (1950) fornece para o mesmo
templo a proporgao 1:6,11. Dstby pode estar baseado em descobertas mais recentes, ou
foi um erro de publicacio? Fatos como esse chamam-nos a atencio para a necessidade de
cautela na manipulacio de dados. A proporcio fornecida por Dstby coloca o templo de
Tegeia, ca. 350 a.C., préximo do templo de Atena em Troia, anterior a 281 a.C. (1:6,50).
A seguir, Vitravio recomenda que o diametro inferior da coluna seja composto de dois
modulos, ou a largura de dois triglifos. Corso e Romano observam que essa relagio 1:2
se estabelece de modo frequente na arquitetura templaria dérica (Corso; Romano, 1997,
p. 469). De fato, ao analisarmos a coluna 2 (CDIL:TL, tab. 2) vemos varios exemplos que se
aproximam dessa propor¢io, principalmente para os perfodos classico e helenistico, com
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alguns exemplos também para o periodo arcaico. Para uma andlise mais precisa, podetiamos
estabelecer pardmetros de tolerdncia para apurar as aproximac¢des. Em 3 (ML:TL, tab. 2), a
relagdo entre a largura da métopa e do triglifo estd na proporcio 3:2 ou 1:1,50. Bundgaard
observa que, a partir da metade do século V a.C., a propor¢io recomendada por Vitravio
(3:2) se fixa e se verifica de forma recorrente pelo menos na maioria dos edificios conhecidos
(Bundgaard, 1957, n. 254). Em 3 (ML:TL, tab. 2) podemos verificar varios exemplos onde
isso acontece (préximos de 1,5), e inclusive alguns exemplos patra o periodo antetior a 450
a.C. Em 4 (AA:FA, tab. 2) Vitravio prescreve a propor¢do entre a arquitrave e o friso (AA
= 2/3 FA ou 0,67 FA). Gros chama a atencio para o fato de que arquitraves tao leves em
relagdo ao friso s6 encontram paralelos nos edificios déricos do periodo republicano romano.
Se consultarmos a tabela 2 ndo encontraremos nenhum exemplo com essa propor¢ao (Gros,
1992, p. 130). Temos para o século V a.C. propor¢des em torno de 1 e para os séculos IV
e 1II proporg¢des em torno de 0,90. O valor que se aproxima mais é do século 1I: 0,72 em
Pérgamo. Em 5 (ML:FA, tab. 2), Vitravio propde uma métopa quadrada, pois a relacdo
entre a base e a altura é 1:1 (ML=FA). Analisando os numeros da coluna 5, percebemos
que a maioria das métopas tendem a ser quadradas e que algumas chegam a ser realmente
assim. O entablamento dérico se compde de arquitrave, friso e cornija. Para entender melhor
como se distribuem esses elementos no entablamento, criamos as colunas 6, 7 e 8. Vitravio
propoe que 33% da altura do entablamento corresponda a arquitrave (AA=1/3EA), 50%
ao friso (FA= "2 EA) e 17% a cornija (CoA=1/6 EA). Ao analisarmos as colunas 6, 7 e 8,
percebemos que a distribuicdo vitruviana nio atende simultaneamente a composi¢ao dos
entablamentos déricos, embora haja exemplos isolados onde a arquitrave chega perto de
33% — como ¢ o caso do templo de Déspoina, Licosura, 175-150 a.C., no qual ocupa-se
32% do entablamento. Para o friso encontramos exemplos com diferencas em torno de 5%
a partir do século IV a.C. A cornija em torno de 17% do entablamento, como estabelece
Vitravio, encontra varios exemplos a partir do século V a.C. Por tltimo, na coluna 9 (CA:EA)
a relagdo entre a altura da coluna e o entablamento ¢é dada por CA=14/7EA. Encontramos
na tabela 2 casos isolados com propor¢Oes proximas daquelas que Vitravio recomenda:
Troia e Pérgamo no século III a.C.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Em suma, no livro 4, Vitrivio estabelece para a concepg¢io do templo de ordem dérica
um sistema proporcional baseado numa tnica unidade basica, o médulo (ou a largura do
triglifo). Apresenta, portanto, um sistema modular no qual todos os elementos arquitetonicos
da edificacio sdo dimensionados como multiplos ou fra¢des desse modulo. Fornece desta
forma um conjunto de regras que definem cada elemento arquiteténico do templo dérico
vitruviano — que, como vimos, conduz a quatro tipos diferentes, sem equivalentes estritos
na arquitetura grega. Foram testadas nove relagdes proporcionais entre os elementos
arquitetonicos nos templos, como mostra a tabela 2. Coletamos os seguintes resultados para
a nossa amostra de 63 templos: CA:CDI (7,00) — 10 templos para propor¢des entre 1:6 e
1:7; CDI.TL (2) — 19 templos com uma margem de erro de =5%; ML:TL (1,5) — 38 templos
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com uma margem de erro de * 5%; AA:FA (0,67) — 1 templo com uma margem de erro
de 7,46%; ML:FA (1,00) — 19 templos com uma margem de erro de £10%; AA:EA (0,33)
— 20 templos com uma margem de erro de £25%; FA:EA (0,50) — 23 templos com uma
margem de erro de -20%; CoA:EA (0,17) — 16 templos com uma margem de erro de +15%;
CA:EA (4,67) — 9 templos com uma margem de erro de £25%. Analisando os resultados,
observamos que comparar os templos déricos gregos com o sistema modular de Vitravio nos
leva inevitavelmente, em algumas instancias, a grandes aproximacSes. Como vimos, ¢ dificil
estabelecer um unico critério para cada propor¢ao; contudo, algumas relagdes se aproximam
mais, outras menos. Concordamos com a afirmag¢io de Wilson Jones (2001, p. 700): “cle
[Vitravio] nunca esta totalmente certo, mas nunca esta totalmente errado”. Devemos levar
em consideragido que, mesmo sendo uma fonte excepcional para a histéria da arquitetura
na Antiguidade, trata-se de um texto que nio foi contemporineo ao desenvolvimento da
ordem dorica, sendo uma compilagio tardia de uma tradicdo. De Architectnra é uma obra de
valor inestimavel, a qual nos permite acessar, mesmo que de maneira indireta, a concep¢ao
dos templos de ordem dérica grega.
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ANEXO 1

TABELA 1 — Passagens de Vitravio dos livros 3 e 4 sobre como projetar um templo

Tabela 1: Vitravio

Elementos

arquitetonicos

Expressao em médulos

Vitravio 1999(Trad.: Lagonegro, M. A.)

Livro IV

1. Estilobato: largura

1. Passagens: [8] IV,3, 2, linhas 5-9, p. 110 ¢ [9] 1V, 3, 3, linhas 1-5,

/ friso Fachadas, frontal
e posterior, dos templos
T. Tetrastilo diastilo

T. Tetrastilo sistilo

T. Hexastilo diastilo

T. Hexastilo sistilo.

Comum 2 e central 3
Comum 1 e central 2
Comum 2 e central 3

Comum 1 e central 2

T. Tetrastilo diastilo 27TM p. 111 acima.

T. Tetrastilo sistilo 192M

T. Hexastilo diastilo 42M

T. Hexastilo sistilo 29> M

2.Coluna: diametro 2M 2. A espessura das colunas serd de dois médulos; [...] IV, 3, 2, 9-10,

inferior p. 110).

3. Coluna: altura 14M 3. [..] aaltura [das colunas], incluindo o capitel, catorze [médulos]
1V, 3,2, 10, p. 110).

4. Capitel: altura 1M 4. A espessura (altura) do capitel, um tnico [médulol; [...].
1V, 3, 2,10-11, p. 110).

5. Capitel: largura 13/6 M [ou seja: 5.[..] alargura [do capitel], dois médulos e uma sexta parte

(= largura do dbaco) 2M+1/6 M] 1V, 3,2,11, p. 110).

6. Abaco: altura 1/3M 6. Divida-se a espessura (altura) do capitel em trés partes, das quais
uma formard o pedestal com a cimalha; [...] IV, 3, 2, 11-13, p. 110).

7. Equino: altura 1/3M 7. [..] a outra [parte do capitel], o equino com os filetes, [...]
1V, 3,2, 13, p. 110).

8. Hipotraquélio: altura 1/3M 8. [...] e a terceira [parte do capitel], o hipotraquélio (IV, 3, 2,13,
p. 110).

9. Arquitrave: altura 1M 9. A altura da arquitrave, com o friso ([a ténia]) e as gotas, serd de um
médulo; [...] IV, 3, 2, 15-16, p. 110).

10. Ténia: altura 1/7M 10. [...] o friso ([a ténia]), a sétima parte de um médulo; [...]
1V, 3, 2,16, p. 110).

11. Régula e gotas: altura 1/6 M 11. [...] o comprimento das gotas sob o friso ([a ténia]), no prumo
dos triglifos, sera, a partir de onde elas pendem, incluindo o listel
([a régula]), igual a sexta parte de um médulo (IV, 3, 2, 16-18, p, 110).

12. Arquitrave: 5/3M 12. Igualmente, a largura superior ([da base]) da arquitrave

largura da base correspondera aos filetes do topo da coluna (IV, 3, 2, 18-19, p. 110).

13. Friso: altura 3/2M 13. Acima da arquitrave, devem ser colocados triglifos com suas
métopas, com altura de um médulo e meio, [...| AV, 3, 2, 19-21,
p. 110).

13.1 Triglifo: altura 3/2M 13.1 Idem.

13.2 Métopa: altura 3/2M 13.2 Idem.

14. Triglifos: largura 1M 14. largos [os triglifos] no frontio ([na fachada]) em um médulo, |...]
1V, 3, 2,21, p. 110).

15. Triglifos: distribui¢io INTERCOLUNIOS 15. Passagem [10] IV, 3, 2, linhas 21-24, p. 110 acima para o diastilo e

para o sistilo: assim, sobre cada uma das arquitraves, serdo colocadas
a0s pares tanto métopas quanto triglifos; as arquitraves cantoneiras
serdo maiores em metade de sua tamanho e se acomodara as
dimensoes de um hemitriglifo. Na arquitrave intermediaria, no prumo
do pinaculo ([acrotério centrall), esse espaco terd o comprimento

de trés triglifos e trés métopas, de modo que, para os que entram no
templo, o intercolinio intermediario seja espagoso e a visio tenha,
diante das imagens dos deuses, dignidade (IV, 3, 3, 5-12, p. 111).
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15.1. Intercoltnios:
T. Tetrastilo diastilo
T. Tetrastilo sistilo

T. Hexastilo diastilo

T. Hexastilo sistilo

Comum 15/2 M e central 10 M
Comum 5 M e central 15/2 M
Comum 15/2 M e central 10 M
Comum 5 M e central 15/2 M

15.1. Idem.

16. Triglifos

(listeis e canais): largura

1/6 M [3 listeis e 2 canais|

16. Divida-se a largura dos triglifos em seis partes, das quais cinco
partes na regido intermedidria, e as duas metades da restante, uma

a direita e outra a esquerda, serdo ordenadas pelo listel. Uma regido
intermediaria formara a coxa do triglifo, que em grego se diz unpog.
Ao longo dela, serdo estampados canaliculos com perfil retangular
1V, 3, 2,26-31, p. 111).

17. Triglifos (semi-canais

laterais): largura

1/12 M [2 semi-canais]

17. Segundo o ordenamento desses elementos, formar-se-io, a direita
e a esquerda, outras coxas dos triglifos. Nas partes extremas, os
semicanaliculos setdo invertidos (IV, 3, 2, 31-33, p. 111).

18. Métopas: largura 3/2M 18. Colocados dessa forma os triglifos, as métopas que estiverem
entre eles serdo to altas quanto longas [...] (IV, 3, 2, 33-34, p. 111).
19. Métopas (meia ou 1/2M 19. [...] bem como, nos angulos extremos, serdo estampadas
semi-métopas de angulo): hemimétopas com largura de meio médulo. Que assim seja, de modo
largura que sejam corrigidos todos os defeitos das métopas, intercolinios e
lacunas que serdo executadas igualmente modulas(IV, 3, 2, 34-37,
p. 111).
20. Triglifos (capitéis do): | 1/6 M 20. Os capitéis dos triglifos serdo executados com a sexta parte do
altura moédulo (IV, 3, 2, 37-38, p. 111).
21. Cornija: projecao 2/3M 21. Sobre os capitéis dos triglifos, uma cornija, medindo meio
maodulo mais uma sexta parte, devera ser colocada em projetura,
tendo uma cimalha dérica no alto e outra na base (IV, 3, 2, 38-41,
p. 111).
22. Cornija: altura 1/2M 22. Desse modo, incluidas as cimalhas, a espessura da cornija sera de

um moédulo mais sua sexta parte ([de meio médulo]) AV, 3, 2, 41-42,
p. 111).

27. Timpanos: altura /
Livro I1I

27. Cornija frontal

(comprimento ou largura) / 9

27. Por sua vez, quanto aos timpanos que estardo no fronstispicio
do templo, sua altura deve ser executada de modo que toda a parte
frontal da cornija, desde os extremos da cimalha, seja dividida em
nove partes e uma delas constitua a altura do cimo do timpano, e que
se repita no prumo, nas arquitraves ¢ no topo das colunas (I, 5, 5,
10-14, p. 102).

28. Sima: altura /
Livro III

28.5/8M

28. [As cornijas inclinadas do frontio devem ser executadas da
mesma forma que as cornijas horizontais exceto pelas coroas ou
cimalhas]. Por cima das cornijas, as golas ([coronas ou cimalhas ?]),
que os gregos denominam gmaieTidag, devem ser executadas mais
altas em uma oitava parte da altura das cornijas (ITI, 5, 5,14-16,

p. 102).

Fonte: Lagonegro (1999).
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ANEXO 2
TABELA 2 — Comparacio da prescrigdo de Vitravio com os templos déricos gregos.
Data-I | Data-F Pais Cidade Nome do Templo 1 2 3 4 5 6 7 8 9
a.C. a.C. CA:CDI | CDI:TL | MLL: TL | AA:FA | ML.: FA | AA: EA| FA:EA [ CoA: EA | CA:EA
7,00 2,00 1,50 0,67 1,00 0,33 0,50 0,17 4,67
590 Grécia Olimpia Heraion 4,21 - - - - - - — —
565 Ttilia Siracusa Apolo 397 - - - - - - - —
555 Ttalia Siracusa Olimpeion 435 - - - - - - - -
550 530 [ Italia Selinunte  |C 4,53 2,08 1,13 - - - - - 1,93
540 Turquia | Assos Atena 5,22 1,63 - - - - - - 2,37
540 Grécia Corinto Apolo 4,15 2,10 1,41 - - - — — —
535 Ttdlia Selinunte  |D 489 1,62 1,14 - - . . . 2,10
530 Itilia Pesto Basilica 4,47 - - - - - - - -
525 Itdlia Selinunte | FS 5,00 1,74 1,22 - - - - - 2,30
529 515|Grécia Atenas Atena (Pisistratidas) 4,54 1,98 1,44 - - - - - 1,85
520 450]Italia Selinunte | Apolo (GT) 495 222 1,46 - - . . - 2,24
510 409 [Italia Agrigento | Zeus Olimpico 4,47 2,40 1,27 1,08 0,74 0,45 0,41 0,14 2,57
510 Itdlia Pesto Demeter 4,84 2,30 - - - - - - 2,31
500 Ttalia Metaponto |Tavole Paladine 4,84 - - - - - - - -
500 Ttdlia Agrigento | Heracles 483 2,09 1,31 1,06 0,86 043 041 0,16 271
500 Grécia Delfos Atena Pronaia 4,58 2,39 1,49 - - - - - -
500-450 Italia Agrigento | Atena - 2,71 1,70 — - - - — _
498 Grécia Stinio Posidon (Velho) - 1,88 - - - - - - -
495 Grécia Egina Aphaia 533 1,96 1,56 - - - - - -
488 Grécia | Atenas Pantenon (Velho) - - - - - - - - —
480 Ttalia Siracusa Atena 4,44 2,38 1,51 1,06 0,90 0,38 0,36 0,26 2,25
480 Ttalia Himera Nike - 2,27 1,49 - - - - - —
séc. V. Ttalia Crotona Hera 4,66 - - - - — — — —
480 460 1tdlia Sclinunte | Hera (ER) 4,62 231 1,43 1,04 0,81 0,40 0,38 0,22 231
435 Italia Agrigento | Concordia 4,73 2,22 1,50 0,99 0,86 0,39 0,39 0,22 2,37
430 Grécia  |Bassai Apolo 523 2,15 1,53 0,98 0,96 0,42 0,43 0,14 3,05
447 Grécia Atenas Partenon 5,48 2,27 1,52 - - - - - 3,17
440 Grécia Atenas Ares 0,00 1,99 - - - - - - -
437 Grécia Atenas Propileus 5,65 2,20 1,55 - - - - - -
430 Grécia Rhamnunte | Némesis 5,74 1,89 1,52 0,98 0,99 0,41 0,41 0,18 293
430-425 Ttalia Agrigento [ Hefestion - 2,27 1,37 - - - - - -
430-420 Ttalia Caulonia | Templo grande - - 1,38 - - - - - -
423|  416|Grécia  |Argos Heraion 561 2,03 1,50 - 0,95 - 042 0,15 2,98
420 Ttalia Agtigento | Diésculos 4,77 2,40 1,50 1,00 0,82 - - - -
420 Grécia Delos Apolo (Ateniense) 5,74 2,16 1,44 0,92 0,88 0,38 0,42 0,20 3,15
409 Tralia Segesta 483 2,22 1,50 1,00 0,90 0,41 0,41 0,18 2,63
400-390 Grécia Lepreon Demeter 5,57 2,18 1,58 0,97 1,01 - - - -
400-350 Grécia Tébas Apollo - 2,15 1,62 - - — — — —
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380 Grécia Epidauro [ Asclépio 6,20 2,09 1,56 0,89 1,00 0,40 0,48 0,14 378
366 326|Grécia | Delfo Apolo 5,86 2,20 1,49 0,83 0,87 - - - -
360 Grécia Kalydon Artemis - 2,07 1,51 - - - - - -
350 Grécia | Tegéia Atena Alea 6,51 2,05 1,52 0,89 0,99 0,40 0,45 0,15 391
340 Grécia | Neméia Zeus 6,34 2,23 1,56 0,90 0,99 0,40 0,45 0,15 4,00
321 Grécia | Estratos Zeus 6,18 2,05 1,53 0,87 1,01 0,40 0,46 0,15 3,81
320 Grécia | Olimpia Metroon 545 2,10 1,44 0,95 0,89 0,42 0,44 0,13 3,11
460-454 Grécia | Delos Apolo 5,50 1,95 - 1,04 - - - - -
300 Grécia | Pherai - 1,91 1,48 - - - - - —
300 Grécia | Lindos Atena 6,38 1,83 1,54 0,84 0,99 0,39 0,46 0,15 3,46
sée. 111 Grécia Messenas [ Asclépio 6,18 2,58 1,48 - - - - - -
ant. 281 Turquia | Troia Atena 6,50 2,17 1,50 0,85 1,00 0,39 0,46 0,15 3,46
250 Turquia |Pergamo | Atena Polias 7,01 2,40 1,53 0,90 0,90 0,39 0,44 0,17 432
325-155 Grécia Samotracia |Heron 6,32 1,86 1,50 0,86 0,97 0,40 0,46 0,14 3,52
200-150 Grécia | Cos Asclépio - 2,08 1,46 0,84 0,93 0,38 0,45 0,17 -
175-150 Grécia Lykosura  [Despoina - 1,93 1,44 0,72 0,81 0,32 0,44 0,25 -
170 Turquia |Pergamo  |Dionisio (Market t.) 7,24 1,93 - - - - - - 528

Fontes: Holland (1917); Dinsmoor (1950); Bundgaard (1957); Lehmann (1960); Tomlinson (1963);
Coulton (1974); Mertens (1984, 2006); Ostby (1992); Gruben (2001); Spawforth (20006), passin. Planilha,

montagem nossa.
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A TRAGEDIA DA FUGA NA ENEIDA

Eduardo da Silva de Freitas*

RESUMO: O artigo analisa a construcdo tragica da fuga de Eneias
por Virgilio. Em primeiro lugar, aponta-se que esse ndo era um tema de
encaixe facil no género épico da Antiguidade. Depois, abordam-se algumas
maneiras de tratar a tragédia na épica de Virgilio. Por fim, examina-se a
fuga de Eneias no livro I da Eneida, observando sua elaboracio tragica.

PALAVRAS-CHAVE: Eneida; épica; tragédia.

THE TRAGEDY OF THE FLIGHT IN THE AENEID

ABSTRACT: The paper analyzes the tragic construction by Virgil of
the flight of Aeneas. First, it points out that this was not a theme that
easily fitted in ancient epic. Next, it addresses some way of treating the
tragedy in the Virgilian poem. Lastly, it examines the flight of Aeneas in
the second book of the Aeneid by noting his tragic elaboration.

KEYWORDS: Aeneid; epic; tragedy.

INTRODUCGAO

m dos grandes desafios artisticos enfrentados por Virgilio

foitratara fugade Eneias como temaépico. Tradicionalmente,

a fuga nao faz parte do conjunto de situagoes passiveis de
mengdo positiva quanto ao desempenho dos herdis. No contexto
homérico, por exemplo, associada a covardia, sua invocagio se presta
a ofensa aos desafetos e adversarios, além de servir para testar a
coragem dos companheiros de batalha.

Em trés cenas na I/iada, é tida como evidente sinal de desonra
para o guerreiro. No canto I da I/iada, Agamémnon acusa Aquiles de
fugir do combate (phedge, I1., 1, 173), quando o filho de Tétis ameaca
deixar a guerra por causa da ofensa publica que sofre da parte do
Atrida. Mais adiante, ap6s duro revés, Agamémnon pretende testar a
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fidelidade e a coragem da tropa no canto IX, sugerindo que os aqueus deixem a cidadela de
Troia e voltem para suas casas. Na ocasido, Diomedes se sente ofendido e afirma que nio
deixaria o campo de batalha ainda que ficasse s6 (IZ, IX, 45-9). Por fim, em trecho do canto
XX, que envolve o proprio heréi da épica virgiliana, Aquiles zomba de Eneias no meio do
duelo, porque, certa vez em que haviam se encontrado no monte Ida, Eneias fugira da luta
(I, XX, 177-98).

O contexto da épica latina é mais nebuloso. A fuga, de fato, estd presente tanto
00 Belllum Punicum de Névio, quanto nos Annales de Enio. Nestas obras, faz-se men¢io ao
deslocamento dos troianos depois que os gregos conseguiram entrar na cidade. Alguns
fragmentos da obra de Névio, mencionados por gramaticos antigos, falam claramente de
Eneias ter deixado Troia (Blinsdorf, 2011, p. 44 e 49). Em um deles, os troianos sao chamados
de vigorosos, strenui viri, que certamente se trata de um elogio. Quanto a Enio, nio se pode
afirmar com muita certeza sobre o valor que atribui a fuga. Os trechos tio somente apontam
que os troianos haveriam de deixar Troia dirigindo-se para a Itdlia, onde haveriam de se
estabelecer (Schénberger, 2009, p. 27-9).

O fato ¢ que, pelos fragmentos dos poemas épicos latinos anteriores a Virgilio, é
dificil formar uma imagem de como a fuga aparece nos textos. Névio, que fala dos “vigorosos
vardes” deixando Troia, menciona também lagrimas das mulheres de Eneias e de Anquises.
Em seu poema, aparece também choro do proprio Eneias durante a partida (Blinsdorf, 2011,
p. 43-4). Enio fala da travessia pelo mar, mas néo é possivel dizer se o sentido que atribui a
este fato é negativo ou positivo no conjunto da narrativa. De toda forma, é bem provavel
que em ambos os casos a fuga guardasse um teor positivo.

No entanto, deve-se notar que, nestes poemas, a fuga é apenas uma pequena agao
sem maiores significados a compor o todo dessas obras. Nos dois poemas, ela se integra a
uma arquitetura textual que ndo parece se otrientar por qualquer ideia de unidade de acio.
Quer dizer, no Bellum Punicum e nos Annales, a fuga ndo parece um elemento tio relevante
para a construgao da narrativa quanto o é na Eneida. O livro de Névio é uma narrativa sobre
a Primeira Guerra Puanica e a obra de Enio é um extenso apanhado da histéria de Roma
desde seu passado lendario até a época em que o poeta vivera. Em verdade, elas apenas
tangenciam o que na épica virgiliana é central.

De fato, na Eneida, a fuga esta no cerne da obra, ja que a acdo do poema parte do
deslocamento de Eneias e seus companheiros de Troia para a Italia. Isso faz com que o
tratamento da fuga tenha que ser diferente. Sendo seu papel mais saliente, o poeta a incorpora
de uma maneira mais complexa. Ela é elementar a0 motivo da épica e a0 mesmo tempo de
dificil enquadramento positivo no género. Eneias é um profugus, termo que pode ser entendido
tanto como “fugitivo”, mas também como “banido”, “exilado”. Nesse sentido, considerando
as circunstincias do género e da invencio poética de Virgilio, ¢ de se esperar que a fuga de
Eneias nao possa ser sinal de covardia, nem ser tratada de modo superficial, e talvez por
isso a énfase recaia mais nos tltimos sentidos mencionados. A Virgilio cabia encontrar uma
forma de satisfazer essas necessidades, com uma personagem de que a tradi¢ao nao guardava
grandes realizacGes heroicas. Este trabalho aborda como Virgilio representa a fuga na Eneida,
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tomando-a como tema épico. A ideia que se propde € que o poeta alcanga esse resultado, na
medida em que a caracteriza tragicamente, por meio de um conjunto de representacoes que
suscitam os sentimentos tipicos do género consagrado na Grécia do século V a.C.

Ora, o viés tragico da épica virgiliana ja era reconhecido desde a Antiguidade.
Marcial chama o autor da Eneida de Maro cothurnatus, tomando metonimicamente o coturno,
calcado utilizado pelas personagens nas tragédias, para designar a poesia de Virgilio. Poucos
séculos depois, Macrébio reconheceria em Virgilio, zngens |[...] cum Graecarum tragoediarum
scriptoribus familiaritas, “enorme familiaridade com os escritores de tragédias gregas” (Sat.,
V, 18, 21). Obviamente, o nexo nido deixou de ser explorado pelos estudiosos modernos,
que se debrugaram sobre certas cenas e personagens mais especificos ou localizaram nele
exatamente a particularidade da épica virgiliana. Mas, diante das diversas perspectivas, é
preciso esclarecer o que se entende por tragédia na abordagem do poema de Virgilio.

A TRAGEDIA E A ENEIDA

Embora a presenca do elemento tragico na Eneida tenha sido notada desde
a Antiguidade, foi a critica do século XX que procurou desenvolvé-lo de modo mais
consistente. Muito mais do que apontar os versos ou cenas das tragédias aticas que teriam
inspirado Virgilio, a critica pos em evidéncia as situagdes e cenas de elaboracio tragica que
perpassam a épica do poeta mantuano. Sem que se cogite tratar de forma aprofundada as
diversas interpretagdes que se erigiram sobre o fildo tragico da Eneida, ¢ importante salientar
as linhas gerais do aproveitamento deste tema no poema virgiliano, a fim de que se evidencie
a proposta de leitura a se realizar.

Nesse sentido, para lidar com o amplo conjunto de artigos e obras que se detiveram
sobre o assunto, talvez seja proveitoso partir de algumas observagdes feitas por Philip Hardie
em texto dedicado ao tema. Em “Virgil and tragedy”, Hardie (2003, p. 312-4) identifica duas
linhas de interpretagdo que empreenderam a ligagdo entre o poema de Virgilio e o drama
grego do século V a.C. Uma delas é a proposta por Richard Heinze ainda no inicio do século
XX, para tratar especialmente do enlace amoroso de Dido, rainha de Cartago, e Eneias.
A outra, apontada de modo menos especifico por Hardie, representaria uma tendéncia
interpretativa mais ampla da critica anglo-saxa (Hardie, 2003, p. 313), que partiria das ideias
de Hegel sobre o tragico.

Invertendo-se a ordem seguida por Hardie, comece-se tratando dessa tendéncia
hegeliana de leitura do tragico no tratamento da Eneida. Os pensamentos do filoésofo alemao
sobre a tragédia estdo incluidos no contexto mais amplo dos seus Cursos de Estética, na parte
em que trata da poesia, e mais especificamente da poesia dramatica. Em seu entendimento,
este tipo de poesia se define pelo embate ético entre os individuos representados, ja que
“constitui como ponto central as colisdes de fins e de caracteres, bem como a dissolucao
necessaria de uma tal luta” (Hegel, 2000, p. 235). A tragédia, como uma das espécies desse
tipo de poesia, ao lado da comédia e do drama satirico, constréi-se como representacio
artistica em que “os individuos se destroem por meio da uniteralidade de seu querer e seu
carater consistentes, ou devem resignados acolher em si mesmos aquilo contra o que eles
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mesmos se opuseram de modo substancial [...] (Hegel, 2006, p. 239-40). Para Hegel, ¢ a
Awntigona, de S6focles, com seu conflito entre Creonte e a protagonista que da nome a peca
que atualiza plenamente esse conceito de tragico como conflito ético.

Hardie (2003, p. 313) atribui a difusdo desse conceito de tragico entre a critica
anglo-saxa a Andrew Cecil Bradley, com o artigo “Hegel’s Theory of Tragedy”, de 1909.
Sugerindo talvez a longa duragao dessa corrente, ele menciona como exemplares desse tipo
de interpretacdo o Roman Poetry, escrito em 1923 por Edward E. Sikes, e o artigo de Rory
B. Egan, “Euryalus’ mother and Aeneid 9-12” sobre a mae de Eutfalo no livro 9 da Eneida,
publicado em 1980.

Baste para o encaminhamento da questdo uma breve referéncia ao texto de Sikes.
Ora, analisando o perfil estoico do herdi virgiliano, o autor nota como o compromisso
de Eneias em atender o destino o coloca em rota de colisdo com os interesses de Dido.
Acolhido em Cartago pela rainha com quem se une, Eneias assume o papel que lhe atribuem
os Hata e decide que deve deixar Dido, obviamente em detrimento da continuidade de seu
relacionamento com ela. Citando o verso Italiam non sponte sequor — [INdo vou por men querer a
Itdlia] (Eneida, IV, 361) —, Sikes repara que, embora o herdi aja contra seu desejo, nao deixa
de aderir por vontade propria ao destino (Sikes, 1923, p. 189). Assim, a0 comentar o livro
1V, da Ewneida, Sikes declara (1923, p. 190) que “o quarto livro é uma tragédia, e a esséncia
da tragédia é um conflito, ndo apenas de vontades, mas de direitos. Ambos, Eneias e Dido,
tém seus pontos de vista [...]”.

Voltado a interpretacdo de Philip Hardie, caso o entendimento aqui proposto de
suas ideias esteja correto, parece que podem ser incluidos nessa linhagem outros trabalhos
— alguns dos quais, diga-se de passagem, de criticos ndo anglo-saxdes — que exploram e
ampliam o sentido da tragédia como contradi¢do conforme proposto por Hegel. Sem
qualquer pretensdo de se apresentar uma lista completa e exaustiva, lembrem-se os artigos
de Herbert H. Yeames, “The Tragedy of Dido I and II”, de 1913, em que o autor nota que
“os elementos conflitantes de amor e dever, que sdo a esséncia dessa tragédia [entre Dido e
Eneias], sao ampliados pelo conflito entre nacionalidades representado por Eneias e Dido.”;
o trabalho de J. Swanepoel “Infelix Dido: Vergil and the notion of the tragic”, de 1995, em
que analisa a “culpa” da rainha de Cartago em seu relacionamento com Eneias, partindo do
entendimento de que “o drama tragico classico é usualmente caracterizado tanto por um
conflito que acontece e chega a uma conclusio, quanto pela queda de uma grandiosa e tipica
figura”, para afirmar que “o conflito na Enezda ocorre em diversos niveis” (Swanepoel, 1995,
p. 33); por fim, o texto “The Strategy of Contradiction”, de Gian Biagio Conte, em que
sustenta que a Bnezda “toma emprestada sua linguagem do drama |[...] Virgilio estrategicamente
construiu seu poema épico na forma de contradi¢oes” (Conte, 2007, p. 152).

De outra parte, a linha de interpretacdo que Philip Hardie julga ser representada por
Richard Heinze remonta a Aristételes. Embora o texto do Estagirita seja bastante conhecido,
nao custa rememorar alguns dos pontos pertinentes para o assunto de que trata este trabalho.
Se Hegel fala da tragédia em termos de conflito, muitos séculos antes dele Aristoteles tratava
do género tendo em vista as emog¢des que este tipo de obra pretende despertar. Para ele, a
tragédia é um tipo de representacio poética cujo propodsito € suscitar temor e compaixao.
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Tendo em vista essa finalidade, formula sua teoria — ou preceptiva —, segundo a qual a
tragédia mais bem acabada seria aquela em que se manifesta uma “reversao da fortuna [...] da
prosperidade a adversidade, e que se dé ndo por maldade [da personagem]|, mas em funcio
de um grande erro cometido pelo herdi” (Aristoteles, Poética, 1453a).

Este é o sentido adotado por Richard Heinze, em seu 1ergi/s epische technik, ao tratar
da construgao artistica do relacionamento de Eneias com a rainha Dido. No capitulo 111, o
critico alemao demonstra como Virgilio elaborou aquele movimento em dire¢io a infelicidade
no caso da relagdo entre a rainha de Cartago e o herdi peregrino. Sua analise mostra como o
conjunto da representagio ¢ completamente articulado para dar sentido tragico a tematica
amorosa que, conforme nota, estaria, a rigor, vazada mais adequadamente no epylion, género
tipico da poesia helenistica, do que na épica. Sem que se possa comentar mais detidamente
a distin¢ao de Heinze entre épica e epyllion, ressalte-se que ela parece assentar-se sobretudo
no ambito do conteudo. Nesse caso, épica significatia a épica heroica.

Para Heinze, Virgilio mostra ao leitor, desde o livro I, o interesse vigoroso de Dido
por Eneias e dessa forma encaminha a representacgao para a proposicao de um amor reciproco
entre ambos. No entanto, o carater tragico da situagdo se desenvolve a partir do senso de
pudor de Dido, que, depois da morte de seu esposo, recusa outro matrimonio. A superagao
hesitante desse escrupulo para a consumacio do enlace com Eneias se mostra completamente
desastrosa para ela quando, ap6s um breve momento de convivio, o filho de Vénus revela
sua intengdo de partir. Entdo se concretiza a reversio da fortuna apontada por Aristételes.
Seja como for, a interpretacdo de Heinze dispensa outros conceitos lancados pelo Estagirita,
como o de hamartia ou do pdthos tragico para tratar do episédio. Mas, certamente, isso nao
¢ um demérito de Heinze, apenas revela a perspectiva de sua interpretacao.

Hardie nao cita outros textos para ilustrar mais profundamente a linha de interpretacdo
que pensa a épica virgiliana eivada pela tragédia segundo a perspectiva aristotélica. Apesar
disso, talvez ndo fosse equivocado incluir nesse conjunto ao menos dois textos. Um deles é o
artigo “The Tragedy of Turnus”, de J. B. Garstang, em que afirma de inicio que o “episédio
de Turno em Virgilio é uma tragédia em sentido préprio” (1950, p. 47). Articulando conceitos
aristotélicos como compaixao, temor, hamartia e peripécia, Garstang aponta que, ao longo
da narrativa, Virgilio constr6i uma representacio do inimigo de Eneias em que se desperta
a compaixdo por Turno, devido ao fato de ele estar na tragica situacdo de ter de travar um
combate, por motivos pessoais, familiares e sociais, que o levara a morte.

O outro ¢é o artigo de J. L. Moles, “Aristotle and Dido’s Hamartia”, de 1984, em que
se trata da questdo da bamartia da rainha de Cartago. Moles entende que Dido corresponde
a “figura tragica central do modelo aristotélico” (1984, p. 50), ja que sua trajetoria descreve
um movimento da felicidade para a infelicidade. Analisando a culpa de Dido, argumenta
que ela ndo reside no fato de a rainha ter se apaixonado por Eneias, mas em ter escolhido
envolver-se com o herdéi.

Philip Hardie nota que a adogdo do sentido hegeliano de tragédia como conflito
entre o individuo e as for¢as contrapostas que permeiam sua existéncia encaminha as andlises
para o tratamento de uma personagem especifica. Normalmente, elas focam nos elementos
psicolégicos e morais das situagdes. Na verdade, essa perece ser uma tendéncia igualmente
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verificavel na linhagem aristotélica de interpretacdo da tragédia na Eneida. O procedimento
mais comum € o tratamento de uma personagem especifica e na maioria das vezes voltado
para a analise da situacdo de Dido.

De todo modo, procurando escapar desse tipo de interpretagao, Hardie pretende
dirigir sua leitura para outra direcdo. Assim, alega, em lugar de se deter em uma personagem,
ele se volta para as correlagGes socioculturais da realizagdo poética de Virgilio. Para efetivar
sua proposta, opera com as formulages de Jean-Pierre Vernant sobre a tragédia atica do
século V a.C. Para o historiador francés, esta forma de representacio artistica surge do lapso
da experiéncia social constituido no tecido social pela inscri¢do na vida das oposi¢oes “entre
os pensamentos legal e politico, de um lado, e as tradi¢Ges miticas e heroicas, de outro”
(Vernant; Vidal-Naquet, 1999, p. 4), isto é, entre uma forma de organiza¢io coletiva ¢ a
manutencio do heroismo individual.

Hardie inverte, todavia, o pensamento do autor francés para aproveiti-lo na
interpretagao do texto virgiliano, considerando as condi¢Ges histéricas em que surgiu. Assim,
ao passo que na Grécia a tragédia estilizaria poeticamente os problemas causados pela
manutencao do individualismo heroico numa sociedade cujas instituigSes se organizam cada
vez mais pela coletividade, em Roma ocorreria o movimento contrario, com a emergéncia da
individualidade projetando-se contra o quadro coletivo (Hardie, 2003, p. 317). Dessa forma,
o termo “tragédia” indica a problematizagdo artistica de certos aspectos da realidade social.

Considerada dessa perspectiva, a Eneida seria permeada pelo trigico na medida em
que algumas cenas mimetizariam as tensoes sociais presentes no Império recém-implantado.
Por exemplo, a morte de Turno por Eneias seria a estilizagdo poética das questdes relativas
a postura violenta ou clemente do imperador. No mesmo sentido, o episédio com Marcelo
no fim do livro VI pée em termos artisticos o risco que corre uma sociedade em que todo
o tecido social e as estruturas de poder sdo dependentes de uma s6 figura (Hardie, 2003,
p. 317-8).

Outros trechos sao arrolados por Hardie para ilustrar o sentido de tragédia de que
se serve, mas nao ¢ necessario continuar acompanhando seu texto. Registre-se que ideias
semelhantes sobre a relacio do tragico com a situa¢io sociocultural em Roma aparecem em
outros textos que nio mencionam os trabalhos de Vernant e Vidal-Naquet. Com relacao
as associa¢des entre o poema e a sociedade romana, mencione-se apenas que esta foi uma
pratica de larga repercussiao no século XX. Sumariamente, seja dito que se formou certa
oposi¢ao entre uma critica de origem europeia, que concebia a Eneida como um épica euférica
a respeito da ordem proposta por Augusto, e a critica norte-americana para quem o poema
nao é propriamente apologético, mas representa certas tensdes do ambiente social romano
do mesmo petiodo.

No que tange a relagio desse contexto com a presenca da tragédia no texto, pode-se
lembrar o artigo de Adam Parry, “The Two Voices of Virgil’s ‘Aeneid””, de 1963, em que
sugere no poema a existéncia de “uma voz publica de triunfo e outra privada, de tristeza
(regret)” (Parry, 1963, p. 80) que se concretiza na situagio tragica de Eneias, que “nio pode
ser um herdi, estando a servico de um poder impessoal” (p. 80). Mais recentemente, em
Greek Tragedy and Vergils Aeneid, Vassiliki Panoussi defende que o poeta “adota e manipula
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os conflitos e ambiguidades inerentes a tragédia grega para expressar ansiedades acerca da
nova ordem politico-social de Augusto.” (2009, p. 7).

Seja como for, mais importante é notar que as trés posi¢oes aqui resumidas apontam
para a presenca do elemento tragico na Eneida ndo s6 em diferentes episédios do poema,
como também em niveis artisticos distintos. Encaminhando-se nesse mesmo sentido, aqui
interessa sobretudo acompanhar a construcio da fuga como elemento do enredo épico.

Para tanto, parte-se da consideracdo aristotélica sobre o pdthes tragico como
componente instrumentalizado por Virgilio a fim de transformar a fuga em tema passivel de
figurar num poema épico. Ora, na Poética, 1453b, o Estagirita define a tragédia, entre outras
coisas, pelos sentimentos que mobiliza: o temor, phdbos, e a compaixao, éless. Neste mesmo
passo, sobre este tltimo sentimento, vale notar que Aristoteles percebe que a comogao, pazhos,
diante de um fato terrivel nio se desdobra necessariamente em compaixdo. Para que assim
se dé, é preciso que haja lacos afetivos, familiares ou de amizade, entre as partes envolvidas
nos eventos. No trecho, o fildsofo parece ter em mente as relagdes entre as personagens da
peca. A compaixao adviria de um ato terrivel cometido por uma das partes contra a outra
sem que tenham conhecimento de uma ligagdo profunda existente entre eles. No entanto,
em trecho anterior, ao tratar da situagdo tragica, Aristoteles aponta que a compaixao “diz
respeito ao [homem]| que vive a adversidade sem a merecer” (Poética, 1453a). Entende-se que,
na Eneida, Virgilio faz o herdi representar sua situacio exatamente a partir dessa perspectiva,
como um homem que sofre sem o merecer e, a partir disso, evoca os sentimentos pertinentes
ao seu relato a rainha Dido, para quem conta como se deu sua saida de Troia.

A TRAGEDIA DA FUGA

A dificuldade em se incorporar a fuga como tematica épica heroica com a qual Virgilio
teve que lidar ndo vinha somente da inadequacdo fundamental do motivo com o género
cuja marca ¢ relatar proezas heroicas. No caso especifico da partida de Eneias, a tradi¢do
havia legado diferentes versdes sobre os eventos relativos ao final da guerra de Troia e as
andangas do herdi. Essas variantes, de certo bem difundidas em Roma, apresentavam por
vezes divergéncias em pontos importantes e nem sempre eram tdo lisonjeiras para o heréi.

Tito Livio, por exemplo, relata no umbral de seu 46 Urbe Condita que o heréi virgiliano
teria sido poupado pelos aqueus porque sempre teria sido contrario a guerra e favoravel a
devolugio de Helena a Menelau. Embora néo se mencione nada que desabone a conduta de
Eneias, o fato é que, neste relato, sua saida de Troia parece ter sido tranquila, sem grandes
traumas e carente de gestos heroicos. Uma variante talvez menos gloriosa é a da Izupersis,
“O saque de Troia”, epopeia do “ciclo troiano” escrita por volta do século VII a.C., cujo
texto se perdeu. Segundo Proclo, gramatico do século V (?) que fez um resumo do poema,
Eneias teria decidido fugir de Troia assim que Laocoonte e seus filhos foram atacados pelas
duas grandes serpentes surgidas do mar (Gatti, 2012, p. 143). Mais uma vez, a decisdo é
fruto do medo ou da prudéncia e nao ha qualquer heroismo no gesto.

Em suas Antiquitates Romanae, Dionisio de Halicarnasso registra mais versdes a
respeito do comportamento de Eneias e da queda de Troia. Uma delas constava do Laocoonte

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 34, n. 1, p. 51-68, 2021



58 Eduardo da Silva de Freitas

de Séfocles, peca de que restaram apenas fragmentos. Nela, Eneias, seguindo ordens de seu
pai, transfere sua casa para o Monte Ida antes da tomada da cidade (Dion. Hal., Ant. Rom.,
1, 48). Aqui também ndo se nota qualquer feito memoravel ou ato de bravura sua. Mas,
entre os relatos coligidos por Dionisio, encontra-se uma versao efetivamente aviltante para
o filho de Vénus e Anquises. Esta seria a de Menecrates de Xanto. Segundo ela, o filho de
Anquises e Vénus teria traido seus compatriotas e entregado Troia aos aqueus, tendo sido
poupado gragas a isso (Dion. Hal., Ant. Rom., 1, 48). Nesse caso, em lugar do heroismo e
da bravura, figuram a traiciao e o oportunismo.

A versdo de Virgilio, no entanto, é bem préxima a veiculada por Helanico, com a
qual, alias, o préprio Dionisio esta de acordo. Helanico foi um historiador grego do século
V a.C., que, em sua obra Trvica, narrou eventos ligados a guerra de Troia. E ele que apresenta
o relato mais favoravel a Eneias. Assim, na noite da invasao grega, o heréi virgiliano teria se
retirado para a cidadela, levando consigo outros que desejavam fugir. Ao perceber que nio
haveria como resistit, teria decidido pela fuga, a fim de salvar os que o acompanharam, os
objetos dos antepassados e o que houvesse de valor. Com tal finalidade, teria determinado
que um pequeno destacamento acompanhasse as mulheres, as criangas, os idosos e todos
os que tivessem alguma dificuldade para escapar para o monte Ida. Ele préprio, enquanto
isso, com a parte mais valorosa da tropa, teria permanecido na cidadela dando combate aos
inimigos, com o intuito de evitar que atacassem o grupo fugitivo.

Nesta versio, Eneias ¢ representado como um guerreiro solidario, bravo e
pio, caracteristicas que Virgflio ird acentuar no poema, com a introdugido de diferencas
significativas. Por meio delas, ele alcanca um andamento tragico, em que a énfase recai sobre
os sentimentos de dor e compaixdo, conforme a caracterizagdo aristotélica da tragédia.
Para suscita-los, Virgilio constréi o relato de Eneias em torno de quatro elementos, que, de
acordo com a ordem do texto, sdo: a inser¢do da personagem Sindo; a pequena peripécia
que se da entre a comemoragido pelos troianos da falsa partida dos gregos e a saida destes
de dentro do cavalo de madeira; a tentativa de resisténcia de Eneias; e a inevitabilidade da
destruicio de Troia.

Mas, antes de se passar a analise desses pontos, € preciso chamar aten¢io para uma
componente crucial na estruturacio da versio criada na Eneida. A diferenca do que ocorre
nas outras variantes dos relatos sobre a guerra de Troia, a narrativa elaborada por Virgilio
nao ¢ feita em terceira pessoa, mas pelo proprio Eneias. Em lugar do narrador épico, é um
narrador-personagem que tomou parte nos acontecimentos quem da sua versio dos fatos.
Ora, embora o narrador épico incorpore a perspectiva do heréi sobre a noite final e a fuga
de Troia — basta lembrar que na introducdo do poema o narrador chama Eneias de “fazo
profugns” —, deixar que o préprio Eneias conte os momentos finais da guerra e seu exilio
abre espaco para uma manifestacio mais intensa do pdthes tragico. Eneias ndo é s6 uma
testemunha ocular, mas alguém que vivenciou os eventos.

Como nota Richard Heinze, essa é uma novidade acrescentada por Virgilio. Os poetas
tragicos, sobretudo Buripides, quando lidaram com as lendas relativas a tomada de Troia ja
adotavam a perspectiva dos vencidos. E o que se vé, por exemplo, em pecas como Hécuba
ou As troianas, de Euripides, em que as mulheres prisioneiras se veem vulneraveis perante as
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atrocidades cometidas pelos vencedores. No entanto, nao havia nenhuma versio da lenda em
que os eventos fossem relatados de forma continua por um troiano. No caso das pecas, até
por uma caracteristica do género, os poetas “podiam retratar somente episédios individuais
ou dar uma impressao geral da noite de terror. Mas Virgilio nos apresenta o relato, nao de
qualquer troiano, mas do pai do povo Romano.” (Heinze, 1994, p. 3). Nos relatos de poemas
posteriores sobre o assunto, como a Posthomerica, de Quinto de Esmirna, do século III e o
Ilion dlisis, A Tomada de Tlion, de Trifiodoro, que provavelmente é do século V, a narrativa é
feita sempre pelo narrador épico.

E verdade que o sentido primeiro da observacio de Heinze no seu contexto original ¢,
mais do que atentar para o ganho estilistico, ressaltar a dificuldade com que Virgilio teria que
lidar ao tomar como heréi uma figura que, sendo o ancestral de um povo tao conquistador
como o romano, decidiu abandonar sua cidade e carregar os deuses para outro lugar.
Concentrando-se, por assim dizer, no horizonte de expectativas do momento da criacio da
Eneida, Heinze entende que o problema de Virgilio ¢ tornar a fuga aceitivel para um povo
combativo e crente na ligagdo intima entre a cidade e as divindades. De seu ponto de vista,
a Virgilio era preciso “evitar qualquer sentimento de vergonha, defender |[...] sobretudo seu
heréi da acusagdo de covardia ou fraqueza, temeroso desanimo ou falta de lealdade com a
patria.” (Heinze, 1994, p. 4).

Nio ha duvidas de que as observacoes do critico alemio sdo precisas. O que aqui
se faz notar é que o deslocamento entre os narradotres permite ndo sé a satisfagdo dessas
necessidades, como também torna certos expedientes da narrativa mais coerentes, porque
partem de uma personagem emocionalmente envolvida com os acontecimentos. Certamente,
o relato poderia ser feito pelo narrador épico, mas, tomando o caso em termos retorico-
poéticos, se assim o fosse, a perspectiva desesperada, triste e melancoélica talvez soasse
despropositada. Passando a palavra a Eneias, Virgilio constréi poeticamente o relato de
uma vitima da situagdo e, dessa forma, consegue um efeito mais harmoénico e decoroso ao
pdthos tragico.

Desde o primeiro momento do relato esta presente essa comogao triste, evocada
por Eneias antes mesmo de passar aos fatos propriamente ditos. Ora, ¢ com as seguintes
palavras que o herdi dispoe os animos de seus ouvintes:

Infandum, regina, iubes renouare dolorem,

Troianas ut opes et lamentabile regnum

eruerint Danai, quaeque ipse miserrima uidi 5
et quorum pars magna fui. quis talia fando

Myrmidonum Dolopumue aut duri miles Vlixi

temperet a lacrimis? et iam nox umida caelo

praecipitat suadentque cadentia sidera somnos.

sed si tantus amor casus cognoscere NOstros 10
et breuiter Troiae supremum audire laborem,

quamquam animus meminisse horret luctuque refugit,
incipiam.
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Mandas dor renovar indizivel, rainha:

as riquezas de Troia, o ldgubre reino,

os danaos devastaram; vi toda tristeza;

nela tomei boa parte. Quem — isso narrando —
dos mirmidées ou ddlopes, ou militar

do duro Ulisses, nao choraria? J4 a noite
vem do céu; e convidam a0 sono as estrelas.
Mas, se nossa desdita queres conhecet,

algo ouvir da suprema batalha de Troia,
com minha alma tremendo, do luto fugindo,
comecarei.!

(Eneida, 11, 3-13)

Depois disso, o primeiro movimento de Eneias consiste em enfatizar o embuste dos
gregos contra os troianos. O herdi conta que, certo dia, os troianos viram os acampamentos
gregos vazios e, nao s6 pensando que o adversario tinha desistido da guerra, mas também
tomados de curiosidade, deixaram os muros e se dirigiram ao lugar em que os inimigos se
situavam. Ali, acharam o grande cavalo de madeira em que se esconderam os guerreiros
que seriam transportados para dentro do muro junto com a enorme estatua. Admirados,
os troianos discutiam sobre o destino a ser dado a obra: destrui-la ou leva-la para dentro
da cidade. Entrementes, alguns jovens trazem um grego, chamado Sindo, que, embora a
principio tenha sido hostilizado, é por fim acolhido amistosamente pelos troianos. Ele se diz
traido e abandonado pelos gregos, sem destino, sem esperanca e assim ¢ acolhido pelos seus
antigos inimigos. Na verdade, tudo nio passava de mentira forjada pelos gregos, sobretudo
por Odisseu, que instruira Sindo para que este, conseguindo a simpatia dos troianos, os
convencesse de levar o cavalo para dentro dos muros. Ao fim e ao cabo, tudo se passa
conforme os planos e por af se principia a ruina dos troianos.

Eneias apresenta os gregos como adversarios desleais, ardilosos, e se porta exatamente
como alguém enganado, manifestando toda sua raiva e rancor contra os gregos. O herdi
se representa magoado e ressentido por ter sido ludibriado em sua boa-fé: ndo s6 ele, de
fato, mas igualmente toda a cidade. Ora, a magoa tem contornos tragicos ja na l/iada, com
Aquiles e sua ira, e ¢ elemento fundamental em pegas como Prometen Acorrentado, Electra e
Edipo em Colono. A apropriacao virgiliana desse mote, por sua vez, parece se servir da mesma
perspectiva presente no Filoctetes. De fato, a pega de Soéfocles se estrutura em torno do
mesmo sentimento. A cena se passa em Lemnos e se organiza em torno de trés personagens:
Filoctetes, que havia sido deixado ferido naquela ilha pelos aqueus quando se dirigiam para
Troia; Odisseu, um dos responsaveis pelo abandono de Filoctetes; ¢ Neoptélemo, filho

! Embora existam boas tradugdes da Eneida em lingua portuguesa — como as de Odorico Mendes,
Carlos Alberto Nunes, Tassilo Orpheu Spalding e Agostinho da Silva, para mencionar apenas as
tradugGes de circulacdo mais difundida atualmente — preferiu-se a traducio prépria dos versos citados
a fim de captar sentidos que, talvez por questdes de coeréncia e estilo, foram deixados de lado em
outras propostas.
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de Aquiles, que acompanha o marido de Penélope. O enredo € construido a partir de uma
versao segundo a qual havia uma profecia que declarava que os gregos s6 conseguitiam tomar
Troia caso levassem o herdi desamparado com seu arco infalivel para a cidade de Priamo.
Para conseguir isso, Odisseu se serve do jovem Neoptolemo a fim de enganar Filoctetes e
conduzi-lo com seu arco para Troia.

Ingénuo, Neoptdlemo aceita a principio participar do plano de Odisseu. Este,
evitando se revelar imediatamente a Filoctetes, apenas instrui o jovem na maneira de mentir
para alcancar seus objetivos. Tais sdo as otientagdes de Odisseu ao filho de Aquiles:

afirma que deixaste a esquadra acaia
sonhando com teu lat! Te rdi a ira,
pois foram te buscar com litanias,
s6 assim — diziam — conquistatiam Ilion,
mas na hora da partilha, ddo as armas
do pés-velozes a quem de direito?
Que nadal Frios, premiam Odisseu.
Solta os cachorros contra mim, sem pejo,
que eu nio me ofendo! [...]J2
(Filoctetes, 58-60)

Com “na hora da partilha”, o filho de Laertes se refere a entrega das armas de Aquiles
a ele préprio depois da morte do herdi. Neste trecho, no entanto, o ponto central é que
Odisseu sugere que Neoptdlemo crie um vinculo de confianga com Filoctetes, fingindo que
teria sido igualmente prejudicado por ele préprio, Odisseu. F exatamente o que faz o jovem,
mas ao longo da peca sua simpatia vai se dirigindo para a figura de Filoctetes. A fragilidade
deste desperta a compaixdo do filho de Aquiles, que acaba revelando seus planos e passa
a apelar para a confian¢a recém-estabelecida. Por fim, embora o herdi abandonado relute,
Hércules intervém e lhe assegura nao s6 que Neoptolemo ¢é sincero, mas também que, indo
a Troia, encontrara a cura para sua ferida.

Em ensaio sobre esta pega de Séfocles, Edmund Wilson sintetiza bem o carater de
Filoctetes e o veio explorado pelo dramaturgo grego. Segundo o critico, “[Filoctetes] é um
homem obcecado por uma magoa que, no seu caso, a agonia de um tormento fisico o impede
de esquecer; e para Séfocles sua dor e 6dio tém uma dignidade e um interesse.” (Wilson,
2009, p. 198). E pensando essa tragédia em termos hegelianos, isto é, como conflito, o critico
ressalta ainda como o dramaturgo coloca em xeque a ética atualizada por Odisseu para a
justificativa do engodo que planejara contra Filoctetes. Embora no final Odisseu alcance o
que pretendia, isso ndo significa a recusa de legitimidade ao ponto de vista de Filoctetes. De
fato, nio ¢é “evidente para ele [Sofocles] que a moralidade de Odisseu, que mente e rouba
em nome da patria, necessariamente mereca prevalecer sobre a animosidade do torturado
Filoctetes.” (Wilson, 2009, p. 198-9).

% Tradugio de Trajano Vieira (2009)
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Na Eneida, Virgilio constréi o relato de Eneias de modo semelhante a representagao
na pega de Séfocles. Aqui, Odisseu, mais uma vez, € o responsavel por arquitetar um plano
nefasto, desta vez contra uma cidade inteira; no lugar de Filoctetes, se encontram os troianos,
que serdo enganados; Sindo, por sua vez, exerce papel semelhante ao de Neoptélemo, mas
que, a diferenca deste, nao abdica de seu papel de velhaco. De fato, ele permanece mentindo
até o final e aplica os expedientes ensinados por Odisseu. Dessa forma, para angariar a
simpatia dos troianos e fazer com que coloquem o enorme cavalo de madeira na cidade, finge
ter rompido com os gregos e tet-se tornado inimigo do marido de Penélope. Os troianos
compadecidos o acolhem, ¢ 0 adotam como um dos seus para sua prépria infelicidade.

Com efeito, é a insisténcia de Eneias no papel que Sindo teria desempenhado na
destruicio de Troia que descortina a magoa do herdi. O papel de vildo que lhe é atribuido na
Eneida nio era ignorado em outras versdes da lenda e em alguns casos, como o da Parva llias,
“A Pequena Iliada”, tetia ele sozinho engado os troianos (Heinze, 1994, p. 6). E verdade que
Virgilio, de sua parte, junta o engano de Sindo ao prodigio das serpentes contra Laocoonte
e seus filhos como causas da queda de Troia. No entanto, a presenca de Sindo e sua atuagao
tém sobretudo a fun¢io de atrair a simpatia para os troianos, representando-os como vitimas
de suas proprias virtudes exploradas por um inimigo cujos escripulos ndo conhecem limites.
No trecho em que narra a chegada de Sindo, o heréi manifesta perplexidade e intensifica o
suspense sobre os planos dos gregos, a esta altura claramente definidos como vis.

Ecce manus iuuenem interea post terga reuinctum
pastores magno ad regem clamore trahebant
Dardanidae, qui se ighotum uenientibus ultro,

hoc ipsum ut strueret Troiamque aperiret Achiuis,
obtulerat, fidens animi atque in utrumque paratus,
seu uersare dolos seu certae occumbere motti.
undique uisendi studio Troiana iuuentus
circumfusa ruit certantque inludere capto.

accipe nunc Danaum insidias et crimine ab uno
disce omnis.

Entio, preso, de mios amarradas as costas,
em alvorogo, trazem os pastores um jovem,
no mais, desconhecido dos que chegavam.

A fim de ocasido criar, abrir Troia aos aqueus,
se entregara, com f¢é em si, e preparado:

ou perpetrar o dolo, ou morrer de certo.

De toda parte, jovens troianos acorrem —
ansia de ver — e brigam por zombar do preso.
Dos danaos nota s6 o ardil e deste crime
Entende os outros.

(Eneida, 11, 57-66)
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Eneias comeca por mostrar Sindo completamente subjugado pelos troianos
justamente para chamar atencdo para a capacidade de ludibriar do prisioneiro. Embora
indefeso, ainda assim ele foi capaz de induzir os troianos ao erro. Na sequéncia, o espido
aplica contra os troianos os mesmos conselhos que Odisseu d4 a Neoptdlemo na peca de
Sofocles: fala mal dos amigos e se finge indignado para conquistar a confianga dos inimigos.
Nesse sentido, considerando o contexto mais amplo do trecho em que Eneias fala da proeza
de Sindo, capaz de reverter uma situacio que lhe era quase totalmente adversa, pode-se dizer
que os versos 65 e 66, além da perplexidade que Eneias deseja despertar nos ouvintes — e
nio se deve perder de vista que estd contando os eventos da queda de Troia para a rainha
Dido —, revelam a profunda magoa e arrependimento do heréi e dos troianos.

Nesse sentido, no que tange ao pdthos, o relato de Eneias ¢ muito mais tragico do que a
peca de Sofocles. Do modo como ele narra, a ruina que advém aos troianos gracas as mentiras
de Sinio € total e, alcancada injustamente, mais passivel de gerar temor e compaixdo. Neste
caso, o engodo tem um desdobramento efetivamente aniquilador. Enquanto Neoptélemo
nao leva sua mentira até as ultimas consequéncias, e Filoctetes encontra, no filho de Aquiles,
alguém que entende e partilha de seu ponto de vista sobre as dores fisicas e morais de que
padece, Eneias e os troianos sio afetados da maneira mais intensa pelas trapacas de Sindo.
Nada lhes sobra, a ndo ser destruicdo e ruina.

Essa impressdo ¢ ainda intensificada pela pequena peripécia que se da entre a
introdugio do cavalo e a revelacdo de seu conteudo. Ja se lembrou a formulacio de Aristoteles
segundo a qual o melhor tipo de tragédia é aquele em que se passa da felicidade para a
infelicidade. Ora, esse é exatamente o tipo de experiéncia pela qual passam os troianos. A
principio felizes por pensarem que os inimigos estavam longe, sdo cruelmente pegos de
surpresa por eles. A alegria ¢ de fato a causa da rufna. Os festejos que levam os defensores
de Troia ao cansago ou a embriaguez aparecem em todas as versGes sobre a tomada da cidade
de Priamo, mas na épica de Virgilio estd intimamente relacionada a credulidade e boa-vontade
dos troianos em oposigao a crueldade e falsidade dos gregos. Além do mais, ela representa a
ingenuidade e a inadverténcia de quem esta prestes a padecer por uma grande adversidade,
mas que ainda ndo consegue divisi-la, de quem esta assumido uma posi¢ao de vitima sem
o perceber. Este movimento narrativo ajuda a suscitar o pdrhos tragico.

E novamente o deslocamento da funcio de narrador que confere contornos
mais intensos a cena. Segundo seu relato, Eneias ndo teria visto os gregos safrem de seu
esconderijo. Ao contrario, foi surpreendido quando os estragos feitos pelos inimigos eram
irreversiveis. Em verdade, teria sido acordado pelo fantasma de Heitor, que lhe aparecera
em sonho para avisar da destruicdo que se lancava sobre Troia. Diante da imagem decrépita
do filho de Priamo, Eneias tenta encetar uma conversa, mas Heitor ¢ direto e manda-o fugir
imediatamente:
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‘heu fuge, nate dea, teque his’ ait ‘eripe flammis:
hostis habet muros, ruit alto a culmine Troia.
sat patriae Priamoque datum: si Pergama dextra
defendi possent, etiam hac defensa fuissent.
sacra suosque tibi commendat Troia penatis:
hos cape fatorum comites, his moenia quaere
magna, pererrato statues quae denique ponto.’

“Foge, filho de Vénus, salva-te das chamas!”,
disse. “Os gregos tomam os muros, cai Troia.
Por Ilion e pot Priamo, fez-se de tudo.
Tivessem salvacdo, minha mio a alcancara.

A ti confia Troia seus sacros objetos,

seus Penates: teus socios leva, muros busca
para eles, que erguerds tendo cruzado o mar.”

(Eneida, 11, 289-95)

A aflicdo na fala de Heitor reflete ndo s6 o saque violento a que a cidade esta sendo
submetida, mas ressalta o risco que o préprio Eneias corre inadvertidamente. Acordado,
o herdi capta rapidamente o que estd se passando, a armadilha em que cairam os troianos.
Perturbado pela destruigdo, esquece-se da orientacido dada pelo filho de Priamo para que
fugisse.

Ora, ja se mencionou como este ponto é controverso nas lendas. Em termos de
criagdo artistica, Virgilio lidava com uma personagem dificil de conformar aos modelos
heroicos estabelecidos ou consolidados desde Homero. Além de a tradicio historiografica
apresentar muitas versdes desabonadoras da conduta do heréi durante a ruina de Troia,
a tradicdo poética ndo guarda registros de proezas do herdi virgiliano. Ja ficou dito que,
no canto XX da [/ada, por exemplo, Aquiles escarnece de Eneias justamente por té-lo
afugentado em uma batalha (v. 177-98). Por outro lado, como nota Aristételes (Poética,
1453a), a compaixao tragica depende de que a personagem que softre seja considerada um
pouco melhor do que a maiotia. Na Ftica a Nicdmaco, o Estagirita coloca justamente o medo
excessivo como condic¢do aviltante, especialmente para quem deve ser bravo. Este escolhe e
enfrenta situacOes dificeis ou porque seja nobre fazé-lo, ou porque seja vergonhoso nio o
fazer” (E.N. 1116a). Neste caso, a fuga imediata ndo seria capaz de despertar a compaixao
necessaria para dar dignidade a figura de Eneias. Diante do impasse em que se encontrava,
restou a Virgilio insistir no impulso de Eneias em defender a cidade, ainda que reconheca a
inutilidade do gesto. E o que se 1é nos versos abaixo:

[...] iuuenes, fortissima frustra

pectora, si uobis audentem extrema cupido
certa sequi, quae sit rebus fortuna uidetis.
excessere omnes adytis arisque relictis

di quibus imperium hoc steterat; succurritis urbi
incensae: moriamur et in media arma ruamus.
una salus uictis nullam sperare salutem.
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[...] Jovens, em vio valentes
coragdes, se de fato desejam seguir
um destemido, vede bem qual seja o caso:
Quedam abandonados altares e templos
dos deuses protetores. A cidade em chamas
socorreis: pere¢amos em meio a batalhal
Nio querer salva¢do é nossa salvagao!
(Eneida, 11, 348-54)

Ao comentar essa passagem, Maurice Bowra observa que a resisténcia de Eneias e
dos troianos estd mais proxima da coragem do desespero do que do auténtico espirito de
heroismo (Bowra, 1944, p. 42). Eneias ndo pensa em realizar grandes feitos individuais, mas
se associa plenamente a cidade. No ambito do poema, Virgilio faz Eneias demonstrar bravura
e destemor, pois isso € necessario para angariar a simpatia dos seus ouvintes; no ambito da
recepeao, Virgilio precisa atribuir algo do herofsmo tradicional a seu protagonista para lhe
conferir heroismo. Mais uma vez, cabe notatr como o deslocamento de narrador contribui
para a construgao do texto. Em comparagdo com as outras versoes da lenda, o relato do
heréi na Eneida aparece como uma espécie de autodefesa de suas virtudes guerreiras.

Por fim, resta falar da inevitabilidade da destruicdo de Troia. As lendas sobre a guerra
entre gregos € troianos preveem que aos primeiros cabe o sucesso final. Esse é o elemento
profético mais geral por trds da guerra e das versGes que se criaram: Troia ha de expiar a
ofensa pelos erros de Paris, sobretudo o de ter participado da eleicio entre Hera, Atena e
Afrodite. No geral, Virgilio da uma leve inflexdo a lenda para construir sua épica, mas nao
lhe altera propriamente o teor. Seguindo os prendncios constantes da lfada, XX, 307-8, e
do Hino homeérico 5, a Afrodite, que dizem que Eneias haveria de reinar sobre Troia, Virgilio,
embora destrua esta cidade, faz com que os deuses dela sejam instalados por Eneias em
outro lugar.

Seja como for, lembre-se que a tragédia atica explorou intensamente a atuagio do
fado na vida de algumas personagens. Pecas como as Traguinias ou Edipo Rei sio emblematicas
dos inescapéveis efeitos avassaladores do destino. Nelas, tanto Héracles como Fdipo estio
fadados ao sofrimento. Ainda que saibam de sua sina, o fato é que nio percebem que estao
enredados em circunstancias catastroficas. Nestes casos, o momento de reconhecimento da
desgraca é marcado por certa perplexidade. Héracles, ao ser ferido pelo manto de Dejanira,
e Edipo, ao se descobrir filho de Laio, manifestam essa perturba¢ao que intensifica o pdthos
tragico. A ocasido da clarividéncia costuma ser também a do aniquilamento.

Na Eneida, o her6i cita amiide o papel da fortuna na destruicao de Troia. Alids, o
fado e os deuses sao referidos desde o inicio da sua narrativa. Entre todas as meng¢oes, merece
atencdo especial a cena em que Vénus lhe revela a participacio dos deuses na devastagao
da cidade. A se acreditar nos versos 567-88, que, segundo Sérvio, teriam sido retirados do
poema, o herdi esta furioso, pois acabara de avistar Helena, por quem os gregos tinham
movido a guerra, e se dirige para mata-la. A fim de conter e consolar Eneias, Vénus lhe
descortina a atuacio dos deuses na queda da cidade. E o que registram os versos seguintes:
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non tibi Tyndaridis facies inuisa Lacaenae
culpatusue Paris, divum inclementia, divum

has euertit opes sternitque a culmine Troiam.
aspice (namque omnem, quae nunc obducta tuenti
mortalis hebetat uisus tibi et umida circum

caligat, nubem eripiam; tu ne qua parentis

iussa time neu praeceptis parere recusa):

Que Helena, a espartana, nio te avexe, Paris

tampouco. Eo poder, a incleméncia divina

que produz tudo isso, que subjuga Troia.

V&, pois retiro o véu que te impede a visio

e teus olhos mortais embaca; ndo receies

as ordens de tua mae, nem lhes desobedecas.
(Eneida, 11, 601-7)

Na sequéncia, Eneias explica sua visao de Jupiter, Netuno, Minerva e Juno destruindo
a cidade. A diferenca do que se passa nas tragédias, a cena da épica de Virgilio nio apresenta
o sentimento de perplexidade que intensifica o pdthos tragico. Seja como for, a revelagio de
Vénus é o momento em que o herdi se convence — e tenta convencer seus ouvintes — de
que a ruina de Troia é inevitavel. Os indicios antetiotres, como a dificuldade em se colocar
o cavalo dentro dos muros ou a prépria apari¢io de Heitor em sonhos, ndo haviam sido
suficientes para convencer Eneias. Em seu conjunto, ela é menos patética, porque a carga
emocional inserida no contexto representa mais uma espécie de consolo do que incrementa
a crise de Eneias. De todo modo, o nicleo da cena guarda a dimensio tragica da fatalidade,
no sentido de que se constrdi a partir da impoténcia do herdi em deter os acontecimentos
que presencia e que vao, em seu caso, lan¢a-lo na desgraga e no exilio.

CONCLUSAO

Embora, a principio, seja um tema pouco conveniente para o tratamento épico, na
Eneida Virgilio empresta a fuga uma dignidade condizente a este género poético. Para tanto,
cle se serve de expedientes tipicos da representagio tragica com vistas a despertar o pdithos
deste tipo de poesia. Assim, em lugar de ser sinal de covardia ou mero sinal de derrota, a
fuga se torna o resultado inescapavel de uma série de fatores com que o heréi tem de lidar.
A perfidia incomum do inimigo e a determinacio divina sdo a causa da destrui¢ao da cidade,
contra a qual ndo ha como lutar. Neste sentido, a alegria breve surgida entre os troianos
gracas a mentira dos gregos e a tentativa de Eneias de salvar a cidade tornam-se ingenuidade
e bravura trigicas, uma vez que representam e despertam funestas dor e compaixio. E por
meio desses expedientes que Virgilio consegue resolver o problema artistico com que tinha
de lidar e integrar a fuga no conjunto de assuntos sérios e elevados.
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CNEMON, O INJUSTICADO:
OS EFEITOS DA ATUACAO DE AIKH
NAS ETIOPICAS DE HELIODORO

Geruza de Souza Graebin*

RESUMO: No primeiro livto do romance Efidpicas, Cnémon, o
prisioneiro dos pitatas do Nilo, torna-se o intérprete dos protagonistas
Teagenes e Caricleia, para quem narra os seus infortinios. Dentre as
histérias, consta o relato do julgamento ao qual ele, um ateniense de
familia distinta, foi submetido, sob a acusag¢do de tentativa de parricidio.
Na versao de Cnémon, os juizes sio evidentemente levados pelo néfog e
pelo f0og dos acusadores, enquanto ele, como réu, tem seus direitos de
fala cerceados. A analise desse relato secundario, que pode set considerado
um romance dentro do romance, fornece elementos fundamentais sobre
a nogdo de dikn. Se, por um lado, o contexto imediato do julgamento
ao qual Cnémon faz mengido leva a conclusido de que ele foi, de fato,
prejudicado pela justica humana (E#igp.,1.13), por outro, o contexto
maior do relato da a entender que ele é protegido e vingado pela Aikn
(Etigp.,1.14.4). A reflexdo a respeito da atuagao da justica, introduzida
no romance via esse relato secundario, é retomada em outros pontos
do romance, evidenciando a utilizacio de técnicas narrativas com fins
argumentativos pelo autor das Etidpicas.
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ABSTRACT: In the first book of the novel Aethiopica, Cnemon, the
prisoner of the Nile pirates, becomes the interpreter of the protagonists
Theagenes and Charicleia, to whom he recounts his misfortunes. Among
the stories is the account of the trial to which he, an Athenian from a
distinct family, was submitted on charges of attempted parricide. In the
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version of Cnemon, the judges are evidently taken by the n68og and the ffog of the accusers,
while he, as the defendant, has his speech rights curtailed. Analysis of this secondary account,
which can be considered a novel within the novel, provides fundamental elements about the
notion of dikn. If, on the one hand, the immediate context of the judgment to which Cnemon
makes reference leads to the conclusion that he was, in fact, harmed by human justice (Efigp.,
1.13); on the other hand, the larger context of the account implies that he is protected and
avenged by Aikn (Etigp., 1.14.4). The reflection on the performance of justice, introduced in the
novel via this secondary account, is taken up elsewhere in the novel, showing the use of narrative
techniques for argumentative purposes by the author of the Aethiopica.

KEYWORDS: Greek novel; Ancient rhetoric; Heliodorus® Aethigpica; justice; narrative techniques.

1. INTRODUCAO

entre os romances antigos, as E#idpicas, trama escrita pelo fenicio Heliodoro IV

d.C)), ¢, sem duvida, a mais requintada e ambiciosa das quatro obras que chegaram

até aos nossos dias e que podem ser classificadas desta maneira.' Sao elas: Quéreas e
Calirroe, de Cariton; Antia e Habrécomes, de Xenofonte de Efeso; Lencipe e Clitofonte, de Aquiles
Técio; Ddfnis ¢ Cloé, de Longo. Desde meados do século passado, as técnicas empregadas
por esse autor tém recebido uma atengdo pormenorizada, dadas as suas particularidades,
a sua complexidade e o seu alto grau de refinamento.” Nesse romance, em que o efeito
surpresa di o tom, nem mesmo a caractetizagio dos personagens segue o padrio esperado.
Personagens aparentemente secundarios que, em outras obras, serviriam apenas como
coadjuvantes do protagonismo dos herdis, tais como a criada, a madrasta e o sacerdote, nas
Etidpicas acabam por desempenhar um papel significativo e determinante em cenas centrais.
Semelhantemente, as vérias histérias secundarias, intencional e estrategicamente incluidas
pelo autor, possuem um papel didatico e metaférico, na medida em que dialogam com a
histéria principal (Futre Pinheiro, 1994).

Dentre essas historias, destacaremos a de Cnémon, um grego na condi¢ao de
prisioneiro do temido grupo de salteadores do rio Nilo — os Bovkorot. A histéria de Cnémon
¢ incluida logo nas primeiras paginas do romance, interrompendo e atrapalhando, de certa
forma, o escopo da obra. Ao invés de saciar o leitor com respostas acerca de quem ¢ Caricleia,
quem ¢ Teagenes, de onde vém e o que lhes sobrevird, o autor prefere deixat seu interlocutor
no vacuo para apresentar-lhe uma histéria secundaria, a primeira vista irrelevante.

! Sobte a datagio da obra, ver Morgan (2003) e Whitmarsh (2011).

% Sobte as técnicas narrativas empregadas por Heliodoto, ver o pioneiro trabalho da professora Dra.
Marilia Pulquério Futre Pinheiro (1987), da Universidade de Lisboa. Em recente publicacio da revista
Apncient Narrative (2018), a pesquisadora apresenta um relevante panorama a respeito dos caminhos
e avangos tracados nas dltimas décadas nos estudos sobre romance antigo. Outros classicistas que
se debrucaram sobre a obra de Heliodoro e merecem destaque (todos com extensiva bibliografia):
Feuillatre (1966), Morgan (1994; 1999) Bartsch (1989), Winkler (1999) e Whitmarsh (2011; 2013).
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A histéria de Cnémon pode e tem sido estudada sob diversos angulos. Alguns
exemplos: (i) qual a relagio da histéria do jovem grego com o todo do romance;” (i) quais
os aspectos formais que fazem dessa histdria um romance paralelo;* (iii) a caractetrizacio
de Cnémon e sua rela¢do com o teatro grego,’ (iv) a Atenas do século V sob a perspectiva
de Cnémon.® Neste trabalho, daremos atengdo a problematizacio que ele, como autor de
sua propria historia, estabelece na comparacio entre os processos humanos e divinos no
que diz respeito a operacio da justica. Por meio de seu relato, Cnémon ressalta a existéncia
de uma antitese: enquanto a justica do plano humano e imanente ¢ deficitaria, a justica do
plano divino ¢ eficaz.

A abordagem antitética a respeito de dikm, presente inicialmente no relato do
julgamento de Cnémon, encontra ecos noutros trechos do romance, ampliando-se até
alcancar a trajetéria dos herdis. Desse modo, essa ideia deixa de ser uma tese pertencente
a um personagem e a uma historia secundarios para tornar-se um proeminente argumento
retérico da obra, habilmente encaixado e estruturado no enredo por Heliodoro, que dele se
serve para transmitir uma mensagem moral ao leitor das Efidpicas.

2. A HISTORIA DE CNEMON

O relato de Cnémon inicia-se no comego do livro 1, assim que Teagenes e Caricleia
chegam a ilha dos piratas egipcios e descobrem que o novo conhecido que lhes serve de
guarda e intérprete é de Atenas. A relacdo desencadeia uma longa narrativa de aventuras e
desventuras, da qual Cnémon é ao mesmo tempo narrador e protagonista.

Na perspectiva dos seus interlocutores diretos, Tedgenes e Caricleia, a longa narrativa
de Cnémon serve como um momento de entretenimento, ja que traz detalhes acerca dos
costumes e habitos de Atenas. Apesar de tragica, a histéria de Cnémon lhes é reconfortante,
por ser ele grego, falar a mesma lingua, ser igualmente prisioneiro e compartilhar infortinios
semelhantes. Nio ¢ dificil perceber que o casal rapidamente se identifica com o relato do

grego:

? A esse respeito, ver a abordagem de Morgan (1999, p. 273-4), que considera a histétia de Cnémon
um recurso hermenéutico de Heliodoro, que serviria para reforcar a mensagem de fundo moral das
Etidpicas.

* Kasprzyk (2017) ressalta que Cnémon é o hetdi de seu proprio romance.

> Um estudo a respeito dos elementos teatrais em Heliodoro pode ser encontrado em Bartsch (1989,
p. 109-43) e Futre Pinheiro (1987, p. 483-4).

¢ Em seu relato, Cnémon menciona que seu pai é membro do Areépago, ou seja, desfruta de uma
reputacdo consideravel na sociedade ateniense (1.9.1); faz mencdo as Grandes Panateneias, as
tradicionais festas da cidade (1.10.1); cita o BapaBpov, o abismo para o qual eram precipitados os
condenados a morte (1.14.1); menciona o jardim onde estava situado o monumento dos epicureus
(1.16.5); e, ainda, o poco do jardim de Academo, para onde Deménete se langou, cometendo o
suicidio (1.17.5). Como observa Maillon (2011, p. 27, n. 1), tradutor da versao francesa, “Il est a noter
qu’Héliodore choisit, dans Athénes, pour lieux de son action, des endroits 1égendaires et connus de
tout le monde”.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 34, n. 1, p. 69-84, 2021



72 Geruza de Souza Graebin

[Findas as palavras,] Cnémon chorava. Choravam também os
estrangeiros, por um lado e aparentemente pelos sofrimentos
dele, mas na verdade cada um lamentava pelas suas proprias tristes
lembrangas. E nio teriam parado de chorar, se ndo fosse o sono
que, caindo sobre eles por causa do relaxamento provocado pelas
lagrimas, ndo as tivesse cessado (E#idp. 1.18.1).7

A saga de Cnémon nio termina nessa altura da obra. Pelo contrario, estende-se para
muito além das primeiras paginas, visto que o relato feito ao casal representa somente uma
porcao da complexa historia desse personagem. De fato, enquanto a narragao dos eventos
pré-histéricos do ateniense esta encerrada no livro 1, a histéria desse personagem no tempo
do romance avanca até ao livro 6, o que corresponde a mais da metade da obra. Por essa
razo, as historias de Cnémon e sobre Cnémon podem ser consideradas um romance a parte.
Daf a acertada sugestio de Kasprzyk (2017) de designa-las por ‘Os Aigyptiaka de Cnémon’.

Para compreender a maneira como Cnémon destaca a antitese existente entre os dois
tipos de justica, procederemos, primeiramente, a leitura e analise de alguns trechos essenciais
de seu relato. A partir dele, sio-nos dados a conhecer os eventos anteriores de seu encontro
com o casal, o tempo pré-romance.”

TEMPO PRE-HISTORICO

No primeiro bloco narrativo de uma série de histérias que Cnémon conta ao
casal grego, o jovem lamenta sua sorte e compartilha de que modo ele, de nobre origem
ateniense, veio a se tornar um expatriado. Na sua versdo, a desgraca resulta de uma intriga
familiar comandada por Deménete, a distinta madrasta que tentou de todas as formas e
jeitos seduzi-lo, utilizando-se inclusive de Tisbe, uma criada da casa. Como nio conseguia
avangar em seus intentos, passou a causar intrigas entre ele e o pai, Aristipo, a ponto de
a situagdo culminar num tribunal. Como o pivo dessa histéria, Cnémon admite que agira
ingenuamente, deixando-se levar por Tisbe, cimplice dos desmandos de Deménete e que,
por consequéncia, acabou sendo punido por um crime que nao cometeu.

Embora a cena do julgamento contenha muitos ingredientes ficticios que nio
correspondem a pratica efetiva da justica grega, apresenta os elementos basicos de um

7 As tradugdes do romance Efigpicas sao da autora. Seguem o texto de R. M. Rattenbury, disponibilizado
na edicio francesa do romance.

8 Utilizamo-nos aqui da distingao entre tempo da histdtia ou fic¢io e tempo da natrativa, preconizados
pela critica literaria. Como explica Futre Pinheiro (1987, p. 353-4), Heliodoro lanca mio de analepses
externas, a0 “trazer a tona do discurso acontecimentos que ocorreram num passado mais ou menos
distante, presentificando, assim, aos olhos do leitor, e num momento em que a referida acio estid em
pleno desenvolvimento, fatos que esclarecem o leitor acerca dos antecedentes da situacio atual e da
pré-historia dos personagens”.
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tipico tribunal.” Na versio de Cnémon, Aristipo conduz o préprio filho a juri popular,
apresentando a acusagdo (katnyopia) de tentativa de homicidio. Deménete, a madrasta mal-
intencionada, refor¢a a acusagdo em segundo plano, com seu discurso ambiguo. O réu, o
proprio Cnémon, solicita a palavra na assembleia com o intuito de se defender (dmoloyia).
Um secretario (ypappatedg) coordena o interrogatorio, ainda que breve. A sentenca final
(tipopia) é o resultado de uma votagido democratica.

O fantasioso relato de julgamento empenhado por Cnémon (1.13.1-1.14.3) enfatiza
o tema da justica. Afinal, é em busca dela — v diknv AapPdavew (1.13.2) — que Aristipo
acredita estar conduzindo o filho a juri popular. O discurso de acusagio feito por Aristipo
¢é complementado por alguns fatores determinantes. O fato de aparecer diante do publico
com a cabega coberta de cinzas tem a clara intengdo de atrair a compaixdo dos juizes. Ele
lan¢a mio, portanto, de um conhecido recurso retérico, conhecido como néfog." Utliza-se,
também, e de maneira 6bvia, do 100¢, ao relatar todos os feitos e esforcos em favor do filho
e resguardar, assim, sua reputa¢do de bom pai e cidadio responsavel (1.13.1-2). Por fim, ao
encerrar o discurso com as lagrimas, reforca o elemento patético. Ao que tudo indica, a fala
de Aristipo é decorrente de uma atitude sincera. A tristeza que ele demonstra é real e nao
fruto de mera representa¢ao teatral.

Ja ndo ¢ essa a ideia que Cnémon transmite ao interpretar a atitude de Deménete,
também presente no julgamento. Segundo ele, os gritos de lamentacdo por ela proferidos
tinham a inten¢do de incrimina-lo, e ndo de fazer justica. Para Cnémon, ela é uma
dissimuladora: “Deménete, por sua vez, lamentava-se e simulava estar muito abalada por
minha causa” (1.13.3). Embora Deménete nao tivesse, como mulher, direito a fala, ainda

? Maillon (2011, p. 19, n. 1) destaca que: “La description de ce procés est purement ‘romanesque’
et n’offre aucune vraisemblance pour aucune période de I'histoire d’Athenes [...] On peut toutefois
remarquer que I'idée qu’Aristippe avait le droit de tuer son fils reflete I'influence de Rome”. Segundo
Schwartz (2010, p. 340), Heliodoro pode ter em mente o discurso do orador Deméstenes Contra
Apristderates, no qual a lei ateniense acerca do parricidio é mencionada. Vé-se nesta cena a nitida
interseccdo de dois regimes legais: um ¢é o regime da moMg, isto é, de uma localidade especifica —
Atenas —, e outro ¢ o regime imperial romano. Ou seja, embora os escritores dos romances gregos
tenham por objetivo engrandecer a cultura grega, elegendo para protagonistas individuos dessa elite e
enaltecendo as pdless, fato é que sdo cidaddos romanos, influenciados pelo seu tempo e cultura. Refletem,
portanto, o pluralismo legal do Império romano: “As more Greeks gained Roman citizenship and
therefore access to Roman law, they gained access to another venue for pursuing justice. By the time
Heliodorus wrote his novel, the laws of Augustus were firmly embedded in the body of Roman law
and were the subject of active debate in rhetorical schools as well as among jurists” (Schwartz, 2012,
p. 1606). Sobre a ética forense nos discursos de Deméstenes, ver Gontijo Leite (2014, esp. 188ss).
190 1dbog (0 modo como se dispde o ouvinte) é um dos trés elementos béasicos do discurso, segundo
Aristoteles (RA. 1356a). Os outros dois sio o fifog (caricter moral do orador) e o Aoyog (o proprio
discurso). No ambiente forense, a série de discursos proferidos pela acusagio e pela defesa sdo
denominados dydv Adyov. Um estudo pormenorizado sobre as cenas de tribunal nos romances gregos
e seus respectivos discursos pode ser encontrada em Schwartz (2016).
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assim participa ativamente do julgamento. Suas palavras, ditas em alta voz e com alto grau
de emocgio, na opinido de Cnémon, interferiram no parecer final.

Justamente depois do discurso do pai e da inconveniente reagdo de Deménete, o
réu reclama o direito de resposta. Seu pedido, porém, é parcialmente concedido. Como réu,
responde a uma Gnica e objetiva questao posta por um secretirio (ypappotevg), que nao lhe
oferece muitas chances de defesa. Sua declaracio, na verdade, coloca-o numa situacio ainda
mais delicada. Com a assembleia em tumulto, procura, num ato de desespero, declarar a sua
inocéncia e reverter a opinido do publico. Como nio dispunha de tempo para explicar os
pormenores da histéria, passa a gritar o que julga ser mais relevante: pntpoid. No relato feito
ao casal, é nitido que essa é a palavra de destaque: ‘Madrastal Por causa de uma madrasta
sou condenado a morte! Minha madrasta quer matar-me sem julgamento!” (1.13.5).

Os gritos do jovem permanecem no ar e sio acolhidos por alguns do publico,
levantando uma suspeicdo a respeito da realidade dos fatos. Diante disso, uma terceira
possibilidade de condenagdo passa a ser aventada: o exilio perpétuo. Essa terceira punicio
nio é sindnimo de justica para o caso de Cnémon mas, pelo menos, livra-o da morte. E nesse
momento da narrativa, com o pronunciamento da sentenca final, que Cnémon sinaliza aos
ouvintes do plano ficcional que essa parte da histéria chegou ao fim:"' ‘Assim fui expulso
da minha prépria casa paterna e da minha patria’. Ao mesmo tempo, introduz um novo
topico e anuncia flashes do préximo capitulo, ao afirmar: ‘Deménete, todavia, certamente nao
ficaria impune, pois havia atraido a faria dos deuses. De que modo isso ocorreu, ouvireis
noutra ocasiao’ (1.14.1).

Nessa altura do discurso, fica nitido que Cnémon usa de uma estratégia retérica para
atrair a atencio de Tedgenes e Caricleia. Além disso