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O CORO, A MUSA E AS ESTRELAS:
ESTUDO DO FR. 5 PAGE DE ALCMAN

Eduardo Henrik Aubert*
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RESUMO: Este artigo prop&e-se a investigar o fr. 5 Page, de Alcman,
frequentemente lido como se consistisse em uma cosmogonia arcaica.
Por meio de um exame dos lemmata conservados, em didlogo com os
demais fragmentos supérstites de Aleman e com o comentario em que
os referidos lemmata estio inseridos, propomos uma nova interpretacio
do poema. O resultado ¢ uma reaproximacdo entre essa composicio e
os parténios do poeta.

PALAVRAS-CHAVE: Alcman; mélica arcaica; parténios; cosmogonia.

THE CHORUS, THE MUSE AND THE STARS:
ASTUDY OF ALCMAN FR. 5 PMG

ABSTRACT: This article seeks to investigate Aleman’s fr. 5 PMG, often
understood as an archaic cosmogony. Through a careful examination
of the surviving lemmata, read in the context of Alcman’s other extant
fragments and of the commentary in which the /mmata are inserted, a
new interpretation is put forward. As a result, fr. 5 PMG seems to fit in
with Aleman’s other parthenia.

KEYWORDS: Alcman; archaic lyric; parthenia; cosmogony.

1. OBSERVACOES INTRODUTORIAS!

1.1. BREVE HISTORICO DA INVESTIGAGAO

publicagdo, em 1957, dos restos de comentario a poema de
Aleman até entdo desconhecido (no fr. 2 do P. Oxy. 2390,
depois fr. 5 Page e 81 Calame, datado de entre fins do século
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12 Eduardo Henrik Aubert

1 d.C. e comecos do século seguinte, 2 Funghi; Most, 1995, p. 5) atraiu vivo interesse, pois
houve quem acreditasse tratar-se de antiquissimo poema cosmogdnico ou cosmologico:
“uma cosmologia nova e muito estranha”, anota Page (1959, p. 21). Para Calame, o
fragmento seria de tal importincia, que “constitui certamente a maior surpresa reservada
pela publicacdo dos papiros de Oxirrinco” (Calame, 1983, p. 437-8).

Embora fossem poucas as citacdes textuais de Aleman, o comentério permititia uma
apreensio, mesmo aproximada, de uma cosmologia poética arcaica a meio caminho entre o
relato mitico e a especulagio filosofica. Seria um poema “com o qual veio a luz um novo e
inesperado elo de ligagdo entre a poesia e a filosofia” (Burkert, 1963, p. 827), “um fragmento
7’ (Janni, 1967, p. 193). Nele, verfamos “os primeiros raios do
Iluminismo jonico” (Bowra, 1961, p. 26). Diversos trabalhos buscaram, entdo, reconstruir
as linhas gerais da “cosmogonia de Alcman” (ex. West, 1963 ¢ 1967).

Adotando postura mais pessimista, houve quem alertasse contra a euforia excessiva
(ja Page, 1959, p. 21), sugerindo forte descompasso entre o comentario e o poema. Penwill
(1977), por exemplo, prop6s que “o poema de que nosso comentario se ocupa nio era
absolutamente uma cosmogonia” (Penwill, 1974, p. 13).

Most (1987) dedicou artigo alentado a defender que nido se trata de poema
cosmogonico, mas de parténio como os demais (fr. 1 e 3 Page), com se¢do mitica inteiramente
enviesada por terminologia filosofica, notadamente a teoria aristotélica das quatro causas,
sendo o comentador “um alegorista fisico” (Most, 1987, p. 9). Outras vozes anuiram (Davies,
1988, p. 15; Slatkin, 1991, p. 81-3), e Steiner (2003) chegou mesmo a propor tratar-se de
alegorese que “usava o poema de Aleman para sustentar uma ideia pré-concebida a respeito
da criacdo do mundo” (Steiner, 2003, p. 23), parafrase de trabalho anterior em prosa que
veiculava conteudo estoico.

A visdo pessimista nao substitui inteiramente o entusiasmo inicial (ex. Rangos, 2003,
p. 84). No entanto, diante das apreensdes opostas do poema de Alcman que estaria na base
do comentario preservado, as obras de sintese hoje adotam posicdo cautelosa (Sorel, 1994,
p. 50-1 e, mais sucintamente, Zimmermann, 2011, p. 184-5).

de pensamento ‘pré-socratico

1.2. PONTOS DE PARTIDA

Embora as conclusbes do presente estudo sejam bastante distintas, a argumenta¢ao
se alinha com a premissa de Apicella, para quem “parece excessivo o pessimismo de quem
sustenta que quase nada se possa extrair dele [fr. 5 Page]” (Apicella, 1979, p. 7). Afinal, a
dificuldade de extrair do comentério a “cosmogonia” de Aleman nio parece equivalente a
impossibilidade de dele colher elementos significativos sobre o poema de Alcman, ainda
que a margem e para além de um possivel contetido cosmogonico. Para cumprir essa tarefa,
convém introduzir algumas observagdes preliminares.

Sob a nocido geral de que se estaria diante de um “poema cosmogo6nico”, nao
parece haver uma perspectiva uniforme sobte o tipo de composi¢do com que estamos
exatamente a lidar. Um poema cosmogonico seria aquele inteira e exclusivamente dedicado
a uma cosmogonia? Ou seria composi¢io que contém um relato cosmogonico ao lado de
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outros conteidos? Enfim, tratar-se-ia de poema que toca em elementos cosmogonicos sem
necessariamente desenvolver uma cosmogonia, vale dizer, sem pretensdo de desenvolver
uma narrativa estruturada e bastante em si mesma?

No sentido da primeira hipétese, Janni pensa tratar-se de “composi¢ao poética cujo
argumento era constituido por uma cosmogonia”, uma auténtica “cosmogonia espartana”
arcaica (Janni, 1967, p. 191). A segunda hipdtese parece vir afirmada por Rangos, para quem
se estaria diante da “narrativa mitica de um parténio”, que “nao precisa ser inteiramente
determinada por ocasido de performance e cujo assunto nao precisa necessariamente ostentar
uma relagio evidente com o coro das mogas” (Rangos, 2003, p. 89); Aleman tetia, assim,
composto “algum tipo de cosmogonia” (Rangos, 2003, p. 90). Sustentando, enfim, de modo
mais alinhado com a terceira hipétese, a possibilidade de haver elementos cosmogonicos sem
que isso implique o desenvolvimento de uma cosmogonia, Treu lembra outros fragmentos
de Alcman em que interesses paralelos se manifestam (notadamente, fr. 1, 20 e 61 Page,
». Treu, 1965, p. 85), e Penwill, comentando o fr. 20 Page, nota que Alcman indica “pelo
menos um interesse ocasional nas origens da presente ordem do mundo” (Penwill, 1974,
p. 14; ver ainda Ferrari, 2008, p. 34).

Ora, nio parece haver dividas de que o poema em questio era um parténio, como
o poema precedente no mesmo fragmento (fr. 5.2, col. I, 1-22 Page), provavelmente em
um dos dois livros de parténios (Budelmann, 2018, p. 57) dentre os seis livros da edi¢do
alexandrina de Aleman (Zimmermann, 2011, p. 182). O préptio comentirio, como afirma
Calame, “indica explicitamente que 0 coro que executava esse canto era composto de Avpo[”
(Calame, 1983, p. 442). A esse respeito, o papiro Oxy. 2389, também alcmanico, deixa claro
que as Abdpa[wvar] sao meninas de determinado agrupamento social que realizam o canto
coral (Harvey, 1967, p. 70): n[oA]Adkig 8¢ [AJopaiv[ov mapBévor dpikovto g[ic] thv ovy[Eopedoovoat
t]oic [Tiravatiot.

Mas o que implica dizer que se trata de um parténio, para além de afirmar a
performance por molas, referidas como napbévor (Calame, 1977, v. 2, p. 149-76)? Ademais,
como isso poderia ajudar a entender o problema do conteido da composi¢ao de Aleman e
do papel desempenhado, na economia do poema, pelas supostas referéncias cosmogonicas?

Calame adotou posicao reticente sobre a existéncia de um género dos parténios,
insistindo que o emprego da palavra grega napbeviov como substantivo é proprio da critica
poética alexandrina e posterior (Calame, 1977, v. 2, p. 152). O juizo, no entanto, talvez seja
excessivamente severo. Puelma lembra que, em tracos gerais, Alcman segue “um esquema
construtivo que nos ¢ suficientemente conhecido pelas odes de Pindaro e que claramente
pertencia ao repertério fixo e ao inventario formal da poesia coral arcaica” (Puelma, 1977,
p. 5-6). No nucleo da construcio, reside a oposicio entre “duas se¢des principais (mito —
atualidade da performance coral)” (Puelma, 1977, p. 6).

Mais precisamente, recorda Zimmermann, os parténios de Aleman associam “os
trés fatores constitutivos da lirica coral: mythos, gnome, kairos” (Zimmermann, 2011, p. 183).
No esquema de Puelma, as sentencas gnomicas tém fungao de transi¢ao; elas sao “parte da
conhecida técnica da lirica coral de transicio da parte geral, introdutéria, da cangao coral,
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14 Eduardo Henrik Aubert

para a parte especifica ou, em outras palavras, da ‘cancio sagrada’ a ‘can¢io profana™
(Puelma, 1977, p. 6).

Claramente, ademais, Alcman poderia iniciar um parténio com uma invocacio as
Musas, como se vé no fr. 3 Page, de modo que essas composi¢oes podem ser compreendidas
como compostas por duas secOes principais (mito e atualidade da performance), prefaciadas
por versos invocatérios e mediadas por versos gnomicos (no mesmo sentido, Most, 1987,
p. 5; Calame, 1983, p. 443). Trata-se, afinal, de modelo construtivo que nio faz mais do que
particularizar componentes basilares da mélica.

Nesse sentido, a critica de Calame, tal qual formulada em 1977, precisa ser
redimensionada. Talvez seja dificil achar o denominador comum, do ponto de vista do
conteddo, para todos os poemas que os alexandrinos quiseram chamar de parténios, em
uma tradi¢ao que ja se estendia, entdo, por varios séculos. Talvez seja ousado particularizar
as caracteristicas do parténio alcmaniano para além do ligeiro esbogo acima exposto.
Contudo, essa simples esquematiza¢io ¢ ja um relevante enquadramento para uma primeira
aproximacio com o fr. 5 Page.

Um altimo caneat metodolégico se impde. Certamente, ao introduzir sua explicagao
do poema — opondo-se a tradi¢do interpretativa ja desenvolvida (t@dv Aowd[v nei]pag) —, com
a proposicao de que Aleman, nesse poema, guo[icoroyel] ou guo[idg (éott)], 0 comentador
mostra estar inserido em uma tradi¢do de interpretacio alegérica, valendo-se de um “erminus
technicus frequentemente atestado para esse tipo de alegorese naturalistica dos mitos na
poesia arcaica” (Funghi; Most, 1995, p. 7; ver ainda Apicella, 1979, p. 7, n. 2). Isto ¢, se o
proprio comentador demonstra praticar modalidade de comentario propensa a desenvolver
interpretagOes bastante remotas da letra do texto, é preciso no minimo bastante cautela a
respeito do que vem afirmado no comentario.

O reconhecimento de que o comentador imiscuiu suas ideias com as de Alcman
nao leva, contudo, a conclusio radical de que nada resta de Alcman. Afinal, nio apenas o
comentador identifica os lemmata do poema que estd a comentar por meio de um signo
especifico, uma forquilha (por vezes, apenas um trago, ». col. 3, 1. 3 ¢, talvez, 1. 8), posta sob
alinha em que consta o lezma, e de um espacamento mais amplo entre lmma e comentatio,”
como a redacdo do comentario nio ¢ homogénea. Assim como guo[i6ohoyel] ou uo[ikdg (§o11)]
sdo termos técnicos que indicam o procedimento da alegorese, outras formulagoes também
permitem entrever, a0 menos parcialmente, diferentes graus de distancia entre comentario
e texto original.

O comentador dialoga com a presencga do texto, sem meramente parafrasei-lo, mas
também sem oblitera-lo de todo. Sdo as ideias que passamos a explorar, apds submeter a0
leitor o texto completo do fragmento e sua tradugao.

2 O papiro Oxy. 2390 pode set consultado on-/ine. Disponivel em: http://www.papyrology.ox.ac.uk/
POxy/.
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2. TEXTO E TRADUCAO’

col. 2
l.a Aicoopont[  Jov pa- Mus|a, eu te imploro d[entre os deu|ses espe-

Moto [ Jucagvmep [ ] atpog cialmente; [as Mu|sas em nome dz filha

24 1iigt[dV vtidov @uA[fig ] pog (éot1) da fam|[ilia] dos [  ]tidas. (E) o [eo]ro
Avpaf JtpaAvpal  €v §]€ Tad- [dos| Dimalnes]. | tra Dimal(nes. E n]es-
T @B[ft AA]JKpav Quol.....e]kon sa cang[ao, Al]cman [trata da] natureza. Ex-
[ Ineba 8] Joxkovvtan[  pleta tag [polremos as n[ossas] [o]piniGes depois das

28 1oviomd[v Jpagliic[ ] Movoa[g [7enta)tivas dos demails]. As Musals feg] da Terra
Buyatépag bg Mipvepp[og ] tag éys[* filhas, como Mimnerm|o estabelecen] sua geneallogia)

suplementos col. 2:

22 ot uel 1l Md]oa Page; ® Md]oa Barrett; Micoopon n[avt]@v dub. Lobel, prob. Page 1962, retr. 1974, denuo
Calame; Mooopat t[e Batrett, Aicoopot t[e otJov West, Harvey; 1[@v ot]@v Lasserre apud Calame

23 106 Mo]voag Page; -Jvoag’ sicut partem lemmatis Barrett; ] potpog dub. Lobel, Barrett; Ov]yotpog Machler,
Harvey dub.

24 1[ov Mrra]v<a>tidov Page; 1[dv Evpunm]vtidov Barrett

24-25 @ul[fig 82 6 ylopog (otv) | Adpalwvar, dv mé[tpo Avpd[ves. &v 8] Page; puA[fig 8¢ 6 yJopdg (8ott) | Avpafivng
(vel Avpd[vidog) Barrett; puA[ikdg 8¢ xo]pdg éoti Avpa[g uel puA[€tag 8¢ xo]pog... Harvey

26 @uo[ioohoy(el) Page, Calame; puo[icoloyel Barrett; puo[tkog éott Harvey

26-27 g]kOn|o[o]pebo Page Barrett

27 8¢ [ta 8]okobvta N[piv pletd Page Barrett Calame, Most-Funghi etc

28  t@v howd[v nei]pag Page, Harvey, Most-Funghi; tév Aowmd[v ékgo]pag Barrett; Ifig [uév] Movoa[c] Page
Calame; T'fig [p(nor) T0g] Movoa[g] Barrett

29 ¢ Mipvepp[og .]Jtag €ye|[veardynoe. Page; d¢ Mipvepp[og av]tag éye|[vealoynoev Barrett

col. 3
1 AZ
TAVTOV... [ de tudo... [Te
TG $K 8 Td | t€]- -tis  E a partir do v[elho Péros,
4 Kuop &yéveto [ Técmor Té|
po[.] évtedbev et .| mor surgiu [depois de Poros
mopov ano tiig mop. [..] . [ entao [chamon]
g yop fipEato 1 BAn de Péros a partir de pdrfimos 2]
kotookeva[cOfjvar] Pois, quando a matéria comegou a ser

? Reproduzo a edigio de Romet, 2013, p. 60 ¢ 63-4, com alteragdes e expansio dos suplementos.
Estio marcadas em negrito as palavras do poema de Aleman comentadas no fragmento.

* Cotnelia Romer nio levou em consideragio as letras Jrag éye[ em sua edigdo, nem sequer indicou a
existéncia de letras aqui. No entanto, sua presenca no papiro ¢ certa. Ver a reproducio do fragmento,
no endereco eletronico indicado na nota 2, supra.
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20

24

28

€yévet[o] mOpog Tig olovel apyn.
AMéyey
oV 6 Adkuéy Ty HANY vty
Teta]-
poypéVIV Kai amomtov. ita [yevé]-
ot Tvd gnow tov
Katookevd[lovta]
névTa, elta yevécat [m6]pov, oD 8¢
n6]-
pov mapeAfovTog Emarorovdii[oat
$]-
Kpop. kol (EoTv) 6 p(&v) moépog olov
apyn, o O Té-
Kuop olovel TéAog. Tiig O£TId0G yevo-
pévng apym kol T€[A]o[g Tadt]a
TAVTOV €-
yéveTo, Kol T pév mavta [opoliov
£xel
v edow Tf) oD yokkod HAN, 1| O&
®¢t1g T[1]] T0D TEYViTOL, O OE TOPOG
Kol T0 Té-
KUop i) apyf Kol td télet.
npéoy[vg]
5(&) av(ti ToD) mpesPOTNG. Kai Tpitog
OKOTOG.
310 10 undém® e fiMov prte oe-
[A]vny yeyovévar GAA' €Tt
adiaprr[o]v (ivon)
[]Nv DAnv. éyévovto odv Hmo .[.].. wo-
pog Kol TEKp®P Kol oKOT[Og 1.0
Gpép

1€ Kol 6ehdva {kai Tpitov oKOTOGC}.

Tag
REPROPLYAG. Gpap oD YIADG GAAL
GOV MM 10 pév mpdTepov v KOTOG

po-
vov, netd 8¢ tadta dokpdé[vrolg

avTod

organiza|dal,

certo Péros surgiu como se um comego.
Di7]

assim Alcman que a matéria de tu[do era
agi-

tada e informe. Entdo diz [fer surg-]

ido algo que organiza

tudo, depois ter surgido [Pd]ros, [¢ Pd-|
ros estando presente, seguir|-se Téc-|
mor. E Péros (¢) como um comego, e
Téc-

mor como um fim. Tendo Tétis sur-
gido, [esses| comego e fim sur-

giram, e tudo tem semelhante

a natureza 2 matéria do bronze, e

Tétis a do artesio, Poros e Téc-

mor a0 comego ¢ ao fim. présgys

no lugar de velho. E terceiro, a
escuridao.

Porque, até entdo, nem o Sol, nem a Lu-
a haviam surgido, mas ainda (era)
indistinta

a matéria. Surgiram entdo por .[.].. P6-
ros e Técmor e a escuri[dao |.[ o dia

e a Lua {e terceiro a escuridio}. as
cintilagdes. O dia ndo sozinho, mas
junto com o Sol. Pois se antes havia s6 a
escuridio,

depois disso, tendo ela sido distinta,
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suplementos col. 3:

2-3  Oé]lug restituit Lobel

3 ék 8¢ 1@ n[péoyug West 1967; €k 8¢ td n[péoyvg I16pog | Tékpwp te kai tpitog okdtog West 1963

3-4  t€]lkuop Lobel, £k 8¢ @ n[6pm 10 tékpop. 0 8¢ Té][Kpop Eyéveto T[d mopwL dxorovbov Page; €k 8¢ 0
n[péoyug [Topog Tékpmp. West 1963 (v. 1967), Davies

6 nopi[po]v [mévtav dpyiic Page dubitanter, tfg mope[iag (vel mopi[og pro mope[iag) Ricciardelli
7 katookeva[cbfjvat] Lobel

8 Aéyer Lobel

9 nav[tev teta Lobel

9 nav[twv] Page

9-10 teta]|paypévnv Lobel

11-13 suppl. Lobel

16 tadt]a Page, dpjo Lobel dub.

21 Kot tpitog okdtog ex insequenti lemmate (v. 26) hic perperam commentatorem posuisse censuit Page
(1959), probante Barrett, sed explicavit Ricciardelli 1979; ». 26, ubi lemma perperam additum esse
censuit Lobel probantibus fere omnibus

24 -25 oo t[a]oto Lobel dub.

26 fort. <€wo> tog pappapvyeg debuit: alioquin obscurum quomodo intellegi possit, Page

26-27 tag pappapouydg in textu Calame (comm. 451), sine accentu ceteri, vocem corruptam pro Kopopvyog
(sic) proposuit West 1963, 156 dubitanter

3. COMENTARIO

3.1. Jo Miooopor [ oV paiorta

Como quer que se reconstruam exatamente as lacunas na l. 22 do primeiro Jezmma do
comentario (a coronis na margem esquerda da coluna indica o comeco de um novo poema),
certo € que se trata de invocacdo a Musa (cf. texto e tradugio, na sec¢io 2, acima). Note-se
que ela é invocada no singular, como nos fr. 14, 27 e 28 Page, e ndo no plural, como no
fr. 3 Page. Diferentemente do fr. 27, no entanto, aqui nao temos elementos para dizer se
havia particularizagio de uma das Musas ou se Alcman invocava uma por todas, como o
comentador d4 a entender, por comegcar a explicacio do lmma narrando como Aleman
concebe as Musas (no plural).

Antes de embarcar na interpretacdo alegdrica a que se propoe (év §]& tadtnt tit dd[fit
ArJicpav puofio0hoyel] ou guo[wds (¢oty)], col. 2, 1. 25-26), o comentador d4 relevante informacio
de performance (supra, item 1.2), indicando que Alcman invoca as Musas pelas mocas
Dimanes, que formavam um coro. E possivel até que tratasse de uma moga em especifico,
de nome [ -tpa| (Harvey, 1967, p. 72).

Na sequéncia do comentario ao lemma, ap6s afirmar que apresentard suas proprias
interpretagoes, o comentador insere dado adicional que nio pode ser tomado por mera
projecio de sua propria concepcio do mundo. Ele afirma que Aleman fez das Musas filhas
da Terra, como Mimnermo. A afirmagao é confirmada pelo fr. 67 Page, que é um comentario
de Diodoro Siculo (4.7.1): driyor 88 v momtdv, &v oig dott Kol AAkpdy, Buyotépag dvopaivovtat

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 33, n. 1, p. 11-30, 2020



18 Eduardo Henrik Aubert

Ovpavod kai Ific. E possivel que Diodoro Siculo tivesse em mente justamente o poema de
que aqui se trata. Mas também nio podemos ignorar a possibilidade de que o comentador
(e, com ele, Diodoro Siculo) esteja se referindo a outro poema de Aleman, explicando a
Musa deste poema por meio de outros textos do préprio poeta.

Contudo, o mesmo Aleman, no fr. 27 Page, havia tratado Caliope como 60yatep Aidg
(assim também no fr. 28 Page), e, conforme lembra Page, “no se deve esperar que Aleman
seja consistente de poema a poema e de ano a ano em suas alusdes cosmoldgicas™ (Page,
1959, p. 20). Uma leitura cuidadosa do lemma parece reforcar a hipotese de que a genealogia
especial da Musa (ou das Musas sob o nome de uma) esteja presente aqui, pois, como quer
que se completem as lacunas das linhas 22 e 23 da coluna 2, o sentido geral do lemma é o
de colocar as Musas em uma posicao especial diante dos demais deuses, quer se leia como
Moocopat t[e 61]®V pdAeto ou Aocopot T[avt]dv pdioTo.

A relevancia de tratar as Musas como filhas da Terra (e de Urano, fr. 67 Page) sem
duvida levanta a possibilidade de que Aleman estivesse a preparar, ja na invocagio, elemento
que, de um modo ou de outro, poderia ressoar em um relato cosmogonico. F a posicio de
Apicella, para quem, “como filhas de I'fj, as Musas se colocam entre as divindades muito
antigas, apropriadas para ser invocadas no inicio de uma cosmogonia” (Apicella, 1979,
p. 9; no mesmo sentido, Frinkel, 1975, p. 254). Retomaremos o ponto adiante, na se¢ao 3.2.

3.2. £k 0E T® 7|

Os dois lemmata em cujos comentarios se encontram os principais elementos que
deram azo as mais diversas especulagdes sobre o conteido cosmogdnico ou cosmologico
do poema de Aleman (aqui itens 2.2 e 2.3), sdo, no entanto, muito reduzidos, razio pela
qual os estudiosos tiveram que se haver praticamente s6 com o texto do comentador. A
menos que se entenda, o que parece possivel, que o lzma de que aqui se trata se estendesse
da linha 3 a 4 da coluna 3.

Afinal, essa por¢do do papiro esta demasiado mal preservada, mas, a se ter em conta
restitui¢bes como a de Page (éx 8& 1@ n[6po 10 Tékpop. 10 82 1][Kpop Eyéveto T[dLTOPOL AKOAOVOOV),
a repeti¢do imediata, em outras palavras, do que acaba de ser dito, com mera explicitacdo de
que o £k 8¢ seguido de dativo corresponde semanticamente a €yéveto, seria evidentemente
a do comentador que retoma o texto, explicitando seu sentido literal, para, na sequéncia,
lancar um voo interpretativo mais ousado. Mas devemos reconhecer que o texto estd em
muito mau estado para permitir uma reconstrucio dos psissima nerba do poema.

E possivel também que houvesse um /ezma na col. 3, 1. 8, cujo inicio contém um
trago que, apesar de nio ter forma de forquilha, ¢ formalmente idéntico ao que estd sob
a . 3 da mesma coluna, justamente aquele em que se encontra o (inicio de) lmma €k 8¢ 1
7[. Parece haver um espago apos apyf, e os vestigios de um signo reconhecido como A e ja
integrado como A[éyel] por Lobel poderiam na verdade conter um Jemma do poema. Aqui
também, infelizmente, ndo hd material suficiente para uma especulagdo bem fundada, mas
a probabilidade de que havia mais elementos de lzmmata do que os editores vém sugerindo
parece muito concreta.
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Note-se ainda que ndo sabemos precisar quantos versos haveria entre a invocagao
e esta se¢ao do poema, pois a quantidade de texto perdida na parte superior da coluna 3
ndo pode ser estimada. De todo modo, certamente a narrativa em que o lzma em questio
se insere ja estava iniciada, ou ndo se justificaria o uso do 8.

Estamos, seja como for, em plena narrativa, e, mais especificamente, na se¢ao mitica
do poema: “a especulacio cosmogonica ocupa ostensivamente, depois da invocagio as Musas,
o lugar do mito” (Calame, 1983, p. 442).

Essa se¢io do texto, que contém um relato cosmogonico que, conforme vimos
(supra, item 3.1), aticou sobremaneira o interesse dos estudiosos, pode ser metodologicamente
separada da narrativa original de Aleman, que s6 vemos hoje guasi per specuinm. Nesses termos,
devemos a West a seguinte esquematiza¢io sucinta de seu conteudo (cf. texto e tradugio,
na sec¢o 2, acima), dando conta de tudo o que é narrado até o fim do comentario tal qual
nos alcancou:

1. O estado original do mundo é uma massa confusa, informe. 2. A
deusa Tétis vem a existéncia. Ela desempenha algum tipo de papel
demitrgico. 3. Péros e Técmor aparecem e, com eles, a Escuriddo. O
que Péros representa ainda é algo obscuro, mas Técmor, “marca de
limite”, “signo”, é reconhecivel como um principio de diferenciagio.
4. Agora que a diferenciacio existe, a Escuridao ¢ seguida pela luz
em suas multiplas formas: a L.uz do Dia, a Lua ¢ as estrelas. Nesse

ponto, o papiro termina. (West, 1967, p. 2).

O consenso termina quando se trata de, passando por detras do véu do comentatio,
entrever o contetido do poema de Aleman. Pensamos que as diferentes abordagens, por
mais diversas no detalhe que sejam, podem ser agrupadas em trés posicdes.

Para uns, ja vimos (p.ex: Bowra, 1961; Calame, 1983; West, 1963 e 1967), o comentario
seria grosso modo fiel a0 poema, que teria meramente adicionado uma terminologia de sabor
filos6fico. O descompasso entre o esquema do comentador e o relato do poema ¢ apenas
parcial (e superficial), porque o exegeta “queria conferir um esquema conceitual bem definido
a um poema que pode muito bem ter sido cosmogonico, mas nio era nem aristotélico nem
estoico” (Rangos, 2003, p. 95).

Uma segunda posicao (Burkert, 1963; Frinkel, 1975) entende que o poema lidava com
principios abstratos, que foram densificados, ou mesmo figurativizados e narrativizados, no
comentario. Assim, Frinkel acredita que nopog e téxpmp sdo uma variante do par ndpog e aica,
que aparece no fr. 1 Page (I. 13 e 14, integradas pelo escélio), espelhando uma “especulacao
filoséfica altamente abstrata” (Frankel, 1975, p. 164) e designando dois “principios basicos”,
que sdo a “possibilidade aberta” (gffene Miglichkeri) e a “determinagdo vinculante” (bindende
Festlegung) (Frinkel, 1975, p. 164 e 253). Como explicita Burkert em resenha a obra de Frinkel,
o comentador teria transformado uma oposicdo basica de dois principios extremamente
abstratos em “apenas um elo de um todo formado por multiplos graus que o comentador
compreende como uma cosmogonia” (Burkert, 1963, p. 827). De certo modo, haveria a
redugido de uma cosmologia abstrata, no original, a uma coszzogonia mais concreta, no comentario.
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Parece que enveredam pelo mesmo sentido os que defendem que o comentador interpretou
Tétis como uma deusa, concretizando o que, no original, era a ideia abstrata de 6¢oig (West,
1963, p. 154-5; Hirokawa, 1972; “corporificagdo de um principio”, para Treu, 1965, p. 86;
sobre o ponto, Apicella, 1979, p. 12, n. 21 e Calame, 1983, p. 445-7). Penwill inclusive invoca
o uso da forma verbal &snke no inicio do fr. 20 Page, que designa a criagdao das estacGes,
como indicativo de que, nesse contexto de exposicio da origem do mundo, 6éc1g “teria sido
usado no sentido basico de ‘acdo de dispor”™ (Penwill, 1974, p. 28).

Note-se, de passagem, que a associagdo promovida pelo comentador entre nopog e
apxfi, de um lado, e tékpwp e téhog, de outro, (col. 3, 1. 14-15) ndo merece a pecha de evidente
imposi¢ao, sobre Alcman, de nog¢oes que lhe sdo estranhas, como querem, por exemplo,
Funghi e Most (1995, p. 13). Afinal, nos v. 13-14 do fr. 1 Page, com base nos signos visiveis
e na glosa marginal, é possivel entender que o poema dissesse algo como kpamee y]op Alca
rovtdy / koi [Tépoc] yeportdroy; nos v. 83-84 do mesmo, Alcman afirmou, em diccdo gnémica,
que owdv yap dva / kon 6hog. Como se vé, as nogoes aludidas pelo comentador ou estavam
textualmente presentes no fr. 1 (certamente téhog, provavelmente nopog) ou podem ser
remetidas a termos de valor semantico préximo (dva relativamente a apyy). Assim, mais
prudente ¢ dizer, sobretudo em fun¢io da perda da yvéun, que possiveis reverberagoes dessa
natureza fogem ao alcance.

Enfim, uma terceira posi¢io, oposta a segunda, entende que o comentador tratou
conteddos miticos concretos e os rarefez, aproximando-os tanto quanto possivel de uma
narrativa de causalidade abstrata. Aqui a imagina¢io dos comentadores (modernos) mostrou-
se prodigiosa. Muitas das especulagdes se demoram justamente sobre a figura de Tétis, que
presidiria a uma cosmogonia demiurgica, inovadora relativamente a Teggonia de Hesfodo.
Para West, o poema conteria uma “cosmogonia aquatica” (West, 1967, p. 3), com relevantes
nexos com as cosmogonias orientais (West, 1967, p. 5-7; 1971, p. 206-8). Desenvolvendo
a sugestio, Rangos entende que a referéncia a npéoy[vg] no lemma seguinte (infra, item 3.3)
ndo € a Péros, mas a Proteu. Haveria “ampla evidéncia de cultos do Velho do Mar, de sua
filha Tétis e das Nereidas na Laconia” (Rangos, 2003, p. 103), resultando em uma “nova
cosmogonia, inspirada pela tradigdo épica, mas significativamente divergente dela” (Rangos,
2003, p. 103). A abstracido produzida pelo comentador seria tamanha, na visio de Most, que
o verdadeiro mito subjacente, a histéria de Tétis e Peleu, um mito de violéncia erética, tetia
quase inteiramente desapatecido (Most, 1987, p. 10 et passinz. Funghi; Most, 1995, p. 6-7).

Evidentemente, estamos muito distantes de poder dar resposta definitiva a essas
questdes, mas pensamos que uma linha de interpretacdo merece ser tida por mais promissora
que as demais, por buscar alinhavar mais estreitamente os restos do mito do fr. 5 Page ao
que mais restou de Aleman e a uma investigacio, tio pouco anacronica quanto possivel, dos
termos mopog € tékpwp, que certamente constavam do original, ja que o comentador chega
a buscar explicar a etimologia de mopog, col. 3, 1. 6 (wopov &nd tiig mop. [..]), a que téxpop vem
estreitamente associado. Ja a presenca de 8éo15 ou ®étig no texto original parece menos certa,
seja ja pela possibilidade das duas interpretagdes aludidas s#pra, seja ainda pela auséncia de
tragos seguros de que o termo esteja contido em um dos kmsmata do comentario.
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Devemos a Penwill uma cuidadosa investigacao lexical diacronica dos termos népog
e tékpwp e, conforme ja vimos, 6éoc. Com relacio ao primeiro termo, o autor conclui que o
sentido possivel de mopog é concreto, de passagem, caminho, buraco, e mais especificamente
(com apoio no fr. 484 Nauck de Euripides) de que n6pog é “o ‘vao’ ou a ‘passagem’ que hoje
existe entre o Céu e a Terra” (Penwill, 1979, p. 20). O argumento se coaduna com o fato de
que o escoliasta do fr. 1 Page associa ndpog a0 ydog de Hes{odo (811 tov ITopov elpnke tov adtov
it Y10 100 ‘Howddov(v) pepvBoroynpéver Xder), e o xdog hesiddico designa precisamente esse
espaco, a0 menos na tradi¢io interpretativa estabelecida a época do escoliasta em torno da
Teogonia (Penwill, 1979, p. 33, n. 34; para ampla discussio da linha interpretativa de que yéog
¢ o “espaco entre o Céu e a Terra”, ver West (1966, p. 192-3).

A se aceitar essa interpretacdo de n6pog, a relagdo com a genealogia da(s) Musa(s) a
partir de Urano e Gaia ganha relevo, e a invocagdo se entretece estreitamente com o mito
do parténio.

Para tékpop, Penwill identifica dois sentidos antigos, ambos igualmente possiveis em
Aleman, um que corresponde a “signo”, mas que reputa “bastante sem sentido” (Penwill,
1979, p. 23), e outro que seria uma espécie de “poder determinativo”, analogamente a aloo
do fr. 1 Page, que entende ser o significado no passo em comento (Penwill, 1979, p. 23-4).
Entretanto, o primeiro sentido foi indevidamente rejeitado por Penwill, sob a crenca de
que os dois pares — mopog € Tékump € Topog € aloo — deveriam ser equivalentes. Quem mais
de perto feriu o ponto, pensamos, foi Vernant, que lembra que Aratos de Soles chama as
Pléiades — as estrelas que tém destaque no fr. 1 Page, 1. 60 — de éntamopor, e que o Aseneu
explica, a seu respeito, que ol &1 texpaipovtal T mepi T {onv ol dvBpomor Aéym 88 TG mEAE1ddag
(11.489¢, destacamos).

Fundando-se nessas premissas, pensamos que Gloria Ferrari tem razio ao entender
que mopog e tékpop tém uma relacio de interdependéncia: “alégica ligando poros, ‘o caminho’,
e fekmor é complementar: fekmor ¢ um marco fixo ao longo do caminho” (Ferrari, 2008, p.
35). Mais especificamente:

Ambas as palavras sido usadas na descricdo dos fendomenos astrais,
poros para designar a jornada didria do Sol e da Lua, e as estrelas
fixas, tekmor, para as estrelas como signos no Céu. O tnico caminho
envolvido na alternincia da noite e do dia é aquele marcado pelas
estrelas fixas, a0 longo das quais viajam o Sol e a Lua. (Ferrari, 2008,
p. 35).

Assim, o espago entre o Céu e a Terra (nopog), espaco na conjugacio do qual nasceu a
Musa, ou nasceram as Musas (supra, 3.1), seria associado a um referencial fixo no Céu (tékpwp),
as estrelas em geral ou mesmo as Pléiades em particular. Como veremos abaixo (item 3.5),
essa interpretacio ¢ bastante sugestiva para o contexto de performance (o espago presente na
Terra) e, logo, para a secio que se ocupa do kapdg no poema que esta na base do fr. 5 Page.
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3.3. mpéoy|vg]

O lemma npéoy[ve] (col. 3, 1. 20) apenas da margem a um brevissimo comentario a
explicar que se trata de sin6bnimo de mpesfomg, indicando, assim, que aquela é forma rara
(v. LS] Suppl., 257).

O termo foi majoritariamente associado pelos comentadores a caracterizagio de
aioa € mopog como yeparrdro, no v. 14 do fr. 1 Page, pelo que, afirmou-se, npéoy[vg] deveria
qualificar népog no fr. 5 Page (Page, 1959, p. 20; Barrett, 1961, p. 689; Calame, 1983,
p. 449). Rangos pensou tratar-se de uma alusdo a Proteu, como Velho do Mar (Rangos,
2003, p. 104; ver supra, 3.2). Pode-se acrescentar, no sentido da posi¢ao majoritaria, de que
wpéoy[ug] se refere a mopog, que, talvez justamente por isso, o comentador tenha identificado
Topog com apyf, em sua leitura cosmogodnica do poema, logo antes do lemma (col. 3,11. 14 ¢
20). No entanto, ha pouco material para sustentar uma especulagio criteriosa.

O que chama a atengio, de todo modo, é o fato de que o lemma npéoy[vg] da origem
a um comentirio meramente textual. Na col. 3, 1. 21, o comentador nio esta dedicado
a apenas e meramente plasmar sua propria visio no poema de Aleman. Indicio de que,
conforme afirmamos, o texto original nao vai inteiramente obliterado por um comentario
dele desconectado; o comentador negocia com ele ao longo da exegese.

3.4. Kol Tpitog okéTOg

O lemma xai tpirog oxorog (col. 3, 1. 21), emendado ou nio para kai tpitov oxdtog (Page,
1959, p. 20; Barrett, 1961, p. 689-90, n. 5), levanta uma dificuldade especifica, qual seja, o fato
de aparecer primeiramente isolado na col. 3, 1. 21, e depois inserido no /lemma seguinte, na
col. 3,1. 26. A dificuldade ¢ incrementada pelo fato de o comentador indicar, no comentario
a primeira ocorréncia, que a escuridio € terceira, depois de nopog e téxkpmp (col. 3, 1l. 24-25),
o que se choca com o /lmma seguinte, que insere okétog como tpitov depois de Gudp te kai
oerdva (col. 3, 1. 26). Afinal, quais setiam os antecedentes que fazem de oxétog um terceiro?

A solugdo, em geral, é a de entender que uma das ocorréncias é desacertada. Page
imaginara que a segunda deveria ser preservada, pois ela traria o /fmma em seu contexto,
indicando que o que ocorreu em terceiro foi “juntar a escuriddo a companhia congénita da
luz da Lua e da luz do dia” (Page, 1959, p. 20). O primeiro lmma e seu comentario derivariam
de especulacio do comentador, que “tira a escuriddo de contexto em uma associacio
cosmogonica com poros e teemor” (Page, 1959, p. 20). Ha também posicio isolada de Rangos,
para quem se trata de duas citagdes do poema, e “a escuriddo mencionada aqui [l. 26] é
diferente da escuriddo mencionada antes [l. 21]” (Rangos, 2003, p. 105).

Para a maioria dos estudiosos, no entanto, ckdtog se associa a topog e tékpwp (West,
1963, p. 156; Apicella, 1979, p. 25, propondo a corregdo, na l. 26, para Ahog; Pereira, 1983-
1984, p. 22-3). No entender de Calame, substanciando a alegagio, okétog “apenas pode se
associar, do ponto de vista do pensamento cosmogonico arcaico, a um estado primordial”
(Calame, 1983, p. 449). O estudioso lembra o fr. 130, 8 de Pindaro (mepov... oxétov), em que
okdtog aparece qualificado por um cognato de nopog, de sentido privativo, para indicar que se

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 33, n. 1, p. 11-30, 2020



O CORO, A MUSA E AS ESTRELAS: ESTUDO DO FR. 5 PAGE DE ALCMAN 23

trata de um “estado de indiferenciagio inicial”’, que aparece, em Aleman, “ao lado de poros
e de teemor” (Calame, 1983, p. 449). Parece até, a se ter em conta o final do comentario do
lemma (col. 3, 11. 24-25: népog kal tékpwp kai okot[og), bastante possivel que tpitog ndo designasse
uma ordem de aparecimento césmico da escuriddo, no seio de uma cosmogonia, mas apenas
um terceiro discursivo, sem supor necessariamente hierarquia, de natureza cronoldgica ou
outra, entre mOPog, TEKUWP € oKOTOC.

Assim, pensamos, se hd passagem a ser obelizada, deve ser duép te koi oehdva Trod
Tpitov oxdtoct (ver infia, 3.5), ndo devido a alguma cosmogonia subjacente ao texto de Alcman,
mas porque o proprio comentario a esse lmma diz que, antes do dia, havia a escuridio,
sozinha (col. 3, 1. 28-29, Guap 00 yrig A oV HAi. TO pév mpdTepov fiv okotog povov). Logo, a
explicagdo estaria em direto confronto com o lemma que visa a explicar (o dia viria depois
da escuridio, e nio antes dela).

A forte duvida sobre a insercio de xoi tpitov oxétog na l. 26 retira evidentemente a
possibilidade de entender esses termos em um contexto um pouco mais amplo de texto original
alcmaniano. Contudo, a presenca da palavra okotog no texto é certa, independentemente de
sua posi¢ao exata e também do que quisesse dizet, em seu contexto de otigem, kai tpitog e/
ou kol tpitov. Nesse sentido, e levando em consideragio a importancia conferida as estrelas
fixas no céu, talvez as Pléiades (ver supra, 3.2), ganha relevo a mengao a noite (voktog pelaivog,
no fr. 90 Page) sobre a qual se erguem as Pléiades, como a estrela Sirio, no fr. 1 Page, v. 60-
63 (sobre essa dificil passagem, ». Budelmann, 2018, p. 75-6): tai [TeAnddeg yap apw / ... /voxto
St apPpociav dte onplov / dotpov.

Lendo esses versos, Gloria Ferrari propds que “o pano de fundo para a performance
do Partheneion é o céu noturno, animado pela danca das estrelas” (Ferrari, 2008, p. 89). Assim,
oKko6tog, em contexto de mencio a fendbmenos astrais, e notadamente as estrelas, estd a remeter
a um conjunto de motivos recorrentes nos parténios alcmanianos, notadamente a relagao
entre a escutidio do céu noturno e os diversos fendmenos de movimenta¢iao luminosa
nesse céu. Lembre-se que o parténio do fr. 1 Page inicia a secio relativa a performance com
Agidé invocando o Sol para brilhar: ov, dvrep quiv / Ayidéd poptopetar/ aivev (v. 41-3). Isso,
como anota Kyriakos Tsantsanoglou, justamente porque “a invocacio ¢é feita durante a noite
(62 vokra &1 dupposiav)” (Tsantsanoglou, 2012, p. 39).

No contexto de uma leitura do fr. 5 Page que se apoie, em primeiro lugar, nos
proprios fragmentos alcmanianos, a recorréncia tematica é evidente e muito significativa.
O ultimo /lemma conservado no fragmento permite referendar essa hipétese e expandi-la.

3.5. Guép T€ Kol cELava {Kai TPITOV GKOTOG). TUG PAPUAPVYAG.

O primeiro ponto relevante aqui ¢ o de estabelecer o conteddo preciso do femma. Ja
discutimos o problema de «ai tpitov oxotog (s#pra, item 3.4). Resta, no entanto, a parte final,
oG pappepoyas. Em suas edi¢Ses, Lobel, Page e Rémer relegaram a expressao ao comentario,
excluindo-a do texto alcmaniano. Ja Barrett, no entanto, sem desenvolver, apontava que
deveria fazer parte do lemma (Barrett, 1961, p. 689), seguido depois de outros estudiosos
que o inclufram devido ao uso do termo ser restrito a textos poéticos (Funghi; Most, 1995,

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 33, n. 1, p. 11-30, 2020



24 Eduardo Henrik Aubert

p. 13; Rangos, 2003, p. 105). A dificuldade parece estar no fato de haver um espago, no
papiro, antes de tag pappapoyas, como, em geral, entre o lkmma e o comentario, ao longo do
fragmento (Barrett, 1961, p. 689). No entanto, ha também um espago entre tag pappopovyags €
a préxima palavra, duép, que retoma, comentando-a, a primeira palavra do femza. Pensamos
ter razao, no caso, Apicella, para quem o espago antes de tog pappapvyog “corresponde aos
nossos trés pontos”, de sorte que temos “a indicagao abreviada de uma citagao algo longa,
depois comentada de forma particularizada” (Apicella, 1979, p. 26, n. 122).

Admitido que se trata de um zzma longo, que salta algumas palavras entre cehdva e
oG pappapuyas, tendo se conservado apenas o comeco do comentario cortrespondente, que
vai discorrendo sobre dpép quando se interrompe bruscamente na col. 3, L. 29, ndo temos
como determinar exatamente o conteudo do texto.

No entanto, a referéncia a tag poppopoyeg ¢ de primeira importancia. Em artigo
relevante, Debrunner determinou o sentido de pappopvyy, em Homero e nos hinos homéricos,
como “movimento rapido” (Debrunner, 1907, p. 243), e depois, em Platido, como “brilho”
(Debrunner, 1907, p. 243). Chantraine avangou, indicando tratar-se de um “substantivo de
derivacio expressiva [a partir do verbo pappaipw]”, que designa “cintilagao’, especialmente
causada por um movimento vivo” (Chantraine, 2009, p. 667). Mais recentemente, anuiram
Beekes e Van Beek: ““cintilacio, faiscas’, de movimentos rapidos, etc.” (Beekes; van Beek,
2010, p. 906). Nordheider, com maior acume, faz o substantivo derivar de poppopote,
designando um “brilho, cintilagdo multiplice” (Nordheider, 1993, p. 36), construindo-se, na
épica, com os pés como complemento genitivo plural (mod@v), aplicando-se aos “dancarinos
em (rapido) movimento” (Nordheider, 1993, p. 36) e pondo “o componente de movimento
visivelmente em primeiro plano” (Nordheider, 1993, p. 30).

Antes de Alcman, a palavra aparece apenas na Odisseia (8.265) e no Hino homérico a
Apolo (203). No primeiro caso, trata-se da danca dos jovens rapazes feacios que acompanham
o aedo Demodoco, de modo a maravilhar Odisseu com a pappapoyq de seus pés: pappapoydg
Bnetro moddv, Bavpate 8¢ Buud (Od. 8.265). No segundo caso, trata-se das dangas dos deuses,
entre os quais Apolo, que toca a lira e brilha, com cintilagao dos pés: pappapvyai te T0d@V
(H. Ap. 203). Uma dancga coruscante divina também no primeiro caso, ndo apenas pela
proximidade geral entre os feacios e os deuses, mas especificamente pela expressa menc¢ao
a0 yopdv Betov (Od. 8.264) como espaco da cintilagdo produzida pela danca.

Os poucos comentadores que se ocuparam de tag poppoapuyoas no fr. 5 Page destacaram
em geral o sentido simples de cintilagdo. Para Apicella, trata-se de termo “muito apropriado
a primeira apari¢do da luz” (Apicella, 1979, p. 26). Para Pereira, seria referéncia as estrelas
(Pereira, 1983-1984, p. 19). Para Rangos, designaria o Sol (Rangos, 2003, p. 105; anuindo,
Ferrari, 2008, p. 34-5, n. 33). Most parece ter isoladamente notado que as duas primeiras
ocorréncias do vocabulo sao aplicadas “a cintilagdo dos pés dos dancarinos do coro” (Most,
1987, p. 15). Mais que isso, destacou a importancia dessa menc¢io especificamente nos
parténios:
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A notavel frequéncia e proeminéncia das comparagdes e outras
alusdes 20 Sol e as estrelas nos parténios de Alcman, especialmente
nas se¢oes que descrevem o coro e referindo-se a atividades
rituais, pode sugerir que as referéncias aos corpos celestes era uma
convengao genérica em tais poemas (Most, 1987, p. 16).

O destaque dado ao brilho das dancatinas no fr. 1 Page é bastante revelador para
o ponto que estamos a ferir, pondo-se a luz (10 gpdc, v. 40) de Agid6é como primeiro objeto
nomeado do canto; ademais, “a superioridade da lider do coro é expressa em termos de
metais precisos, como nos versos 53-55 e em termos de luz e radiancia” (Ferrari, 2008, p. 78).
O parténio do fr. 3 Page tem ainda, na descrigdo da danga de Astiomeloisa (v. 66-70), uma
relevante associa¢io entre luminosidade (como a de uma estrela brilhante ou do ouro) e pés
longos (se € isso que tavadg de fato significa aqui): [@] Tig aiyré[e]vrog doTip / dpovd Stametng
/1 xpdorov Epvog fi amoro[v yikJov /. .Jv / 1. S1&Pa tavaois wo]ei (fr. 3 Page, v. 66-70, destacamos).

O uso de tag pappapoyag em um poeta homerizante como Alcman (Bowra, 1961,
p- 21-3), que trata, sistematicamente, em seus parténios, de performances de danca,
evocando, vez apds outra, o brilho e a luminosidade das dangarinas, ndo poderia deixar
de remeter, pensamos, aos passos homéricos. Mais que isso, tag poppopoyag alude também,
necessariamente, a0 principal modelo da danga coral, que é a danca cosmica das estrelas, danca
cintilante por exceléncia, e certamente mesmo por paradigma. Nos termos de Budelmann,
“o texto de Aleman abre repetidamente um panorama cosmico, e assim remete a CoOnexao
entre os coros e as estrelas no imaginario grego, tematizada na imagem do coro das estrelas”
(Budelmann, 2018, p. 59). Afinal, para os gregos, “as estrelas nao sdo objetos inanimados,
mas seres vivos, ativos” (Fraenkel, 1962, p. 5). O ponto central da analise de Gloria Ferrari
sobre o fr. 1 Page, afinal, é que “a danca-canto é uma mimese dramatica” (Ferrari, 2008,
p. 109) a representar a danga cosmica das estrelas: “o coro do parténio assume o papel de
dancarinas arquetipicas, no caso um coro de estrelas” (Ferrari, 2008, p. 17).

Mais que mera representacao até, o parténio realiza o ideal do kupog, essencial a mélica
coral, a0 conectar o presente da performance (danc¢a do coro) ao presente absoluto césmico
(danca das estrelas). Lembre-se do espago da coruscancia em Od. 8.264: yopov belov. Essa
conexdo, o kairos, atua como “uma forca centripeta que atrai tudo para o presente absoluto
da ode”, para retomar palavras de Mullen sobre outra subespécie da mélica (Mullen, 1982,
p. 27); o plano das estrelas e o plano das dangarinas se conjugam “em um momento unico
em que passado, presente e futuro se encontram” (Pavlou, 2007, p. 3). Ainda nos termos
de Ferrari, relativamente ao fr. 1 Page, mas que, pensamos, se aplica perfeitamente ao fr.
5 Page, “a cancdo chama a atengao para a distancia entre o ‘aqui’ da danga do coro e o ‘13’
da danca das estrelas” (Ferrari, 2008, p. 114). Assim, quer tog poppoapoyog constasse, no fr. 5
Page, ainda na se¢do mitica do parténio, quer ja se estendesse para a se¢io ritual, ¢ expressio
vocacionada por exceléncia a relacionar uma narrativa mitica que, de algum modo, lidava
com as estrelas no céu (supra, itens 3.2 e 3.4) a performance ritual do parténio. Estivesse
onde estivesse, tag poppopoyag desenha a ponte semantica fundamental entre as duas secOes
principais da composicao.
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As referéncias ao dia e a Lua (fr. 57 Page), embora com contexto mais rarefeito,
apontam igualmente para fendmenos luminosos que se apresentam no céu e contrastam
com a escuriddo. Pense-se, por exemplo, no fr. 34 Voigt de Safo, em que o brilho da Lua
obscurece o das estrelas (Gotepeg pév apei kéhav cerdvvay / dy drokpontoist phevvov gldog / dnmota
mABowso péhota Adpmn / yav / ... / apyvpia). O comentador explicita o laco entre o dia e o Sol,
que, conforme vimos (s#pra, item 3.2), ¢ objeto da invoca¢io de Agidé no fr. 1 Page, v. 41-43.
Diante disso, pode-se até mesmo questionar se a inser¢ao de koi Tpitov okdtog entre cerdvo e
oG pappapvyos deve ser mesmo reputada um erro do comentador. Nao poderia se tratar antes
de elemento sabidamente descontinuo, mas cujo contraste com os fenémenos luminosos o
comentario se propunha a destacar, sob o viés particular de uma cosmogonia? Afinal, o que
se vé justamente antes do fim do fragmento, é o dia distinguindo-se da preexistente escuriddo.

4. CONCLUSOES

A andlise precedente buscou discutir o controverso fr. 5 Page de Alcman apoiando-
se sobretudo nas relagées entre os lemmata conservados e, de um lado, os outros fragmentos
supérstites de Aleman (especialmente os parténios mais completos, fr. 1 e 3 Page) e, de outro,
o comentario do fr. 5, compreendido ndo em bloco, mas como constituido de camadas mais
proximas e mais distantes da composicdo original — distancias relativas que, propusemos,
podem ser constatadas no texto. Ao termo desse empreendimento, julgamos possivel
sintetizar a imagem geral obtida, embora irremediavelmente difusa diante da riqueza que,
podemos apenas imaginar, atraiu tanto interesse dos exegetas antigos.

O poema em questdo era um parténio composto para as jovens Dimanes. Na primeira
se¢do (invocagdo), o poeta invocava a(s) Musa(s) como filha(s) da Terra (e do Céu). Essa
invocacio estava intimamente relacionada com a segunda se¢io do parténio (mito), em que
se cantavam as estrelas (tékpop), possivelmente as Pléiades (éntondpor), que se estabeleceram
(bé015) no firmamento quando Céu e Terra se separaram (mopog). Afinal, as Musas resultam da
conjuncio (que pressupoe a separagao) entre Céu e Terra. Seja antes (como antecipagao) ou
depois da terceira secdo (sentenga(s) gnémica(s), sem tracos evidentes preservados), isto é,
na quarta sec¢do (performance ritual do coro), as estrelas vinham relacionadas a performance
coral, e mais particularmente seu brilho no Céu era posto em correlagdo com o brilho dos
pés coruscantes das jovens Dimanes na Terra, enquanto desenvolviam a danga do parténio
(Tag pappapuyos).

Uma ultima hipétese talvez merega ser enunciada defronte a esse resumo, que
naturalmente simplifica argumentos complexos: nao seriam as Musas, com sua genealogia
particularmente significativa, relevantes como espécies de intermediarios rituais entre o Céu,
inatingivel a ndo ser pela mimese ritual, e a Terra? No fr. 1 Page, a se¢do gnémica inserida
entre o primeiro e o segundo mito advertia contra as tentativas de franquear esse espago,
censurando aquele que pretendia voar ao Céu ou se casar com Afrodite, e mencionava as
Xapueg como aquelas que legitimamente frequentavam a casa de Zeus: pf 1ig avb]pdrmv £g

mopavov Totobo / unde mn]pnite yauiv tav Aepoditav / Kurpiav Flav[a]locav i v’/ | 1 maida [1opkw
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/ givoo. Xd]prreg 82 Awdg 6pov / dugiémov]ow époyrepapor (fr. 1 Page, v. 16-21). Como notou
Budelmann, o sentido geral da passagem € o de “injunc¢des genéricas contra buscar algo que
os humanos nio devem buscar” (Budelmann, 2018, p. 68).

Ora, ha, na mélica, uma intima relacao entre as Xdpureg e as Musas, que sdo invocadas
conjuntamente por Safo (fr. 103 e 128 Voigt), Pindaro (IN. 4.1-8), Baquilides (19.1-8 Machler)
e Tedgnis (fr. 15 West) e levam Estesicoro a se propor a cantar as cangdes das Xapureg (fr.
173 Davies; Finglass) (Verdenius, 1987, p. 104; Davies; Finglass, 2014, p. 495). Entre os
precedentes antetiores a Alcman, conta-se, além da Teggonia, em que as Xépueg habitam perto
das Musas (v. 64), o episédio do Hino homiérico a Apolo a que ja se fez referéncia (ver item 3.5,
supra), em que as Musas cantam (v. 189-190), e as Xapureg dangam (v. 194-196). Ora, dada a
forte homologia entre Musas e Xapueg, bem como a importancia destas em se¢do gnomica
do fr. 1 Page de Alcman, nio se poderia pensar que, no fr. 5, a importancia estrutural das
Musas (invocagdo, se¢do mitica e, possivelmente, a propria se¢do ritual, a se ter em conta o
par pappapuyfi/poppoapoyag a unit o hino a Apolo a nosso fragmento) se revelasse também na
se¢do gndmica hoje perdida? Parece que a possibilidade ¢ bastante concreta.

Ainda que seja impossivel alegar certeza sobre esse pormenor, o relato mitico que
envolve a separacdo do Céu e da Terra é o relato mitico da propria génese das Musas, e,
se nao ¢ dado ao homem ir ao Céu (un T avb]pdrmv &g dopavdy mothodo, fr. 1 Page, v. 61), é
proprio das Musas promover essa intermediacio, a que as vocaciona sua propria genealogia.
Elas mesmas dan¢am em um coro brilhante, lembra Hesiodo (Mmapot te xopoi, Th. 63). Nesse
sentido, talvez seja possivel adensar o esquema da polaridade Céu-danca das estrelas/Terra-
danca do coro, introduzindo as Musas como um elemento mediador, a possibilitar o kopdg
ritual.
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RESUMO: Apresentado em 458 a.C, o drama esquiliano _Agaménmon
faz parte da trilogia Oresteia, obra aclamada em toda a Antiguidade e
que serviu de pardmetro para muitos autores posteriores. Ja a tragédia
homoénima de Séneca foi escrita entre os anos de 40 e 65 d.C,, e chegou
até a modernidade com intrigantes questdes de composi¢do. O presente
artigo dedica-se a analisar algumas passagens que correspondem a um
didlogo diteto entre a tradi¢do grega e a romana a partir do conceito de
emulagdo (aemmnlatio). Para os criticos antigos, ndo bastava que o autor
realizasse a imitacdo (imitatio) de uma obra. O literato deveria tentar
se igualar a seu predecessor. Dessa forma, embora muitos estudiosos
questionem as fontes de inspira¢do do autor romano e outros refutem
ter Séneca emulado a tragédia de Esquilo, pretende-se mostrar que ha
indmeros elementos que merecem atengdo e que aproximam os dois
dramas.
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THE SENECAN AEMULATIO: THE CASE
OF THE TRAGEDY AGAMEMNON

ABSTRACT: The Aeschylean drama _Agamemnon, first performed in 458
BC, is part of the trilogy Oresteia, an acclaimed work in the entire Antiquity
Period and that has served as a paradigm for many later authors. On the
other hand, Seneca’s homonymous tragedy was written between the years
of 40 and 65 AD, and, although it was specially elaborated for recitations,
it came to the modernity with intriguing issues on its composition. This
paper focuses on analyzing some passages that correspond to a direct
dialogue between the Greek and the Roman traditions, based on the
concept of emulation (aemmulatio). For ancient critics, it was not enough
that an author performed the imitation (zzitatio) of a play; he should also
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try to equal his predecessor. Therefore, although many scholars question the Roman authot’s
sources of inspiration and others refute that Seneca emulated the tragedy of Aeschylus, we intend
to show that there are countless elements worth of attention and that connect both dramas.

KEYWORDS: Agamenmnon; tragedy; Aeschylus; Seneca; aemulatio.

INTRODUCGAO

possibilidadede analisar uma producio de Esquilo datada de 458 a.C." junto
com a tragédia de Lucio Aneu Séneca escrita entre 40 2 65 d.C.,> comparando
os elementos que as tornam grandes classicos da Literatura mundial
e olhando para suas similitudes e discrepancias, ¢ de grande valia para entender
os movimentos que fazem com que essas obras nido vejam esgotadas as suas
possibilidades de interpretagdes, por melhores e mais amplos que sejam os estudos
dedicados a elas. A permanéncia em ambas de uma estrutura que remonta as
analises de Aristoteles, elaboradas por volta de 320 a.C., demonstra o quanto o
género dramatico tem uma férmula aclamada ao longo dos séculos. Mesmo quando
inovagoes sao aplicadas e novas formas de conceber o drama passam a vigorar, nao
¢ possivel desvincula-las do modus operandi basico proposto na Antiguidade. Dessa
forma, os romanos parecem conceber o teatro de forma semelhante a0 modelo
grego,” em muitos casos apenas modificando o mito ou transformando a a¢io de
um pensamento que se alinhasse com mais clareza as necessidades da urbe. Se por
um lado Aristételes (Poética, 1449b24-28), analisando as tragédias gregas, fala sobre a
imitagao (pipnoig) como o principio que define o valor dedicado a encenacao, Marco
Tulio Cicero, em 45 a.C., retomara a questao (Cic. Tusc. 4.8) e, em sua definicio,
aliard o conceito de mitatio ao de aemulatio. Assim sendo, a cultura romana retomara
os elementos que eram caros ao universo literario grego e os aprimorara, da mesma
forma que também desenvolvera novos géneros, em uma cultura que legou ao
mundo ocidental as bases de uma tradi¢ao que perdura ha mais de dois mil anos.
De acordo com Martins (2009, p. 25), os géneros s6 evoluiram porque os romanos
entendiam a classificacdo atistotélica e respeitavam as mais diversas divisGes, aprimorando
as classes literarias de acordo com os préprios grupos aos quals pertenciam.

' A data para Agamémnon, de Esquilo, acompanha a informacio transmitida por Page (1972).

2 A data para Agamémnon, de Séneca, acompanha a informagio transmitida por Zwietlein (1999).

* A esse respeito, ¢ interessante o trabalho de Erasmo (2004), no qual o autor discute exatamente a
ideia amplamente aceita no século XX, de Beare (1964), de que a tragédia senequiana estaria ligada
a tragédia grega. Para Erasmo (2004, p. XI), a tragédia romana desenvolve uma teatralidade prépria,
em um estilo que remonta particularmente a cultura romana.
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Assim, se a imitatio torna-se uma forma de retomar a producio dos predecessores,
apenas imita-los ndo era o bastante. Era preciso igualar o trabalho em uma espécie de
homenagem e prova da competéncia do autor: a esse processo da-se o nome de aemunlatio.
Dessa forma, imitatio e aemnlatio tornam-se férmulas para os autores latinos. Sobre o assunto
discorre Martins (2009, p. 27):

Esses processos semelhantes de composi¢do é que permitiam ao
publico discernir se um poeta e/ou um prosador era melhor do que
outro e se um autor tinha se valido adequadamente dos mecanismos
e processos de composi¢io, a que se deu o nome de ars (arte), isto é,
aferir seu zngenium, sua habilidade técnica inata.

Assim, se nio é preciso provar a modernidade o zngenium de autores como Séneca,
visto que a prépria tradigdo reconheceu a arte do poeta, cabe ao estudioso demonstrar quais
elementos colocam Séneca em tal posicio, bem como de que forma, no caso deste trabalho,
a aemmlatio (emulacdo) da obra esquiliana torna-se evidente no drama do autor latino.

SENEcA, EURIPIDES, EsQUILO

Quando Séneca comp6s seu Agamémnon, Fsquilo ja estava morto ha quase meio
milénio. No entanto, gracas a trajetéria percorrida pelo texto literdrio na Antiguidade, os
romanos tiveram acesso as obras tragicas dos gregos, e ¢ certo que Séneca teve a0 menos
algum contato com a trilogia esquiliana para a composicao de seu Agamémnon.

Ainda assim, a questdo das fontes de inspiracio das tragédias de Séneca é controversa.
Entre os especialistas, ndo ha consenso sobre as semelhancas entre o Agaménmnon latino e o
texto de seu predecessor helénico. Alids, ¢ muito provavel que Séneca nio tivesse apenas a
obra de Esquilo como fonte, j4 que tragédias como Electra, de S6focles, Ifigéinia em Aulis, de
Euripides, e outros sete dramas do mesmo perfodo também fizeram uso da mesma tematica
mitica. Ainda assim, é preciso notar que, mesmo que muitos estudiosos defendam ter sido
Eutipides o autor que inspitou o tragedidgrafo latino,* ndo se devem esquecer as palavras
de Aélion (1983, p. 399), para quem as pecas de Euripides estdo diretamente relacionadas a
obra de Esquilo:

Ele [Euripides] é o herdeiro de Esquﬂo, porque, como ele, quis
utilizar os velhos mitos como fonte de reflexdo sobre a condi¢do
humana. Nossas analises mostraram, é verdade, que sua reflexdo se
desenvolve em uma direcio diferente da de Esqujlo. Euripides ndo é
o poeta de uma verdade, ele ndo chega a encontrar o que dé sentido
a vida humana. Mas ele nio se resigna a permanecer na ignorancia
e na escuridio.’

* Vide Star (2017).
3 As tradugdes presentes no artigo, exceto quando devidamente referenciadas, sio de minha autotia.
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Portanto, mesmo que parte da tradi¢ao coloque Euripides como a fonte de inspira¢ao
para os autores latinos, as tragédias dos dois helenos acabam por dialogar em alguma instancia
e, assim, o drama esquiliano estaria em todo caso préximo da obra de Séneca.

A TRAGEDIA AGAMEMNON DE EsQUILO

Agaménmon — que junto com as pecas Coéforas € Euménides forma a trilogia conhecida
como Oresteia —, foi apresentada em 458 a.C., tendo ganhado o primeiro prémio do festival
e o tltimo da carreira de Esquilo, que veio a falecer em 456 a.C. E na tragédia sobre a vida
do rei argivo e grande vencedor de Troia que se pode ter a certeza do vinculo que Esquilo
mantinha com a tradi¢do. Trata-se da tragédia em que o homem mais se submete ao acaso,
impossibilitado de agir em causa prépria, pois sua macula advém de um espago e tempo
anteriores a sua propria existéncia.

A tragédia de Esquilo comeca com um vigia desolado que espera noticias do fim da
guerra de Troia. Quando recebe o alerta e 0 comunica ao restante do paldcio, o coro passa,
entdo, a se manifestar sobre os acontecimentos anteriores € a guerra que durou dez anos.
As palavras do coro lembram que o poder supremo de Zeus é o responsavel pelo controle
da imperfeicao humana e pela aprendizagem que lhe é imposta (Ag. v. 174-5). Através das
palavras dos cidadaos, é expressa uma licdo que marca de forma crucial toda a Oresteia, pois
o maber padog, “aprendizado pelo sofrimento” (Ag. v. 177), ecoara por toda a trilogia e é uma
das chaves essenciais para a compreensio de toda a saga dos Atridas.

Em seguida, aparece Clitemnestra e, através de um interessante didlogo do coro, é
possivel perceber que a rainha ndo demonstra aos cidadaos suas inten¢oes. Trata-se de uma
rainha comovida com o retorno do marido, apreensiva pelas resolu¢des da guerra, a0 mesmo
tempo em que apresenta uma frieza no trato com os anciaos, aspecto que aponta para uma
inseguranca pelos acontecimentos do porvit.

Assim, até que o arauto entre em cena (Ag. v. 503), o coro e Clitemnestra intercalam
uma ode justificando os motivos que levaram a derrocada de Troia. Por isso, entidades como
Zeus e as Erinias sdo citadas como aquelas que levam a Justica para {lio. O que pode ser
compreendido até mesmo como uma ironia, visto que a pega recordard o tempo todo a Justica
de Zeus e a necessidade de purificacdo familiar. Além disso, as Erinias sdo as entidades que
rodeiam os Atridas ha tempos e cobrardo os assassinatos consanguineos.

O arauto narra sua propria experiéncia como aquele que ¢ o transmissor de mau
agouro, pois é o emissario das noticias ruins sobre as calamidades que atingem os homens.
O mensageiro nesse passo ganha destaque e, de fato, cumpre um papel que se tornaria
comum na tragédia grega: o de portador das noticias que geram um revés na trama, pois a
ele cabe trazer a cena mensagens que, ou por convengao nio poderiam ser mostradas ao
publico (mortes, por exemplo) ou, ainda, constituem relatos passados e de guerra. A fala
do mensageiro desperta também um lado sombrio acerca da vitéria dos gregos contra os
troianos. Em consequéncia, o segundo estisimo comega com uma rememoragao por parte
do coro da hist6ria de Paris e Helena. F a partir do verso 810 que Agamémnon aparece em
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cena. O comandante argivo fala sobre a vitéria e sobre o comedimento que ¢ proprio do
rei vencedort, principalmente daquele que havia aprendido licdes valiosas com as intrigas ao
longo da guerra de Troia. A partir deste ponto, um didlogo com Clitemnestra demonstra uma
cumplicidade entre o casal que somente refor¢a o carater perverso da mulher de Agamémnon
que, inclusive, parece benévola com a concubina do marido, a profetisa Cassandra.

Cassandra, antes de entrar no palacio, pressente seu destino e clama pelo auxilio de
Apolo. Sendo assim, ela apontara os erros cometidos na casa dos Atridas, pois a chegada de
Agamémnon apenas encobria uma falsa comemoracio de vitdria, fato que deixa os ancidos
assustados e receosos com 0s proximos acontecimentos.

As palavras de Cassandra precedem e aumentam a expectativa do que esperava por
Agamémnon dentro do palacio. Quando aceita sua condi¢do e seu destino, a profetisa de
Apolo também se entrega a morte e logo se ouvem os lamentos do rei. Ao sair do palacio,
Clitemnestra ja argumenta sobre seus atos, a justica realizada em nome de lfigénia e as
entidades que a protegem por seu feito.

Egisto, por fim, aparece nos momentos finais da tragédia e seu discurso também ¢é
repleto de argumentos que justificam uma justi¢a antiga, uma reparagao por atos cometidos
pelo pai de Agamémnon. Vale observar que as palavras de Clitemnestra nos momentos finais
da tragédia reforcam a licdo do néBer péBog, pois garantem a rainha um direito de reparacio,
justificando que o rei tinha apenas recebido a licao pelos atos erroneos cometidos ao longo
da vida.

A TRAGEDIA AGAMEMNON DE SENECA

De data incerta, acredita-se que Agamémnon, de Séneca, tenha sido escrita entre os
anos 40 a 65 d.C. A tragédia também lida com os acontecimentos que antecedem o retorno
do rei argivo a casa. Trata-se de um drama que, com uma configura¢io diferente daquela
dada por Esquilo, recria com maestria 0s momentos finais do vitorioso comandante argivo,
aliando uma histéria tradicional a um novo pensamento vigente em Roma. A esse respeito,
como pontua Vieira (2008, p. 157), por mais que as tragédias tenham sido uma forma de
experimentacio do prosador Séneca, elas sao expressdes de um conteudo literario vigoroso
da época do principado de Nero.

A tragédia, logo no proélogo, apresenta o espectro de Tiestes, pai de Egisto, que
recorda a maldi¢gdo que recai sobre a familia dos Atridas, inclusive retrata a figura de
Agamémnon, rex ille regum “o famoso rei dos reis” (Sen. Ag. v. 39), anunciando sua chegada
e a morte planejada por Clitemnestra. O coro de argivas, em seguida, aponta para os crimes
que sdo cometidos no palacio e a incerteza dos préximos acontecimentos.

No segundo ato, em um dialogo tenso entre Clitemnestra ¢ a ama, a rainha fala
explicitamente dos seus planos de assassinato e é aconselhada pela criada a desistir de seus
objetivos. Nio tarda a aparecer HEgisto e insistir para que a rainha siga com seu projeto. O
didlogo entre Egisto e Clitemnestra introduz um paralelo interessante e refor¢a o monologo
inicial de Tiestes:
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O emprego desses paralelos no campo da elocugio, gerando um eco
das palavras de Tiestes nos dois mondlogos de entrada, que abrem
as duas cenas justapostas do segundo ato, produz efeito que sugere
nio a ocorréncia de um mero desdobramento de cada personagem
falando consigo mesma, porém, algo como uma sobreposi¢io de
personagens, ou seja, nessas palavras de Clitemnestra e Egisto, por
efeito da relagdo intratextual, manifesta-se a presenca do préprio
Tiestes. (Lohner, 2009, p. 128)

Embora as palavras de Egisto reforcem o desejo de vinganca de Tiestes, Clitemnestra
ainda demonstra receio em concretizar o assassinato do préprio marido. Essa indecisio
reforcga o estoicismo® de Séneca, pois nao se trata de uma mulher que tem medo de concretizar
um ato, mas que reflete sobre as consequéncias dele. Assim, no terceiro ato, o encontro da
rainha com o mensageiro Euribates, que narra os acontecimentos da guerra e o retorno de
Agamémnon, reforca ainda mais um discurso que tende a promover a grandiloquéncia do
rei e 2 morte de muitos heréis e, dessa forma, aumenta a duvida da consorte em relagio a
seu objetivo.

A tradi¢do” costuma apontar a figura de Clitemnestra em Séneca como potencialmente
menor que aquela de Fisquilo. Trata-se de uma rainha que titubeia com frequéncia em seu
objetivo. Todavia, é preciso analisar a figura de Clitemnestra com cautela: embora ela passe a
maior parte do drama em duvida sobre seu ato, o modo com o qual Séneca desenha o carater
dessa personagem denuncia a crescente de uma figura feminina que assume a responsabilidade
pela morte do marido e, depois de concretizado o ato, tende a ir até as tltimas consequéncias.

Cassandra, a profetisa e agora concubina do rei, trazida de Troia, entra acompanhada
do coro de argivas e, em um estado de transe, prevé a morte de Agamémnon, em um discurso
repleto de metiforas que evocam o mundo animal.® Apés o transe da profetisa, Agamémnon
entra no palacio e Cassandra tenta alertd-lo sobre os planos da esposa. O quarto ato termina

¢ De acordo com Veyne (2003, p. 32), a filosofia estoica se estabeleceu trezentos anos antes de
Séneca, dando continuidade a duas grandes ideias do pensamento grego: a questio da felicidade e
o ideal do homem sabio. Para Séneca, uma das grandes questes que envolve a busca da felicidade
estd intimamente ligada a moralidade. Assim, o homem sabio possui as qualidades de bom pai, bom
esposo, bom cidadio e esses aspectos sdo tdo importantes quanto uma busca pessoal pelo bom ou
mau bem-estat. Sobre o estoicismo de Séneca, ¢ salutar, ainda, mencionar as palavras de Star (2017,
p. 546), para quem o dramaturgo latino argumenta que as paixGes devem ser erradicadas da alma
humana e que o mundo ¢é guiado pela benevolente providéncia divina.

7 Para uma melhor apreciacio do assunto, vide Serrano (1981).

¥ As metaforas sio marcas contundentes da tragédia esquiliana. Como bem pontua Motreau (1985,
p. 8), 0 uso da linguagem metaférica em Esquilo potencializa a imagem mitica, dando maior vivacidade
a propria agdo do espetaculo. No caso das palavras de Cassandra, as metaforas do mundo animal,
tanto em Esquilo quanto em Séneca, reforcam uma ideia de primitividade relacionada a violéncia e
a0 assassinio.
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com o coro de mulheres argivas rememorando os feitos de Agamémnon e as perdas sofridas
pelo palacio dos Atridas ao longo do tempo.

No quinto ato, Cassandra descreve a morte de Agamémnon e, imediatamente, Electra
pede a Estrofio que leve seu irmao Orestes para longe do palacio. A rainha Clitemnestra,
determinada em seu plano, agora promete vinganca contra a prépria filha e a ameaga de
morte. No entanto, Egisto, ao perceber que a morte nio amedronta Electra, convence a
rainha a aprisiona-la e a tratd-la como escrava em seu proprio lar. Por fim, Clitemnestra
condena Cassandra e assim termina a pega.

A AEMULATIO SENEQUIANA

Um estudioso do texto literario, principalmente quando pertencente a uma tradi¢ao
muito distante, como acontece no ambito dos Estudos Classicos, depara-se sempre com a
questio da “inten¢ao” do autor. Ao falar em aemmulatio, é necessatio que o estudioso realize uma
pesquisa comparada entre obras e, provavelmente, incorra no erro de realizar especula¢ées
dedutivas sobre os objetos de estudo. Acerca da “inten¢ao”, Compagnon (2000, p. 53)
ressalta o dualismo existente nos estudos modernos entre o pensamento e a linguagem e,
por mais que exista a ctitica para o estudo de uma suposta “intencdo do autor”, o problema
nao parece ter sido resolvido.

Desde a Antiguidade, a questio da “intencio do autot” esteve intimamente ligada aos
modos de composi¢do. A cultura romana, herdeira de uma tradi¢do helénica, tratou desde
o inicio de refletir acerca dos modelos e géneros, procurando ampliar a reflexdo iniciada
por seus antecessores. Assim, termos como voluntas, actio, imitatio, aemulatio, comparatio, fides,
vertere, interpres® etc. pertencem a um grupo de conceitos utilizados pelos latinos para discutir
os mais variados aspectos da composicio literaria.

Quando Cicero descreve a “emulacdo” em Discussies Tusculanas, o orador pretende
apontar a origem do conceito e justifica-lo dentro do universo da composi¢io literaria.
Assim, ele explica:

aemulatio autem dupliciter illa quidem dicitur, ut et in laude et in vitio
nomen hoc sit; nam et imitatio virtutis aemulatio dicitur — sed ea nihil
hoc loco utimur; est enim laudis —, et est aemulatio aegritudo, si eo
quod concupierit alius potiatur, ipse careat. (Cic. Tusc. IV.8)

Contudo, o que se chama emulag¢ao tem duplo sentido: esse termo se
aplica tanto a um mérito quanto a uma falha; uma vez que também a
imita¢io da virtude é chamada emulacdao — mas dessa nao se ocupa:
ela ¢ louvavel —, e a emulagdo nociva, que ¢ sentida por alguém que
almeja algo obtido por outro.

* Embora esses conceitos pertencam a campos semdnticos que se comuniquem, mas que nio sio
exatamente os mesmos, convém uma andlise pormenorizada de cada um deles para compreender
suas especificidades de aplicacdo. Assim, as nog¢oes citadas sido apresentadas e esmiucadas em diversos
trabalhos, como os de Achcar (1994), Furlan (2001), Vieira (2006) e Martins (2009).
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De acordo com Cicero, trata-se de uma forma de o autor, a0 retomar obras célebres,
homenagear seu predecessor, obviamente inserindo seu préprio estilo e pensamento, mas
nunca deixando de lado a esséncia visitada na obra de partida. No entanto, ¢ importante
lembrar que o cuidado que os autores tém em falar sobre o conceito esta intimamente ligado
a sua origem grega. A palavra aemulatio remonta ao vocabulo grego {iiwoig, que Liddell e
Scott (1996, p. 802) apresentam através de uma passagem de Tucidides — {nidoer tdv PopBapav
(Th. 1.132), “emulara dos barbaros” —, em que o sentido se refere ao ato de imitar aspectos
da tradicdo barbara que sejam benéficos aos préprios gregos. Essa definicdo, no entanto,
ndo ¢ a unica, tendo a palavra, por extensdo de significado, um sentido negativo ligado a
“inveja”, “maledicéncia” (emulagio nociva), que também chegou aos romanos. Tal significado
¢ atestado, por exemplo, no Oxford Dictionary of Latin (1985, p. 64), que refere a passagem de
Discussies Tusculanas (1.43), de Cicero, na qual o autor escreve:

[...] quod iis aemulemur, qui ea habeant quae nos habere cupiamus,
profecto beati erimus, cum corporibus relictis et cupiditatum et
aemulationum erimus expertes; [...].

[-..] porque emulariamos aqueles que tenham aquilo que nés
desejamos, seguramente seriamos felizes, quando, ap6s abando-
Narmos nossos corpos, estivermos livres tanto do desejo quanto da
emulac¢io; [...].

A passagem presente no dicionario remete a citagao de Cicero que discute o sentido
negativo do termo. Assim, acompanhando o primeiro significado grego, para os latinos a
palavra também poderia representar uma unfriendly rivalry, “rivalidade hostil”. Dessa forma,
pode-se compreender o motivo de os pensadores classicos sempre enfatizarem o lugar de
uso e o sentido assumido por aemulatio no ambito da discussio literaria. Sobre esse tema, é
importante lembrar as palavras de Quintiliano (Quint. X.I1.4: “ante omnia igitur imitatio per
se ipsa non sufficit” / “a prépria imitagio, pois, antes de tudo, por si sé nio ¢ suficiente”),
para quem a emula¢io se torna fundamental, pois nao bastava a um autor apenas realizar uma
imitacio (imitatio), visto que tal acdo nio contempla a construgdo de uma nova obra literaria.

Assim, como bem acrescenta Achcar (1994, p. 29), imitar um antecessor nao basta
na tessitura literaria, mas é preciso que ocorra a emulacdo, a0 menos a tentativa de igualar seu
predecessor, pois tal ato “corresponde a uma exigéncia de originalidade”. Portanto, a emulagio
torna-se uma necessidade para uma composicao elevada. Agora, definida a importancia da
aemnlatio e sua funcdo na criacdo literaria, outra questdo apresenta-se: a comparagao entre as
obras. Nessa linha de raciocinio, mesmo que autores no inicio do século XX nio negassem
a influéncia de Esquilo na obra de Séneca, indicando inclusive uma “influéncia clara de
Esquilo” (Tarrant,1976, p. 10), por outro lado, Hermann (1924, p. 324), dentre eles, ressalta
que conhecer o texto de Séneca ndo pressupde o conhecimento do drama helénico:

As unicas partes das pecas de Esquilo que encontram um paralelo em
Séneca sio a chegada de um arauto com a noticia das tempestades e
uma cena em que Cassandra prenuncia o assassinato de Agamémnon
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e de si mesma; mesmo aqui a similaridade da situagdo é pesadamente
superada pela diversidade de conteudo e tratamento. Nada na pega
de Séneca requer conhecimento direto de Esquilo.

Corroborando a posicao de Hermann e realizando um exaustivo estudo acerca das
fontes, Cardoso (2005, p. 44) conclui que elas foram as mais diversas, sem deixar a tragédia
atica de lado, mas, claramente, imprimindo em seus textos uma originalidade que se tornaria
propria do autor romano.

Com efeito, a organizacio estrutural da tragédia de Séneca difere consideravelmente
da obra de Esquilo. No entanto, ¢ preciso recordar que as pecas de Séneca, como afirmam
alguns estudiosos, teriam sido escritas pata leituras, como acrescenta Lohner (2009, p. 8), o
que acarreta uma nova disposi¢ao e outras solu¢bes cénicas:

O abandono do teatro e a preferéncia pelas salas de recitag¢ido
acarretaram, no texto teatral, menor consideracio dos expedientes
relativos ao espetaculo e, em contrapartida, maior do uso dos
recursos da linguagem para retratar, no caso das tragédias, a patologia
passional e seus efeitos externos e para dar brilho a argumentagio
retérica, fatores que garantiram a manutengdo do interesse pelo
género tragico e mesmo sua revivescéncia, especialmente nos circulos
aristocraticos.

Dessa forma, deve-se mencionar, por exemplo, a diferenca existente entre os dois
coros das tragédias. No drama de Esquilo, sdo os ancidos de Argos que se fazem presentes
e o tempo todo revelam um desespero, reflexo da tensdo da cidade pelas noticias da guerra.
Por outro lado, na peca de Séneca, sio as mulheres argivas que ddo voz ao pensamento
social, inserindo ponderagdo em uma situacdo que ja é escancarada desde os primeiros versos.

E interessante lembrar que o Agamémnon de Esquilo é a primeira parte de uma
trilogia, da qual as outras duas tragédias sao compostas por dois coros femininos, tanto
Coéforas como Euménides. Com excecao de Euménides, que possui o coro formado pelas
Erinias, personagens centrais da trama, tanto em Agamémnon quanto em Coéforas os coros
exercem pouca influéncia no desenrolar dos acontecimentos. Assim, na realidade, as tragédias
apresentam dois coros que possuem unicamente a fun¢io de comentar os acontecimentos
e explorar as agoes das personagens centrais. O mesmo ocorre na pega de Séneca, em que
0 coro nao representa uma voz significativa nas acGes das personagens, mas apenas trata de
comentar os acontecimentos.

Entretanto, tanto em Esquilo quanto em Séneca, ha dois cantos corais que compdem
um importante paralelo, tratando-se respectivamente do hino a Zeus (Aes. Ag 160-83) e da
ode 20s deuses (Sen. Ag. 310-407). De um lado, tem-se na obra de Esquilo a exaltacio do
pat dos deuses e a gléria de sua soberania, de outro, a ode de Séneca evoca todo o Olimpo,
ressaltando as qualidades dos deuses que auxiliam os homens nas dificuldades.

No hino a Zeus, ao chamar Zeus de tpuxtip, “vencedor” (Aes. A4g. 171), o coro alude
a sua vitoria contra o pai Cronos que, por sua vez, havia destronado Urano. De acordo com
Athanassakis (2004, p. 47), esses passos mostram duas entidades que foram sacrificadas por
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mulheres em favor de um novo reinado. Logo, é possivel pensar que a remissdo as origens
de Zeus nio seja tdo gratuita, mas faca também uma referéncia ao préprio Agamémnon,
detentor do poder de Argos e que, em breve, seria um governante caido diante do poder
de uma mulher.

A ode de Séneca nio fala de um deus especifico, e nem traz uma licio como ndet
uabog, “o aprendizado pelo sofrimento”, mas, conforme afirma Lloyd-Jones (1983, p. 87),
as licdes transmitidas por Esquilo evidenciam que o preceito ndo esta necessariamente
relacionado ao proprio autor do ato, mas seria uma espécie de ensinamento universal da justica
divina como prova de que, em algum momento, algum membro de uma familia envolvida
em uma transgressao poderia sofrer as consequéncias. Reporta-se, assim, a um comedimento
do homem em relacio ao pai dos deuses, exatamente 0 mesmo tipo de medida adotada por
Séneca, com seu Jupiter, em um crescente para chegar a seguinte conclusio:

Tuque ante omnis, pater ac rector
fulmine pollens,

cuius nutu simul extremi
tremuere poli,

generis nostri, luppiter, auctor,
cape dona libens

abauusque tuam non degenerem
respice prolem.

E tu, acima de todos, pai e senhor

detentor do raio,

aquele a cujo aceno de cabega, os dois polos extremos
tremeram simultaneamente,

de nossa raca, Jupitet, criadot,

com prazer aceita os dons

e olha como patriarca tua prole

para que que nao se corrompa.

(Sen. Ag. 382-8)

Depois de lidar com algumas questoes do coro, alguns outros aspectos estruturais
também merecem atencdo. Nao passa despercebida, por exemplo, a inclusdo do espectro
de Tiestes no prologo da tragédia de Séneca. No entanto, ndo se trata de uma inovagao
senequiana, pois Esquilo, em Persas (472 a.C.), ja havia inserido o fantasma de Dario para
maior efeito dramatico. Sendo assim, a presenca de Tiestes apenas confirma uma tendéncia
da tragédia de evocar entidades que ndo pertencam ao mundo terreno e sio detentoras de
informaces universais.

Todavia, o arauto presente na pega de Esquilo também ¢é um personagem que, por sua
condicdo de vigia e atento as informagdes externas ao palacio, detém uma superioridade em
relacio as outras personagens. Assim, nao é para menos que, tanto em uma tragédia quanto
na outra, ambas as figuras sejam detentoras das angustias da espera para a concretizagiao
dos acontecimentos vindouros:
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GoTP®V KATOLO0 VOKTEP®OV O YLPLY

Kol To0G PEpovVTaS XETa Kol 0€pog fpoToig
Aapmpovg duvdaotag, Eunpémovtag aibépt
aotépag, tav eOiveacty AvTolaig te TdV'

Conheci muito bem a companhia dos astros da noite
e o verdo e o inverno deslocando os focos luzentes
para os homens, distinguindo as estrelas

no céu, sempre que se deitam ou levantam.

(Aes. Ag. 4-7)

Sed cur repente noctis aestiuae uices

hiberna longa spatia producunt mora,

aut quid cadentes detinet stellas polo?
Phoebum moramut: redde iam mundo diem.

Mas por qual razao sem explicagdo noites de verdo sucessivas
e longos invernos duram muito tempo,

0 que sustenta no polo as estrelas que caem?

Detenhamos Febo. Devolve o dia a0 mundo.

(Sen. Ag. 52-6)

Assim como na tragédia de Esquilo, o primeiro ato em Séneca torna-se emblematico
da necessidade de situar o espectador na trama. Todavia, diferentemente do que acontece
em Esquilo, a presenca da figura de Egisto quebra uma expectativa da narrativa, visto que
a propria rainha, desde sua primeira aparigio, deixa claras as suas inten¢bes em relagdao ao
rei. Tal insercdo, que representa outro félego para a narrativa é, por sua vez, causada por
um efeito reverso em Esquilo: a dissimulacio de Clitemnestra. Embora, em uma tragédia,
a rainha explicite seus planos e, em outra, ela questione a validade do ato, comparando sua
unido a Egisto com a vinda de Cassandra, a dissimulacdo ou transparéncia acabam por
colocar as personagens em um mesmo patamar, discutindo a posi¢do feminina diante do
marido que governa:

KAYTAIMHZTPA

[...]

YOvoKi T00ToL PEYY0G 1010V dpaKely,
ano otpateiog Gvopa cdcavtog Beod
woAog avoio, [...]

CLITEMNESTRA

A mulher ¢ doce ver a gléria do marido,

depois da expedigdo e abrir as portas a0 homem
quando salvo pelo deus? |[...|

(Aes. Ag. 602-4)
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CLYTEMESTRA

nec coniugem hoc respicere nec dominam decet.
lex alia solio est, alia priuato in toto.

Quid, quod seueras ferre me leges uiro

non patitur animus turpis admissi memor?

CLITEMNESTRA

Nem a conjuge nem a senhora é apropriado olhar para trés.
Ha uma lei para o trono, ha outra para o leito particular.

E por que meu orgulho, consciente da falta que infligi,

nio suporta que eu imponha leis rigidas a meu marido?

(Sen. Ag. 263-6)

A despeito de que a tragédia de Esquilo apresente uma Clitemnestra dissimulada, o
que as passagens mostram é que elas estio em consonancia com a discussao sobre a posicao
da mulher diante do retorno do marido. Se por um lado, em Esquilo, a rainha fala sobre
sua func¢ao diante do homem que volta da guerra, em Séneca, por sua vez, ela questiona seu
papel e hesita em aceitar o destino de Agamémnon. O interessante na passagem reside no
fato de que, por mais que fagam uso de argumentos semelhantes, os dois autores delineiam
suas Clitemnestras de formas diferentes, pois em Esquilo evidencia-se o carater vingativo
da esposa de Agamémnon, enquanto em Séneca, conhece-se uma mulher que relativiza,
inclusive, a chegada da concubina.

O terceiro ato da tragédia de Séneca apresenta Euribates dialogando com Clitemnestra.
Mesmo nio nomeado, o que era comum na tragédia de Esquilo, o mensageiro também se
apresenta a rainha com noticias da guerra. Nesse trecho, Lohner (2009, p. 183) afirmara,
categoticamente, que as fontes de Séneca teriam sido autores posteriores a Esquilo, visto que
o heleno nio narra a tempestade'’ que assolou a tropa no retorno para a casa. Entretanto,
vale ressaltar que ha dois aspectos que aproximam as duas passagens: primeiramente, um
questionamento sobre o destino de Menelau:

XOPOX

oV 0’ giné, kfjpvé, Mevélewv 8¢ mevbopat.

€1 VOOTIHOG TE KOl GECMCUEVOS TTOALY

fikel oLV Vv, tijode Yiig eidov KpdTog.

CORO

Diz, mensageiro, conte-me sobre Menelau.

Se ele esta salvo, retornou e

esta convosco, desta terra o amado governante.

(Aes. Ag. 617-9)

1Y Aqui é importante notar que, embotra Esquilo nio natte a tempestade, ela pertencia ao mito e ja
havia sido citada em outra tragédia anterior a Séneca, dessa vez de Euripides. Em Helena (412 a.C.),
entre os versos 125 e 130, o didlogo entre Teucro e Helena remete as tempestades em alto-mar.
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CLYTEMESTRA

[-]

tu pande vivat coniugis frater mei

et pande teneat quas soror sedes mea.

CLITEMNESTRA

[-]

Tu, revela se o irmao de meu marido vive
e revela onde minha irma reside.

(Sen. Ag. 404-5)

Na tragédia de Fisquilo, é o coro que cumpre o papel de questionar sobre a vida
de Menelau, o que, em Séneca, torna-se justificado por uma preocupagio de Clitemnestra
com o destino de sua irma Helena. No entanto, o que chama a aten¢io nos dois passos é
a importancia dada a noticia sobre o irmdo de Agamémnon em meio a informagdes que
tendem a se concentrar na volta do consorte de Argos. Trata-se de um mesmo argumento
utilizado pelos dois autores para, na realidade, falarem sobre as naus que se perderam no mar.

Todavia, ha ainda um paralelismo maior, que requer atencio, nos didlogos dos
mensageiros nas duas obras. Trata-se de um mesmo comportamento de retidao que faz com
que eles acabem por realizar um mesmo discurso:

KHPYE

0N OV Lop 0V TPEmeL KakayyEAm

YA®GOT aive: yopig 1 Ty Bedv.

Otav &’ amevktd Tpat’ dyyedog TOAEL

GTVYV® TPOCHOTW TTOGILOV 6TPaTOd PEPT, [...]

MENSAGEIRO

Nao ¢ auspicioso em dia propicio declarar

noticia ruim. Cada honra aos deuses em partes.
Sempre que o mensageiro traz o semblante sombrio
para a cidade com noticias ruins do exército caido, [...]

(Aes. Ag. 636-9)
EVRYBATES

Acerba fatu poscis, infaustum iubes
miscere laeto nuntium, refugit loqui
mens aegra tantis atque inhorrescit malis.

EURIBATES

Pedes que eu fale de coisas amargas, mandas-me misturar noticia
infeliz a uma feliz. Mas recusa minha mente perturbada

a falar e toda estremece de tantas desgracas.

(Sen. Ag. 416-8)
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Nio ¢ s6 a integridade que faz os mensageiros serem polidos em relagdo a seus
discursos, mas uma tendéncia greco-romana de ndo alimentar o mau-agouro através do
cuidado com o que se profere (&yyéAo, ‘declarar, portar uma noticia’, que é apresentado
como ‘kaxdyyehog’, ‘portar noticia ruimy’, e por ‘fatu’, ‘proferir, falar’, em latim), justamente em
um momento de noticias felizes; porém, mais do que isso, € o resultado de uma emulagio
de discurso pelas palavras de um personagem nomeado, papel este que, em Esquilo, possui
grande importincia para a peripécia narrativa.

De acordo com Barret (2002, p. 13), além da funcido de informar ou advertir sobre
algum acontecimento, o mensageiro traz consigo uma espécie de quebra no ritmo da
narrativa, e sua linguagem é marcadamente diferente da linguagem dos outros personagens.
Em Agaménmnon de Esquilo, especificamente, um mensageiro ndo nomeado representa uma
figura que, muito provavelmente, ndo era propria do mito e teria sido inserida pelo autor
com a funco de transmitir informacSes que revertam ou confirmem o status quo.

A presenca de Cassandra em ambas as tragédias também ¢é uma intrigante inser¢ao
dos dois autores, cuja analise revela constru¢oes bem proximas e com um objetivo comum:
aumentar a tensdo dramatica, visto que a profetisa é quem consegue transitar para além de
onde os personagens ordindrios conseguem ir. O transe que ocorre nas duas tragédias leva
a concubina a trazer a tona inimeras referéncias selvagens, mesclando metaforas de animais
aos atos proferidos pelos homens. Dessa forma, pode-se apreender passagens como:

KAXYXANAPA

@ 6, 150V 180V, dmeye thic Podg

TOV TODPOV* €V TETAOIGL

pehayképmt AaBodool LYoV LLoTL
TOTTEL TTVEL S <EV> EVDOPWL TEVYEL.
30A0PAVOV AEPNTOC TUYAY COL AEY®.

CASSANDRA

Al ai, afasta o touro

da vacal No tapete

os chifres negros segurando pelo manto

abate. Afunda no reservatério envolto em agua
Narro a sorte do ardil na banheira.

(Aes. Ag. 1125-9)

CASSANDRA
[]

At ille, ut altis hispidus siluis aper
cum casse uinctus temptat egressus tamen
artatque motu uincla et in cassum furit, |...]
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CASSANDRA

Mas ele, como um hirsuto javali na mata cerrada,

quando preso na rede tenta porém fugir,

E com o movimento aperta os nds e se enfurece em vao, [...]

(Sen. Ag. 892-4)

Ao longo dos séculos, a literatura mostrou que a figura animal sempre foi uma forma
convincente de metafora. A partir de Homero, a tradi¢éio ocidental registra uma quantidade
infindavel de relagoes entre homens e animais. Acerca desse assunto, Durand (2002, p.70)
faz a seguinte asser¢ao:

O animal apresenta-se como um abstrato espontaneo, o objeto
de uma assimilacdo simbélica, como mostra a universalidade e a
pluralidade da sua presenca tanto numa consciéncia civilizada como
na mentalidade primitiva. A Linguistica comparada notou também,
desde ha muito tempo, que a reparti¢io de substantivos se faz
primitivamente segundo as categorias do animado e do inanimado.
O Bestiario, portanto, parece solidamente instalado na lingua, na
mentalidade coletiva e na fantasia individual.

Sendo assim, pode-se pensar que o ato criminoso ¢ um reflexo de sensa¢oes
primitivas, de um afastamento da consciéncia racional. Obviamente, é preciso levar em
consideragio que o transe frenético, proprio do carater profético e oraculat, é registrado
desde a Antiguidade, principalmente aqueles ligados ao culto a Dioniso (Baco), como um
devaneio em que o homem perde sua capacidade de discernimento e o préprio controle
sobre a razdo. No entanto, é curioso pensar que, especificamente nesse momento das
duas tragédias, os autores facam uso de metaforas animais para exporem os vaticinios de
Cassandra, e muito embora as figuras sejam diferentes (boi e vaca em Esquilo, javali em
Séneca), a ideia de uma presa facil, de um animal encurralado, demonstra a semelhanca dos
procedimentos dos autores.

Por fim, os dois dramas terminam de formas bem diferentes, mas com sutilezas que
os aproximam. Na tragédia de Esquilo, por se tratar de uma trilogia da qual Agamémnon é a
primeira parte, a personagem de Electra s6 aparecerd em Codforas, tragédia na qual a irma de
Orestes ¢ a mulher amargurada pelo crime da mie e escrava no préprio palacio. Em Séneca,
embora a filha de Agamémnon trate logo de mandar o irmdo embora, mostrando sua atitude
e descontentamento com os atos da mie, o que a aproxima da figura construida por Esquilo,
sua presenca em cena parece apenas refor¢ar a motivacao destruidora de Clitemnestra que,
ap6s aceitar seu destino, torna-se uma voraz predadora de seus inimigos, ndo poupando
nem mesmo os proprios filhos.

No entanto, apaziguada por Egisto — o que chama a atencdo, haja vista que ele
demonstra uma piedade que nio existiu em toda a tragédia —, Clitemnestra é convencida pelo
amante a tratar a filha como cativa em seu proprio lar. A esse respeito, ndo se pode negar a
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forca da personagem de Electra que, certamente, Séneca conhecia pela tradi¢ao. Ainda na
tragédia dtica, os trés tragedidgrafos lidaram com essa figura contraditéria, marcada pela
revolta e desejo de vinganga em nome do pai.

Como recorda Conacher (1967, p. 204), Euripides e Séfocles ter-se-iam empenhado
na construcio dessa personagem, devido a importancia que Electra assume na tradi¢ao de
condutora da vinganca contra a mie:

Euripides, como Séfocles e por razdes semelhantes, deve ter certeza
de que a maior atencdo estd centrada apenas em Electra. Em uma
peca onde a caracterizagdo individual e a motivagio sao fundamentais,
apenas um dos dois filhos matricidas pode ser de real importancia; o
que vemos ou ouvimos do outro deve, de alguma forma, contribuir
para a nossa compreensio do carater central.

Dessa forma, Electra ndo é apresentada de forma gratuita por Séneca, hd uma razio
para que a personagem esteja ali naquele momento, pois é ela, no contexto mitico, que
domina a situacdo. O didlogo final entre Cassandra e Clitemnestra é o ensejo para o ouvinte
compreender que aquela narrativa nio findava ali:

CLYTEMESTRA
Furiosa, morere.
CASSANDRA

Veniet et uobis furot.

CLITEMNESTRA
Motre, sua loucal
CASSANDRA

A v6s também vird uma loucura.

(Sen. Ag 1011-2)

O jogo ctiado por Séneca com as palavras firore furiosus (traduzidas, respectivamente,
como loucura e louca) remetem justamente as Furiae (Farias), entidades punidoras dos crimes
consanguineos e que se apresentam como fundamentais nas tragédias seguintes da Oresteia.
Além disso, é impossivel deixar de registrar a fala do mensageiro, cuja presenca em Esquilo
patrece ecoar no drama senequiano:

KHPYZE[...]
TOU®VOE PEVTOL TNUATMOV GEGUYLLEVOV
npénel Aéyew mandvo, tovd’ Epwvoov:

MENSAGEIRO
Entio, oprimido por estas calamidades
convém que ele recite este ped das Furias.

(Aes. Ag. 644-5)
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CONCLUSAO

O presente artigo procurou propor alguns apontamentos a fim de mostrar que,
apesar de a tradi¢ao ndo chegar a uma conclusio efetiva sobre as fontes que propiciaram a
Séneca compor sua tragédia sobre o fim da vida de Agamémnon, nio sdo poucos os indicios
que podem ser fornecidos sobre uma possivel emulacio senequiana da tragédia Agaménmnon
de Esquilo.

Ao discorrer sobre as duas tragédias com a brevidade que este artigo exige, a
intencio foi justamente demonstrar algumas das diferentes estruturas que compdem 0s
dramas, apontar os aspectos que as aproximam ou as distanciam e, assim, poder discutir
as questOes que sdo pertinentes ao conceito de aemulatio. A esse respeito, vale ressaltar que,
embora sejam varios os autores que citam o uso de iwitatio e aemulatio como reflexdes do
trabalho de composicio literaria, trata-se de no¢Ges que sio exploradas pela tradicdo com
enfoques diferentes, quer seja pela discussio acerca dos modelos literarios, quer seja por
analises muito especificas do uso dos conceitos.

E por essa razio que, ao analisar alguns tracos da emulagio senequiana, cuidou-se
de registrar elementos que, de fato, estabelecem uma relagao entre os dois textos, ndo apenas
apontando semelhancas na narrativa mitica, mas salientando personagens, simbolos e falas
que também aproximam as duas obras. Sendo assim, convém salientar que a marca esquiliana
permaneceu viva na tragédia do autor latino, o que significa que, para Séneca, por via direta
ou indireta, tendo ou nio Esquilo como sua fonte primaria de inspiragdo, a propria tradi¢ao
ja havia realizado esse feito que ele faz ecoar em seu Agaménmnon.
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RESUMO: Durante seu exilio em Tomos, Ovidio escuda-se na ideia
de declinio poético e linguistico, causado pela hostilidade do entorno. A
adversidade do lugar em que deve cumprir a reegatio é o argumento para
justificar a queda na qualidade de sua producio poética. Neste trabalho,
propomos analisar aspectos da descrigdo etnografica e geografica
apresentada por Ovidio nos T7istia 3.10 e 5.7, com o objetivo de adicionar
mais elementos a longa tradicio de estudos dedicados a demonstrar que
a ideia de declinio é mais um artificio retérico na construcio da persona
relegata. Para tanto, a discussio serd delimitada pela construc¢io do eu
poético como autoridade no tratamento do sofrimento do exilio. Em
primeiro lugar, sao analisados trechos de T7. 3.10, dedicados a descri¢ao
etnografica e geografica da Citia, na qual se destaca o manejo da sintaxe
mimética. Em seguida, oferecemos diferentes observagdes sobre a ja
muito comentada intertextualidade entre esta epistola e a descri¢do
da Citia oferecida por Virgilio em Gedrgicas 3.349-83, destacando que
as diferencas entre uma e outra descricio atendem a construcio da
autoridade de Ovidio como exilado, inclusive ao se arrogar o “direito
de corrigir” o poeta anterior. Em segundo lugar, buscamos comprovar
que, em 17 5.7, Ovidio relegatus continua a se construir como autoridade,
reivindicando, no meio de sua aparente barbarizacio, seu lugar como
grande Romanus vates.
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ABSTRACT: During his exile in Tomis, Ovid shields himself in the pose of poetic and linguistic
decline, caused by the hostility of the environment. The adversity of the place where he must
undergo the relegatio is an argument to justify his poetic production depreciation. The aim of this
work is to analyze some aspects of the ethnographic and geographic depiction presented by Ovid
in Tristia 3.10 e 5.7, in order to add more arguments to the long tradition of studies destined to
prove that the pose of poetic decline is just another rhetoric means used in the construction of
the persona relegata. We center the discussion in the construction of the poetic ego’s authority on
the treatment of the exile sufferings. Firstly, we analyze passages from 17 3.10, destined to the
ethnographic and geographic depiction of Scythia, in which the domain of the mimetic syntax is
underscored. Then, we offer some remarks on the already well commented intertextuality between
this epistle and Vergil’s Georgics 3.349-83, stressing that differences between one and the other are
due to the construction of Ovid’s authority as exile, having even the right to correct the previous
poet. Secondly, we seek to prove that, in Tr. 5.7, Ovid relegatus continues to build his image as an
authority, claiming, in the middle of his supposed barbarization, his place as great Romanus vates.

KEYWORDS: Tristia; Ovid; ethnography; poetic authority.

INTRODUCGAO

vidio, exilado em Tomos desde 8 d.C., dedica seu tempo a producao de duas obras
(z.a.) epistolares, os Tristia e as Epistulae ex Ponto, que versam sobre o lamento por
sua condi¢ao de relegatus e sobre sua defesa pessoal ante os duo crimina, ambas causas
de sua condenacdo: carmen et error (Tr. 2.207).> Nesses poemas, comumente catalogados
como obras a respeito do exilio ovidiano,” o poeta escreve sobre sua experiéncia como

2 Ha consenso em entendert que o carmen tetia sido a Ars amatoria, a qual itia contra as leis augustanas
que buscavam preservar o matrimoénio e a familia. Sobre o error muito se especula, mas pouco se
sabe. Segundo a hip6tese mais comentada, Ovidio viu algo que nao deveria ter visto. Isso se sustenta
textualmente mediante referéncia direta a esse fato (T7. 2.103-10) e diversos paralelismos estabelecidos
pelo préprio Ovidio entre sua situagdo e personagens miticas que sofreram um castigo justamente por
ter visto o que ndo deviam, como, por exemplo, Actedo (17 2.103-10). Qual seria o error que levou o
poeta ao exilio continua a representar para a critica um problema dificil de elucidar. Nao ha registro
histérico nem meng¢io mais especifica no proprio corpus ovidiano. Inclusive, houve interpretagio de
carmen et error como uma hendiade, que poderia ser lido como “o erro do poema” (Thibault, 1964, p.
36-7 apud Ingleheart, 2006, p. 64; Nagle, 1995, p. 3).

> Williams (1996) defende que Ibis deve ser lida também como um dos poemas que trata do exilio.
Isso porque seria um ataque que revelaria o estado psicolégico do poeta, que sucumbe a melancolia
e se mostra, as vezes, como manfaco depressivo (p. 112-33). Williams chega a esta conclusio apds
rejeitar, no primeiro capitulo do estudo, a importincia que tiveram a obra de Calimaco e outras
obras helenisticas do mesmo género na elaboragao do Ibis. A posicio de Williams sobre a influéncia
helenistica ¢ discutivel. Porém, o mais extravagante ¢ se tratar de leitura psiquidtrica (nem ao menos
psicologica, como bem aponta Helzle, 1997), finalizando com o diagnéstico de Ovidio como depressivo
e paranoico (Williams, 1996, p. 125). Parece-nos que uma abordagem como essa nio evita a leitura
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relegatus e a dor pela separagdo da familia, dos amigos e, sobretudo, de Roma. O sofrimento
do poeta vé-se exacerbado: Ovidio é relegado a uma terra barbara sem a possibilidade
de comunicar-se por meio de sua poesia. Recorrendo de forma permanente a hipérbole,
o poeta descreve a adversidade da situacio em que se encontra. Por exemplo, embora as
proprias condicSes climaticas da viagem que o levam a sua relegacio ja pretendam afasta-lo
de seu labor, ele sempre ousa continuar a escrever (T7. 1.11.41-2: improba pugnat hiems
indignaturque quod ausim / scribere...* / “o duro inverno luta e se indigna porque ouso
escrever...”),’ desafiando as circunstincias.

Por sua condi¢io de exilado e pelo fato de que esse castigo aconte¢a numa terra em
que o latim ndo ¢é a lingua principal, Ovidio ¢é reduzido a condi¢do de relegacio cultural. Essa
condi¢do o priva do poder de fala no ambito da sociedade romana, mas também fora dela, ja
que tampouco lhe é possivel se comunicar na lingua de seus hospedes: os getas. Dessa forma,
a escrita, Ze., sua poesia, passa a ganhar um lugar primordial como meio de comunicagio.
Para fazer-se ouvir — ou, no caso, ser lido — desde as margens do império, o poeta deve
estar dotado da necessaria autoridade, e é precisamente o que ele consegue com sua poesia.
Ovidio passa de um relegatus sem poder de fala a alguém que obtém para si e para sua obra
o status de referéncia como modelo de exilado e como modelo de uma poética do exilio.

Na criacdo da persona exilada por antonomasia, Ovidio configura um relegatus que
perde nio apenas o direito de viver em sua cidade, mas também a prépria fala. O dominio da
lingua latina, intrinseca ao fazer poético ovidiano, sofre tanto quanto o poeta, principalmente
por conta da barbarie que caractetiza seu inapelavel lugar de relegatio. Para colocat no centro
do que Claassen (1988, p. 168) chamou “o mito do exilio” um poeta relegatus, Ovidio deve

autobiografista do poema, além de desdenhar a tradicdo poética na qual esta inscrito Ovidio ja desde
o proprio titulo da obra (o poema invectivo de Calimaco, do qual nio sobrevive nenhum fragmento,
leva também o nome Ibzs). Martin (2004, p. 9), por sua vez, admite a leitura de Williams. Segundo a
autora, no entanto, isso ndo mudaria o fato de que o tema do poema nido é propriamente o exilio,
mas sim a persecucio de um inimigo por meio de vitupérios.

*Para o texto latino dos Tristia, seguimos a edigao de Luck (1967). Pata Epistulae ex Ponto, Andté (1977).
® Todas as tradugoes do latim patra o portugués sio nossas.

¢ “Se se conclui que as obras do exilio sdo estilisticamente a culminagio de uma carreira singularmente
frutifera de um talentoso poeta, entdo segue-se que o poefa, em sua particular e estilizada descricdo
do exsul, assumiu o papel de vates, o cantor de verdade poética atemporal. Esta “verdade poética”
encontra-se na esfera transcendental de um mito existencial: o wito do exilio. Isto ¢ algo diferente de
dizer que o exilio de Ovidio ¢ ficticio. Ele converteu o exilio de um aristocrata romano a uma cidade
Greco-tracia nos anos finais do regime de Augusto em um estado heroico.” (“If one concludes that
the exilic works are stylistically the culmination of the singulatly fruitful career of a talented poet,
then it follows that the poeza, in his particular, stylized depiction of the exs#/, has assumed the role of
vates, the singer of timeless poetic truth. This “poetic truth” lies in the transcendental sphere of an
existential myth: zbe myth of exile. This is something different from saying that Ovid’s exile is fictitious.
He has converted the exile of a Roman aristocrat, to a Graeco-Thracian city during the closing
years of Augustus’ regime, into a heroic state.” Claassen, 1988, p. 168). Ver também Claassen (1999,
p. 68-72). Todas as traducoes dos textos em linguas modernas para o portugués sio nossas.
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também recriar as condi¢Oes geograficas em que se encontra, que determinam por si as
condi¢oes de producio da poesia no exilio, os temas, a atitude do poeta diante da adversidade
e — como ele argumentard — a prépria qualidade da poesia. Em seguida, serdo analisados
dois poemas pertencentes aos I7istzza em que Ovidio delineia a etnografia e a geografia
tomitanas, responsaveis pelo contetido da novidade poética que representa em sua oexvre a
poesia do exilio. Ao analisar o discurso sobre a etnografia e a geografia do lugar designado
para cumptir o castigo, vemos como Ovidio, a0 opot-se as pessoas e aos costumes do seu
novo lar, constréi sua autoridade como cidaddao romano e como poeta.

A “POSE DO DECLINIO POETICO”

Tristia 3.10 e 5.7, por sua tematica etnografica, podem ilustrar a influéncia de Tomos
tanto no tipo de poesia ali produzida como na qualidade dela. Nestas epistolas Ovidio
descreve o lugar em que estd exilado e o povo com quem ¢ forcado a conviver. O lugar e
seus habitantes sdo inapropriados como fonte de inspiracdo poética, o que alteraria a virtude
compositiva do vate. O lamento pela adversidade do lugar do exilio reflete-se, segundo o
poeta, em uma poesia de inferior qualidade.” Williams chamou a queixa constante sobre a
infetioridade de sua poesia de “pose de declinio poético” (Williams, 1994, p. 50),* a qual
seria parte do jogo de simulagdo préprio do poeta em seu papel como exilado exemplar. O
lamento pela qualidade da poesia é mais uma ferramenta retorica para a manifestaciao da
dor pela relegatio.

Helzle interpreta essa postura de declinio como decorosa com o tema e a monotonia
que o lugar de seu exilio implica: “O principio de #o prepon finalmente explica a monotonia da
matéria de Ovidio nos T7istia e nas Epistula ex Ponto, que tem sido criticada com frequéncia.
Se a vida em Tomos é monétona, a poesia do exilio necessariamente deve refletir esta
monotonia” (Helzle, 1989, p. 17).” Ou seja, para o autor haveria determinacio geografica
sobre a qualidade da poesia de Ovidio. Claassen, pot sua vez, arrisca defender que a afirmagio
da inferioridade da poesia do exilio feita pelos estudiosos da obra surge, na verdade, a partir
de uma afirmacio do préprio poeta:

A tradi¢do calimaquiana da recusatio, que apresenta uma visiao
ostensivamente difamatéria dos préprios logros literarios de um
poeta, particularmente nos géneros “menores” da elegia e a lirica, é
subjacente a ostensivamente negativa autocritica da obra do exilio. O
orgulho concomitante e contraditério em seus logros e a confianga
em sua Musa oferecem mais um apoio a ainda frequente opiniio

7 A infetrioridade de sua qualidade poética e linguistica ¢ tema j4 amplamente estudado, especialmente
em Nagle (1980, p. 139-41) e Williams (1994, p. 50), .a.

§ “Ovid’s pose of poetic decline”.

? “The principle of 7 prepon finally explains the monotony of Ovid’s subject mattet in the Tristia and
Ex ponto which has often been criticized. If life in Tomi is monotonous the exile-poetry necessarily
has to reflect this monotony”.
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critica de que “tal como o poeta pensou que estes poemas sao ruins,
eles devem set inferiores e decadentes” (Claassen, 1988, p. 167)."°

Casali, por outro lado, propde instigante leitura da postura de declinio como
justificativa pela mudanga do tema de suas elegias:

Deve surgir uma diavida — a duvida de que Ovidio possa estar
inventando pretextos ante seu leitor modelo nao pelos erros alegados
de sua ars e ingeninm, sendo que ele esteja inventando pretextos, em
forma bastante perigosa, pot outra coisa. [...] Na minha opinido,
entio, quando Ovidio se desculpa com o leitor pela feia compleicao
de sua poesia do exilio, ele se desculpa pelo que em verdade é uma
das mais novas carateristicas dessa poesia: ele se desculpa pelo fato
de estar coagido a escrever versos lisonjeiros (Casali, 1997, p. 89)."

A pose de declinio seria, segundo Casali, uma forma de reconhecer a submissao
forcada a escrever um tipo de poesia que nao lhe é proprio, e com o qual tampouco comunga.

O artificio da “pose de declinio” como algo meramente ficticio é desvelado mediante
a andlise dos poemas, que revelam destreza na composicdo poética. As duas epistolas
analisadas a continuac¢io servem como exemplo disso. Por um lado, a descrigdo etnografica
apresentada em T7. 3.10 e 5.7 desborda em tropos e figuras que jogam com a sintaxe e
semantica do texto. Além disso, mediante a descri¢dao do lugar, Ovidio trabalha sua propria
autoridade poética, fundamental no processo de construgao da persona que é centro do mito
do exdlio.

Comecaremos nossa analise com Tr 3.10, primeira longa descriciao do territorio
tomitano, a partir da qual serd destacada a destreza demostrada por Ovidio no manejo
da sintaxe mimética, por meio da analise dos trechos dedicados a descrigdo etnografica e
geografica da Citia. Logo, discutiremos a forma como o autor real opera a constru¢dao do
eu poético como autoridade no tratamento do sofrimento do exilio. Ademais, buscaremos
comprovar que em 17 5.7 — epistola fortemente ligada a anterior pela tematica etnografica
— Ovidio relegatus continua a se construir como autoridade e destaca, apesar de sua aparente
barbatizacio, seu lugar como vafes romano.

19“The Callimachean tradition of recusatio, presenting an ostensibly denigratory view of a poet’s own
literary achievement, particulatly in the ‘Tlesset’ elegiac and lyrical genres, lies behind the ostensibly
negative self-criticism of the exilic oeuvre. The poet’s concomitant and contradictory pride in his
achievement and reliance on his Muse offers a further counter to the still frequently held critical
opinion that ‘as even the poet thought these poems bad, they st be inferior and decadent™.

<A doubt must artise — the doubt that Ovid may be making excuses before his model reader not for
the alleged defects of his ars and zugeniunz, but that he may be making excuses, in a rather dangerous
way, for something else. [...] In my view, then, when Ovid apologizes to the reader for the ugly
complexion of his exilic poetry, he apologizes for what in reality is one of the newer features of that

poetry: he apologizes for the fact that he is constrained to write flattering verse”.
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TR. 3.10: IN MEDIA VIVERE BARBARIA

Tr. 3.10 é a primeira grande descricio do lugar em que se deu a relegatio de Ovidio.
O poema foi composto durante o primeiro ano em Tomos (o segundo, desde que o poeta
deixou Roma rumo ao exilio). A paisagem tomitana e o estilo de vida do lugar sao colocados
em oposicao a vida na I7bs. Os trés primeiros disticos do poema dizem respeito a pretensao
do poeta ao escrever seus versos, sobre o porqué de sua constante queixa e sobre o declinio
de seu ingeninm:

Siquis adhuc istic meminit Nasonis adempti,
et superest sine me nomen in Vrbe meum,

suppositum stellis numquam tangentibus aequor
me sciat in media vivere barbaria.

Sauromatae cingunt, fera gens, Bessique Getaque, 5
quam non ingenio nomina digna meo! (1. 3.10.1-06)

Se, ali, alguém ainda se lembra de Nasio, arrebatado,
e sobrevive, sem mim, meu nome na Urbe,

que saiba que vivo em meio aos barbaros,
colocado sob as estrelas que nunca tocam o mar.

Rodeiam-me os sirmatas, povo feroz, e os bessos e os getas; 5
quao indignos nomes para meu talento!

Tomos esta localizada préxima a Citia Menor, a atual Bosnia, Crdacia e parte da
Roménia. Como apontado por Claasen, porém, Ovidio joga com a confusdo entre a area
norte — Seythia Maior, atual Ucrania e Bielorrussia, ao norte do Mar de Azov (Lago Maeotis) — e
Seythia Minor.”* Desta forma, ao aludir apenas a “Citia”, o lugar do exilio aparece como mais
afastado ainda do que realmente estava. Este é um dos pontos criticados pelos defensores
da ficcionalidade: a falta de exatiddo na descricdo da localizagdo e mistura de toponimos e
dos nomes das tribos que ali habitavam: getas, tracios, bessos, dacios, sarmatas etc. A falta de
rigor corresponde ao ponto de vista do romano que fala sobre o Norte, nomeando questdes
que se aproximam ao senso comum sobre o local e nio precisamente buscam a exatidao
dos fatos. Ovidio utiliza o campo semantico do Norte e sua representacio poética para
oferecer uma descricio que parte da oposicio de Tomos com Roma. E o que se comprova,

12 Claassen (1999, p. 191): “Ovidio explora a confusio geral na literatura antiga entre a area norte,
Scythia Maior (ou propriamente Citia), situada em Ucrania e Bielorrussia, ao norte do Mar de Azov
(Lago Maeotis), e Scythia Menor, ou Moesia, a atual Bésnia e Croacia e parte de Roménia. Na literatura
romana, os selvagens habitantes de Moesia eram usualmente chamados Daci. Ovidio sempre usa o

2

termo poético (grego) Getae (como em Virgilio e Horacio).” “Ovid exploits the general confusion in
ancient literature between the northern area, Scythia Maior (or Scythia proper), situated in Ukraine or
Belorus, north of the Sea of Azov (Lake Macotis), and Scythia Minor, or Moesia, today’s Bosnia and
Croatia and parts of Roumania. In Roman literature, the savage inhabitants of Moesia were usually

called Daci. Ovid always uses the poetic (Greek) term Getae (as in Vergil and Horace).”
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por exemplo, ja no comeco de Tr. 3.10, citado s#pra, na descricdo da localiza¢ao do poeta
em terra barbara no norte do império (3.10.4-5: suppositum stellis nunquam tangentibus
aequor / me sciat in media vivere barbaria), sob as constelacoes da Ursa Maior e Menor. O
local contrapoe-se a istic, v. 1, Roma, em que o poeta espera ainda ser lembrado apesar de
relegado. O poeta pode estar fora de Roma, mas Roma nio esta fora do poeta.

Desde o livro ptrimeiro dos Tristia" é destacada a barbarie peculiar ao lugar do exilio.
Esta caraterizacdo ndo é novidade para o leitor contemporaneo do poeta, embora tenha
particular importancia nesta epistola. Ao fazer uma leitura diacronica das cartas, a Tr. 3.10
segue a particular vincula¢io da origem do nome de Tomos (17: 3.9.2: “inhumanae nomen
barbatiae”'* / “nome de inumana barbarie”) com o violento episédio do assassinato de
Absirto por parte da sua irma, Medeia, descrito em T7 3.9. O germe de violéncia e barbarie
estd, portanto, na prépria etimologia do toponimo e na relevancia da personagem de Medeia e
sua condicio de barbara, como personagem principal em parte do mito fundacional tomitano.

Os assim chamados povos selvagens e a barbara terra em que vivem sio apontados
como causa da decadéncia do seu ingeninm (v. 4-7). Todavia, jd no v. 3 ha mostra da sintaxe
mimética ovidiana, que permite “experimentar, mais do que apenas saber, o que autor quer
dizer” (Stanford, 1967 apud Lateiner, 1990, p. 205)" e que contradiz a pose de declinio poético
do exilado. A palavra media encontra-se no meio do verso em que o poeta reclama viver no
meio dos barbaros (me sciat in media vivere barbaria), e o verbo wivere ¢ inserido no meio do
sintagma nominal da construcdo preposicional (in media »ipere barbaria).

Seguindo a declarada falta de matéria para sua inspiracio, comega a mais exaustiva
descri¢iao da paisagem danubiana e de Tomos apresentada até esse momento nos 17istia.
Essa descricdo, no entanto, ¢ familiar para seu publico, uma vez que retoma a digressao
sobre a Citia feita por Virgilio em Gedrgicas 3.349-83. A persona ovidiana outorga a essa
descricio uma maior carga patética, conforme o objetivo a atingir: o desenvolvimento de
uma persona exiliada por antonomésia.' Em Lands and people in Roman poetry, Richard Thomas
(1982) demonstra que a literatura romana segue a linha da prosa etnografica grega. Em seu
estudo, propde uma série de elementos que compoem a tradicdo da descri¢iao etnografica:
1) a geografia fisica da 4area, 2) o clima, 3) a agricultura, recursos minerais etc., 4) origem
e carateristicas dos habitantes, e 5) a organizacio politica, social e militar (Thomas, 1982,
p. 1). Tal qual demonstrado por Thomas, a descricao da Citia feita por Virgilio nas Gedrgicas

B Ver Tr. 1.10.31.

O nome refere-se ao grego tépve, “cortar, machucar”.

15 “Experience, rather than just know, what [an authot] means”.

16 Concordamos com a seguinte afirmacio de Claassen (1999, p. 190): “a maior parte dos detalhes
fisicos dados por Ovidio sobre seu lugar de exilio ndo pode ser tomada como um exagero que apenas
precisa ser atenuado para ser aceitavel como informacio geografica e etnografica. Esses detalhes sdo
propositadamente fantasticos e tém pouca, se € que tém alguma, relagdo com a realidade fisica.” “The
major parts of the physical details Ovid gives about his place of exile cannot be taken as exaggeration
which merely needs toning down in order to be acceptable as geographical or ethnographic
information. These details are purposely fantastic and have little if any relation to physical reality”.
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abrange todos os pontos. J4 a descri¢do ovidiana do local nio faz parte do objeto de estudo
do autor. Aplicando o esquema por ele proposto, pode-se comprovar que Ovidio também da
conta de todos esses elementos listados, o que catracterizaria suas linhas como propriamente
etnograficas. Reproduzimos em seguida o esquema apresentado por Thomas, no qual indica
a dependéncia de G.3.339-83 em relacdo a tradi¢do etnografica (Thomas, 1982, p. 37), e
adicionamos a informacdo correspondente a T7. 3.10, resultado do nosso relevamento:

CitiA VIRGILIANAY CiTia OVIDIANA
CATEGORIA

(G. 3.349-383) (Tr. 3.10)
Geografia fisica v. 349-51 v. 7-8, 27-8
Clima v. 352-3 v. 9-18, 25-6, 29-34, 37-53
Agricultura e recursos v. 354-9 v. 67-75
Habitantes v. 376-83 v. 5
Organizagio e carateristicas sociais v. 360-80 v. 19-24, 54-66

Como se pode observar a partir do esquema, a severidade do clima acentuada por
Ovidio constr6i uma cenografia inclemente e opressiva para o habitat, que determina as
condicOes de vida dos habitantes. Mas a principal diferenca entre uma descri¢io e outra
encontra-se no fato de que Ovidio encontra-se, sim, presencialmente no lugar a descrever.
Contudo, ha distanciamento por parte do exilado dos habitantes daquele lugar de que nio
faz parte. Ele ¢ um romano cujos valores e tradi¢des sio opostos aos deste povo.

Esse distanciamento se percebe na descri¢io, por exemplo, das vestimentas dos
getas. O frio é inclemente para todos, porém sio eles, e ndo Ovidio, os que se cobrem com
peles (7. 3.10.19:" “pellibus et sutis arcent mala frigora bracis”/ “previnem-se dos daninhos
frios com peles e cal¢as cosidas”), prendas carateristicas dos barbaros, segundo a perspectiva
romana. Também ao descrever o avanco do inimigo (17 3.10.51-66), o eu poético é mero
espectador da devastacdo e das terriveis consequéncias para os habitantes: “diffugiunt
alii”’/ “outros fogem” (v. 57); “pars agitur [...] capta”/ “uma parte é conduzida [...] cativa”
(v. 61); “pars cadit [...] confixa sagittis”/ “uma parte cai [...] atravessada pelas flechas” (v. 63);
“tum quoque, cum pax est, trepidant”/ “inclusive entdo quando ha paz, tremem” (v. 67);
“nec quisquam [...] sulcat humum”/ “e ninguém [...] ara a terra” (v. 68). Da mesma forma
em que ele é testemunha, poderia sé-lo o romano que esta a ler sua epistola, caso tivesse a
oportunidade (aspiceres, v. 75). Tanto ele como seu leitor sdo outros frente a esses barbaros,
mesmo que, tempos mais tarde, esta diferenca pareca se diluir.

Tanto em uma como em outra descri¢ao repetem-se as mesmas qualidades e tracos
peculiares dos habitantes do lugat, retratados por Virgilio como “gens effrena virum”/ “etnia
ind6émita de homens” (G. 3.382). Porém, por ndo ser mera digressiao, mas o tema central do

7 Reproduzimos apenas o nimero dos versos ¢ nio parte dos versos, como faz Thomas.
18 A descrigdo da roupa repete-se também em Tr. 4.6.47; 5.7.49 e 10.33-4, sempte de modo pejorativo.
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poema, a caraterizagdo ovidiana é abundante em detalhes, embora nas partes coincidentes
haja algumas pequenas diferengas. Por exemplo, em G. 3.356, Virgilio descreve a forca e
persisténcia do vento apenas com quatro palavras: “‘sempet spirantes frigora Cauri”/ “sempre
Coros soprando frios”. Por sua vez, Ovidio dedica a for¢a dos ventos um distico:

Tantaque commoti vis est Aquilonis, ut altas
aequet humo turres tectaque rapta ferat. (ITr. 3.10.17-8)

E tanta ¢ a for¢a do desencadeado Aquildo que deita a terra as altas torres
e destelha os telhados.”

A descri¢ao da ferocidade do vento é acompanhada pela alitera¢ao do som sibilante
que se repete a0 longo do segundo hemistiquio do verso 17. Além disso, sua forc¢a transborda
0 verso no encavalgamento, que artrasa as tortes e telhados do verso seguinte, e cuja derrubada
¢ acentuada pela aliteracao do /s/ e o /t/. A divergéncia com o verso vitrgiliano estd no tipo
de vento que arrosta a regido: ao passo que Ovidio menciona o Aquildo, vento do nordeste,
Virgilio menciona os Coros, ventos do noroeste. Isso pode ser interpretado como pequena
correcdo introduzida pelo poeta exilado, que experimenta em primeira pessoa a adversidade
climatica do lugar.

Como mencionado s#pra, mesmo que a localizacio do Ponto seja em Moesia, Ovidio
distingue continuamente seu lugar de relegatio como a Citia, mais distante e exdtica. Porém,
Claassen (1990, p. 195) nota que Virgilio localizava a Citia ao norte do mar de Azov, ao
passo que Ovidio a localiza ao sudoeste, perto de Moesia, um lugar real (mesmo que sua
descricio fisica continue sendo imaginaria), melhorando a geografia do poeta antetior. Desse
modo, Ovidio explora sua qualidade de exilado e sua capacidade para oferecer informacio
apropriada por ser testemunha direta. Ser exilado, ao fim das contas, confere-lhe autoridade
para corrigir a reconhecida descri¢io anterior.

Na metade da descricdo, apés relatar a incleméncia do frio que congela o tio, o
poeta reconhece o incrivel do relato e, portanto, afirma “vix equidem credar”/ “de fato,
dificilmente acreditardio em mim” (v. 35). Daf que, para continuar, destaque a relevancia de
ser testemunha ocular daquilo que ¢ relatado, o que funciona como elemento que confere
validade.” Diferentemente de Virgilio, que aponta apenas o congelamento dos tios ¢ a
passagem de carros por sobre as aguas (G. 3.360-2), Ovidio desenvolve um longo trecho
de alto contetdo hiperbélico (Tr: 3.10.25-50). E notivel neste trecho o manejo da lingua
na selecdo lexical. Em vinte e cinco versos dedicados ao congelamento das aguas, o poeta
utiliza onze substantivos diferentes para se referir a0 campo semantico de “agua’: rivus
(v. 25), lacus (v. 26), agua (v. 26, 30, 38, 42, 48), amnis (v. 27), fretum (v. 28), Hister (v. 29), mare
(v 30), unda (v. 33, 40), pontus (v. 37), aeqguor (v. 39), fluctus (v. 46). Segundo relata o exilado, o

1 Tradugio proposta por Pedro Baroni Schmidt (a quem muito agradecemos), que busca manter a
aliteracio assinalada.

» Da mesma forma, na Histdria da Guerra do Pelgponeso, Tucidides reconhece que seu carater de exilado
lhe permitiu observar pessoalmente os acontecimentos que relata (5.26.5).
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frio congela ndo apenas os rios, mas também o proprio mar (17 3.10.37: “vidimus ingentem
glacie consistere pontum”/ “vi o ingente mar congelar-se”). Por ser uma situagio pouco
crivel, Ovidio deve apoiar a veracidade de sua descri¢do com referéncias a vista e a outros
sentidos que o colocam como testemunha de primeira mao: vidimus... (v. 37), nec vidisse sat
est, ... calcavimus ... (V. 39), vidimus (v. 49). Mais tarde, em Pont. 4.7, escrita ao menos dois anos
depois de T7. 3.10 (talvez até quatro anos depois, segundo Helzle, 1989, p. 156-7), o poeta
exilado tem a possibilidade de ratificar a descricao geografica do Ponto ao ter agora uma
segunda testemunha ocular que pode corroborar o dito: o prefeito romano Julio Vestal.
Novamente, para destacar o incrivel da paisagem, Ovidio recorre ao sentido da vista, desta
vez a de Vestal, com a triplice anafora zpse vides (Pont. 4.7.7, 8, 9) e aspicis (Pont. 4.77.11). O
apoio de semelhante testemunha acaba, na ultima referéncia feita pelo exilado a paisagem
danubiana, de valida-lo como autoridade para dizer sobre o tema.

Em Tr 3.10.41-2 o poeta ilustra o congelamento do mar fazendo referéncia a
impossibilidade que Leandro tivesse tido para nadar por essas dguas congeladas, o que teria
evitado sua morte por afogamento:

Si tibi tale fretum quondam, Leandre, fuisset,
non foret angustae mors tua crimen aquae. (17. 3.10.41-2)

Se tu, Leandro, em outro tempo, tivesses tido tal mar, tua morte nio teria
sido ctime de um estreito.

Logo apds, reforca o absurdo da situacdo ao contar que os golfinhos ndo podem
pular na 4agua porque estid congelada. No entanto, na sintaxe, Ovidio consegue, mediante
o dominio da arte poética, o que na natureza agressiva do Ponto seria impossivel, e ha um
salto na proposicdo ao verso seguinte. Assim, o poeta faz os golfinhos pularem, ao menos,
de verso a verso, no encavalgamento do v. 43 ao 44: “Tum neque se pandi possunt delphines
in auras/ tolere.”/ “Entio nem mesmo os curvos golfinhos podem se elevar pelo at” (1.
3.10.43-4). No final da epistola, nos versos 73-4, repete-se a referéncia a uma personagem
da poesia amatéria ao tratar sobre a infertilidade da terra:

Poma negat regio, nec haberet Acontius, in quo
scriberet hic dominae verba legenda suae. (17. 3.10.73-4)

A regido nega os frutos e neste lugar Aconcio ndo teria em qué escrever
as palavras que deviam ser lidas por sua amada.

Tanto Leandro como Acdncio sdo personagens de poesia amatdria® e das elegias de
Ovidio, se consideramos legitima a autoria das chamadas “Heroides duplas”. Todavia, essas

! Se bem nio ha testemunhas sobre outros tratamentos de Leandro e sua amada Hero anteriores as
Heroides 18 e 19 — com excecido de uma breve passagem nas Gedrgicas, de Virgilio (3.258-63) —, supGe-se
que a historia desses amantes tenha sido bem conhecida na época em que Ovidio escreve seus Tristia,
provavelmente, a partir da poesia helenistica (Rosati, 1996, p. 11). Ja a histéria de Aconcio e Cidipe,
também de tradicio helenistica, encontra-se atestada em Calimaco, Aé#a, 3, fr. 67-75.
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personagens e suas histérias de amor nao tém lugar na poesia do exilio. Nestes versos, Ovidio
demonstra a impossibilidade do tratamento do tema (Evans, 1975, p. 4), contrastando a
temadtica adotada em suas elegias amorosas com a nova realidade imposta pela situagio que
atravessa e o local em que esta. Desta forma, fica demonstrada a necessidade de mudanca
no conteudo poético e, por conseguinte, da persona de sua poesia.

Assim, vimos que Ovidio em T7. 3.10 utiliza termos e formas ja conhecidas pelo
publico para descrever a paisagem distante e estranha que habita, alternando entre relato
e reflexdo poética (Holzberg, 1998, p. 178). Aquela paisagem virgiliana ja conhecida é
reelaborada, permeada pela visio do exilado como testemunha ocular. Para o relegatus, a
relagdo intertextual com as Gedrgicas funciona como argumento de autoridade e contribui
para arrogar a sua propria descri¢ao autoridade, dotada de detalhes hiperbdlicos que agregam
efeito patético. Concordamos com Claassen que o retrato feito pelo poeta do lugar de
exilio ¢ literario e que Ovidio insere sua descricdo numa tradicdo poética que trata sobre a
topografia deste lugar (Claassen, 1999, p. 191; também Holzberg, 20006, p. 56). Mas o que
interessa aqui é o porqué. Essa inser¢ao na tradi¢do poética é necessaria para a construcao
da autoridade da persona do poeta exilado, ao se ver descreditada por sua condi¢io de relegata.
Além disso, ele ndo apenas se insere numa tradi¢do, mas também traz novos dados que lhe
sao conhecidos gracas a condi¢ao de exilado. Neste ponto, Ovidio explora sua desgraca
para torna-la uma vantagem que lhe confere autoridade. O poeta exsu/ esta habilitado para
descrever com propriedade o local em que se encontra e postula-se como autoridade para
falar sobre a experiéncia no exilio, fim ultimo destas epistolas.

TR. 5.7: ILLE EGO ROMANUS VATES

Diferentemente de 17 3.10, Tr. 5.7 é aberto com um explicito enderecamento
epistolar, embora nio se conhecam nem o destinatirio nem a data de composicio.
Novamente, encontra-se uma caraterizacio da Citia mais pertinente com a tradi¢io poética
do que com a descri¢do dos fatos. Nestes versos, a descrigdo etnografica ganha mais peso
do que a geografica, e com ela também a oposicdo entre civilizacdo e barbarie.

Tomos, como mencionado s#pra, tem uma origem grega e esta dominada pelos wale
pacatae Getae (v. 12). Neste ponto, pode-se interpretar uma afronta a ideia da Pax augusta,
uma vez que, assim como apontado em 17: 3.10, os habitantes dessas regides nao vivem em
paz. Apesar de que em T7. 3.10 o inimigo era externo, em 17 5.7 a barbarie encontra-se 7ntra
muros. Os sirmatas e getas percorrem a cidade armados e com flechas envenenadas (v. 15-6).
Além disso, a descri¢do da imagem externa desse povo ja ndo se limita ao rosto hirsuto e a
vestimenta (v. 18, 49), dando-se énfase a seu rosto selvagem (vox fera, trux vultum, v. 17) e a
sua animalizagao (T7. 5.7.45-6: “sive homines [specto] vix sunt homines hoc nomine digni,
/ quamgque lupi, saevae plus feritatis habent”/ “ou se obsetvo os homens, os homens mal
sdo dignos deste nome e tém mais de cruel ferocidade do que os lobos”). Rodeado por tais
pessoas, Ovidio passa o tempo dedicado a seus estudos (v. 39, 65-8). Da mesma forma em
que, em 17 3.10, Leandro e AcOncio representavam exemzpla as avessas para este tipo de
poesia, em T7. 5.7 o poeta esclarece que nos novos versos escritos nao havera lugar para a
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poesia amatéria: “Vivit in his heu nunc, lusorum oblitus amorum!”/ “Q, vive entre estes
agora, esquecido de teus amores brincalhdes!” (7. 5.7.21). Trés versos antes ha indicio do
porqué do abandono do tipo de poesia que o ocupava antigamente: os homens em Tomos
ndo aparam seus cabelos® (17 5.7.18: “non coma, non ulla barba resecta manu”/ “nem os
cabelos, nem a barba rasurada por mio alguma”), ighorando a recomendagdo do praeceptor
amoris na Ars 1.518: “sit coma, sit trita barba resecta manu”/ “que os cabelos, que a barba

1>

seja rasurada por mio experiente”. A clara alusdo autotextual — realcada ndo apenas pelo
tema, mas também pelo paralelismo da construc¢io sintatica — ratifica que ele nio se esqueceu
de sua prépria poesia (Williams, 1994, 20). Porém, essa poesia sofre uma transformagio,
uma metamorfose (mais uma no repertério ovidiano), que da lugar ao lamento pelo exilio.

O poeta declara que ndo se preocupa em perseguir renome, embora seja grato por
manter viva sua lembranga entre os romanos:

Non tamen ingratum est, quodcumgque oblivia nostri
impedit et profugi nomen in ora refert. (17. 5.7(b). 29-30)

Todavia, nio é desagradavel qualquer coisa que impede o esquecimento de
mim e coloca na boca o nome de um exilado.

Nec tamen, ut lauder vigilo cure futuri
nominis, utilius quod latuisset, ago. (1. 5.7(b). 37-8)

Todavia, nio me mantenho acordado para ser louvado, nem me preocupo
com um nome futuro o qual seria mais til se ficasse oculto.

Percebe-se uma mudanca de posicdo do relegatus a respeito de anos atras, quando
no comego de 17 3.10 (v. 1-6, citados supra) ele ressalta o proprio nome (Nasdo) e escreve
explicitamente informando sobre seu paradeiro e condi¢do, buscando assim informar seus
leitores sobre ele. Esta mudanca de postura frente a procura da faza do poeta foi analisada
por Michalopoulos (2016), que encontra nos livros quarto e quinto dos T7istia — Gltimos
dois da coletanea — a “tendéncia de rejeitar a fama como uma meta de composi¢ao poética
e mudanca do objetivo do fazer poético, que agora é se distrair de suas circunstancias”
(Michalopoulos, 2016, p. 84), como se vé em 17 5.7.65-8.

Seria possivel fazer uma ressalva em relagao a esta tltima observagao. Tanto na pose
de declinio do poeta como na construcdo da identidade poética da persona exilada ha uma
coeréncia no desenvolvimento do carater do exilado proporcional a passagem do tempo e,
portanto, ao aumento da desesperanca do poeta. Essa mudanca de objetivo nio deveria ser
lida apenas como uma forma “patra buscar consolo em suas adversidades e ndo como um
meio de receber gléria” (Michalopoulos, 2016, p. 94), mas como parte do desenvolvimento
do carater da persona exilada. No fim das contas, ele continua a enviar poemas a Roma, com
vistas a perpetuar o nome dele, sua fama e importancia como poeta. A Urbe nio perde seu
lugar primordial no fazer poético ovidiano, e o poeta mantém com ela uma relagdo necessatia.

2 Sobte o cabelo como um #gpos elegiaco, ver em particular Burkowski (2012).
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Sendo Roma o espago em que Ovidio pretende exercer sua autoridade, serd sempre Roma
o centro cultural capaz de autotizar sua producdo poética.

Em Tr 5.7.55-60, Ovidio uma vez mais se queixa de que sua qualidade poética se
vé danificada pelo novo entorno. A diferenga com T7. 3.10 estd em que sua desesperanga
foi consolidada pela passagem do tempo e os tragos barbaros do seu entorno comeg¢am a
se refletir na sua poesia. Antes desta epistola, em T7 3.14.33-50 ja se lamenta a incipiente
perda do latim:

Dicere saepe aliquid conanti — turpe fateri —
verba mihi desunt dedidicique loqui. (17. 3.14.406)

Amiude, ao tentar dizer algo — vergonhoso reconhecé-lo! — me faltam as
palavras e desaprendi a falar.

Afirmagées similares encontram-se também em outras epistolas do exilio, inclusive
em Tr. 5.7:

Sarmatico cogor plurima more loqui
et pudet et fateor, iam desuetudine longa
vix subeunt ipsi verba Latina mihi. (7. 5.7.56-8)

Sou forgado a falar muitas coisas em lingua sarmatica e me envergonho e
o confesso, ja que pela longa falta de uso a mim mesmo mal me brotam
palavras em latim.

Ipse mihi videor iam dedidicisse Latine:
nam dedici Getice Sarmaticeque loqui. (17. 5.12.57-8)

Parece-me que eu mesmo ja desaprendi o latim: pois aprendi a falar gético
€ sarmatico.

Nam dedici Getice Sarmaticeque loqui. (Ponz. 3.2.40)
Pois aprendi a falar gético e sarmatico.
Sobre a afirmagio de Tr 3.14, Trevizam e Avellar apontam:

Diante de ambiente tdo hostil, também Nasao se barbariza. Cercado pelas
linguas dos povos da regido, o eu-poético parece ter transferidas para si as
caracteristicas deles, a ponto de descrever-se como barbaro. Nasio afirma
ter desaprendido o latim e ter-se tornado falante de gético, ter perdido as
habilidades poéticas e ndo mais escrever versos de qualidade, como se as
propriedades do lugar inculto em que vive tivessem determinado seu novo
carater. Deste modo, diante da rude ambiéncia de exilio, o eu-poético torna-
se também ele um “outro” (Trevizam; Avellar, 2016, p. 120).
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O relegatns, com efeito, assume que suas habilidades poéticas sofrem pela adversidade
enfrentada e, portanto, comega a esquecer o latim. Embora em 17 3.14.46 o poeta afirme ter
desaprendido o latim, na maioria das vezes ele ndo admite ter desaprendido completamente
sua lingua materna, mas nio a utilizar com frequéncia, o que pode se deduzir a partir dos
advérbios e verbos que utiliza para manifestar a queixa (17 3.14.45: saepe; Tr. 5.7.58: vix;
Tr. 5.12.57: videor). Inclusive, no momento em que afirma estar comegando a desaprender
o latim, confirma sua habilidade poética ao construir um distico cuja cacofonia imitaria o
som barbaro que o rodeia: dedidicique loqui (17. 3.14.46), Satmatico cogor (Ir. 5.7.50),
dedidicisse Latine: nam dedici Getice Sarmaticeque lqui. (Tr. 5.12.57-8). A sagacidade
ovidiana se manifesta nestas linhas, na medida em que, na construgao de sua exemplaridade,
Ovidio constréi também versos modelos, ja que funcionam como exemplum do processo
que estd a descrever.

O exercicio praticado por Ovidio para ndo perder o uso de sua lingua, segundo
ele conta em T7. 5.7.64, é falar consigo mesmo e assim reavivar palavras quase em desuso.
Consequentemente, ndo asseverarfamos a barbarizacido do poeta. A persona relegata ndo se
tornaria um “outro”, como afirmam os autores agora citados, simplesmente porque ela ja era
um “outro” para os getas. Ele é um romano, e essa diferenciagdo mantém-se nos poemas,
em parte, por meio do distanciamento mencionado s#pra. A barbarizagio nio é confirmada,
mas sim o medo de se barbarizar (Tr. 3.14.49-50: “crede mihi, #eo ne Sintia mixta Latinis /
inque meis scriptis Pontica verba legas / “acredita em mim, 7m0 que leias em meus esctitos
palavras sintias e ponticas misturadas com latinas”), por estar forcado a falar outra lingua
(“sarmatico cogorplutima more loqui” / “sou forgado a falar muitas coisas em lingua sarmatica”,
Tr. 5.7.506). Isso agrega carga patética a caraterizacio do exilado. Se essa persona cuja autoridade
estd a se erigir fosse representada como barbara, o poeta cairia numa contradi¢do. Ovidio
quer ser acreditado, quer ser lido e respeitado em Roma, quer ter a autoridade que merece
para falar sobre o exilio e suas consequéncias — inclusive linguisticas. Uma pessoa barbarizada
perderia a empatia com o publico alvo das epistolas. Prova dessa autoridade ovidiana é a
criacdo a partir de sua poética do #jpos da perda da linguagem em situagdo adversa. Séneca,
por exemplo, em De Consolatione ad Polybinm 18.9, “culpa por sua perda da capacidade de falar
fluente e aceitavelmente latim a0 exilio, da mesma maneira como Ovidio o faz em 3.14”
(Natoli, 2017, p. 82).* Natoli, ao analisar o trecho mencionado de Séneca, cita a acertada
observacido de Hinds. Este autor nota que Séneca esta na Corsega e ndo nos confins do
Império, como Ovidio. Portanto, sua afirmagio seria pelo menos exagerada (Hinds, 2011,
p. 62 apud Natoli, 2017, p. 82). A partir disso Natoli conclui, e nos alinhamos a essa posicao,
que o retrato apresentado por Séneca sobre o sofrimento linguistico no exilio responde ao
tgpos criado por Ovidio (Natoli, 2017, p. 82).

# <[...] blames his loss of ability to speak fluent and acceptable Latin on his exilic location in the
same manner in which Ovid had done in Tristia 3. 14”.
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A importancia como poeta e como autoridade poética para falar sobre o exilio,
ademais, é acentuada por Ovidio ao se referir a si mesmo como zates. Sobre o uso de vates
em lugar de poeta nos poemas do exilio, Galasso afirma:

Na obra composta durante seu exilio, o termo [zates] é utilizado em
certos contextos particulares, amiude oficiais, em parte também
porque Ovidio estava buscando garantir para si mesmo uma fungio e
uma claramente definida posi¢ido como poeta. Este é o uso de Virgilio
ou também, em certos aspectos, de Horacio, em que vates se torna
uma expressao da dignidade e da funcio civil da poesia. [...] O que
¢ notavel para Ovidio é o contraste com suas primeiras producdes,
que se caracterizavam pelo uso desta palavra em trechos frivolos

(Galasso, 2014, p. 194, n. 1).2¢

Em sua interpretacio de T 1.3, epistola em que Ovidio descreve a ultima noite
em Roma antes de partir a Tomos, Claassen (2009, p. 174) explica que ha um ponto de
separacao entre duas etapas da vida de Ovidio, seu passado e seu presente. Natoli expande este
raciocinio e entende que o livro I dos T7istia descreve, na travessia do exilio, sua metamorfose
de loquaz vates a um exn/sem poder de fala (Natoli, 2017, p. 84). Essa metamorfose, porém,
nao se sustenta ao longo da poesia do exilio. Mais ainda, é na qualidade de zates que Ovidio
apoia sua autoridade para continuar a escrever poesia. Este lugar de autoridade dado pela
condicdo de vates, dira mais tarde o préprio Ovidio, € justificado pela matéria da poesia, que
trata sobre os gentis Iuleae nomina sancta (Pont. 1.1.46). Depois da declaracido do assunto, o
poeta continua dizendo:

Vaticinor moneoque: locum date sacra ferenti;
non mihi, sed magno poscitur ille deo. (Ponz. 1.1.47-8)

Vaticino e advirto: dai lugar a quem carrega coisas sagradas; ele o requer nio
para mim, mas para um grande deus.

Nesta primeira apari¢do do motivo do wates em Ex Ponto, Ovidio reclama para si a
autoridade merecida ao usar o verbo vaticinare, que carrega o sentido religioso de dizer algo
inspirado por uma divindade. O lugar de respeito que lhe corresponde, inclusive, é reclamado
pelo proprio princeps (ille, v. 48). Nestes versos, a autoridade politica de Augusto ¢ utilizada
como argumento para defender a autoridade poética de Ovidio.

# “In the wotk composed during his exile the term [vafes] is utilized in certain particulat, often
official, context, partly also because Ovid was secking to secure for himself a function and a clearly
defined position as a poet. This is the use of Virgil or also, in certain respects, of Horace, in which
vates becomes an expression of the dignity and civil function of poetry. [...] What is noteworthy for
Ovid is the contrast with his early production, which was characterized by the use of this word in
frivolous passages.” Ver também Commager (1962, p. 14-5) sobre a frivolidade do uso de zafes nos
poemas amatérios de Ovidio.
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Em Tr 5.7 Ovidio utiliza vafes em duas oportunidades. Em primeiro lugar, no verso
22, em posicdo enfatica ao final do primeiro hemistiquio do pentaimetro. Ovidio se refere
a si mesmo como um ates em terra hostil. Haveria, no entanto, uma descontinuidade com
sua obra antetior, como afirma no verso 21 (“lusorum oblitus amorum” / “esquecido dos
amores brincalhdes”). Contudo, essa ruptura seria aparente, ja que a seguinte aparicao de
vates alude diretamente a sua obra anterior, mais precisamente aos Amores, como veremos
logo a seguir.

A segunda ocorréncia do termo é no verso 55: “ille ego Romanus vates — ignoscite,
Musae” (“eu aquele vate romano — perdoem, Musas!”). Dado que vafes costuma referir-se
a sacralidade do poeta e a sua inspiragiao divina das Musas a quem o poeta rende culto,
pode-se ler neste verso uma resposta a Amores 3.8.23: “ille ego Musarum purus Phoebique
sacerdos” (“eu aquele puro sacerdote das Musas e de Febo”). A alusdo ¢ assinalada pela
repeticio do comeco #le ego e pela referéncia as Musas. Ovidio recorda seu passado como

12’

Musarum sacerdos,® mas afirma uma continuacio no labor poético. Mesmo com falhas e menor
qualidade, continua se dedicando a poesia (17 5.7.64-8). Continua sendo um vates Romanus
(consagrado ja desde Mez. 15.879). Relegado a uma terra onde ja ndo existe a lingua grega (Ir.
5.7.51), e sem alguém que saiba falar latim (17 5.7.54), ille Romanus vates é o Gltimo vestigio
de civilizacdo no meio da barbarie.
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APRESENTACAO

REPRESENTACOES DO GUERREIRO, DO SABIO
E DO SOBERANO NA NARRATIVA: A FIGURA DE ALEXANDRE
E OUTROS HEROIS DA ANTIGUIDADE NA LITERATURA,
NA HISTORIA, NAS ARTES E NO CINEMA

m dezembro de 2018, entre os dias 04 e 07, foi realizado o VIII Simpésio Antigos

e Modernos: “Alexandre...Alexandre! Alexandre: aspectos do guerreiro, do sabio e

do soberano na narrativa”. O tema central do evento concernia a figura de
Alexandre, de maneira particular, e as representacoes do soberano, do sabio e do guerreiro
na narrativa, de modo mais geral. A ideia central era discutir os aspectos biograficos,
histéricos e literarios dessas representagdes na Modernidade e Antiguidade, tendo como
perspectiva inicial a constituicio da obra mais conhecida como Romance de Alexandre, e,
de forma mais ampla, refletir sobre a recep¢ao de Alexandre e de outras figuras miticas e
histéricas na historia, na literatura e nas artes. Tendo como base alguns desses trabalhos
apresentados no Simpédsio de 2018, foram reunidos no presente dossié diversos artigos
segundo um duplo enquadramento: na primeira parte, trabalhos que tematizam, de forma
mais centrada e direta, o Romance de Alexandre; na segunda parte, aqueles trabalhos cuja
tonica recai sobre a recepgo da cultura classica, a partir da assimilagio e retomada da figura
do guerreiro, do sabio e do soberano em suas interrelagdes nos registros da literatura, da
historia, das artes e, mais especificamente, do cinema.

PRIMEIRA PARTE: ENSAIOS SOBRE O ROMANCE DE ALEXANDRE

Na primeira parte, incluem-se ensaios que versam, de maneira mais centrada,
sobre o Romance de Alexandre. Abre, assim, este dossié o artigo do professor Jacyntho Lins
Brandio, cuja formulagio acerca da fungdo e do emprego dos lugares comuns em fontes
diversificadas na Antiguidade é o foco principal para pensar as figuracdes de Alexandre nos
periodos antigo e medieval, mormente a partir dos &onoi #dpoi mais emblematicos do Romance
de Alexandre. Comenta ele os lugares comuns nessa obra, em primeiro lugar, referentes a
fisionomia de Alexandre e a0 seu “travestismo’ assimilando tracos e atributos de deuses, em
segundo lugar, relativamente a refiguracao da fabula esopica, U astrilogo, na cena da morte
de Nectanebo, figurado ai como pai de Alexandre. A partir desse enquadramento inicial, o
autor aduz como outro argumento de seu trabalho, no intuito de encontrar uma justificativa
para a grande propagacio do Romance de Alexandre e suas versdes no Ocidente e no Oriente,
avaliar a obra na qualidade de uma “narrativa persa’: a “biogeografia” de Alexandre refiguraria
o sistema persa global de governo, nos moldes de um império tributario, que remontaria
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até a producdo suméria e acadia, a exemplo da saga de Gilgamesh. Dessa forma, as acoes
de Alexandre na narrativa, dentro de uma configuracio especifica do tempo e do espago,
constituiriam um tipo especial de cronétopo, cuja arqueologia o estudioso intenta tragar em
seus contornos mais gerais. Tomando como exemplo de caso, ele analisa duas passagens do
Romance de Alexandre: a descida de Alexandre no fundo do oceano e a sua subida nos ares,
buscando esbog¢ar um quadro de elementos comuns, apontando também as singularidades,
que aparecem em obras de um grande espectro temporal: 0 poema acadio Etana, a Epopeia
de Gilgamesh, Atrahasis, assim como relatos de origem judaica, como a Gemara, além de textos
medievais diversos, entre outros.

Abordando um desses tépicos, a subida de Alexandre pelos ares, loannis
Konstantakos faz uma série de aproximagdes com narrativas antigas e medievais (mas que
remontariam a épocas bem mais anteriores), como, por exemplo, o conto iraniano relativo
a saga de Kai Kaus e a narrativa babilonica que tem como protagonista Nimrod. Segundo o
argumento desenvolvido pelo autot, o voo de Alexandre seria, em seus tragos gerais, devedor
da configuragiao da histéria de Kai Kaus, uma vez que compartilham tragos definidores
e caracteristicos: o herdi é levado ao ar dentro de algum tipo de artefato (bolsa suspensa
numa espécie de jugo, cesta ou mesmo sentado num trono) puxado por aves de rapina que,
no caso de Alexandre, sdo atraidas por um pedaco de carne na extremidade de uma longa
lanca, a partir de que o herdi pode direcionar o voo para cima e para baixo. Em outro ciclo
de tradi¢oes de tipo similar, o heréi mesopotimico Nimrod, mencionado no Géresis como
primeiro imperador da Babilonia e, ulteriormente, conhecido por ter construido a Torre de
Babel, encarna o personagem do rebelde que desafia o poder de Deus: em versoes islamicas
medievais, Nimrod manda construir um caixote ou bai com uma portinhola para cima e outra
para baixo, com lancas af fincadas tendo pedacos de carne na ponta e abutres usados para fazer
o voo. Konstantakos conclui como evidentes as similaridades entre essas versdes orientais e
a ascensao de Alexandre que, de um lado, assimilou seus tracos de narrativas orientais sobre
reis voadores, como a de Kai Kaus e, de outro, influenciou as versdes medievais, as quais
utilizam o mesmo estratagema da isca como um expediente da maquina de voar.

No terceiro artigo, exploram-se as estratégias textuais que denunciam aspectos
composicionais, diegéticos e tematicos recorrentes na narrativa. Pedro Ipiranga Janior,
consoante a isso, analisa diversas passagens do Romance de Alexandre, mais especificamente
da recensio a, a partir de trés expedientes narrativos: 1) a enunciagiao de algum principio
ético ou filosofico, dentro de uma ambientagdo cénica apotegmatica; 2) sinais, oraculos,
sinais, seguidos de decifracdo ou explicacdo; 3) comparagio do personagem de Alexandre
com deuses e herdis. A partir da montagem de um quadro de passagens referentes a esses
trés expedientes, ele chega a conclusiao de que eles estariam interconectados em rede na
narrativa, constituindo uma espécie peculiar de unidade narrativa, que subsistiria em meio as
diversas alteragoes, assimilacdes e incorporagdes de partes diferentes em versGes e adaptagdes
subsequentes.

No quarto e ultimo trabalho dessa primeira parte, Pedro Dolabela formula uma
hipétese original e inovadora sobre o Romance de Alexandre: estaria subjacente ao texto um
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principio de “pseudoficcionalidade”, proprio de obras cujo estatuto oscila entre verdade e
ficcdo, mas que prefigura e pressupde a ficcdo mais plenamente patente em outros tipos do
género romanesco. Além disso, ele advoga a tese (defendida em estudos mais recentes, a
exemplo dos scholars participes da obra enciclopédica de Moretti sobre romance) da poligénese
do género romanesco e, por conseguinte, se atém a uma concep¢ao mais ampla de romance.
Em sua conclusio, o autor declara que o status epistémico de pseudoficcionalidade do
Romance de Alexandre representou uma mediacdo importante para a “tradicionalizacdo da
ficcdo”, auxiliando os leitores a se acostumarem com um discurso paulatinamente mais
ficcional e, assim, habituar a recepcio as experimentagbes cada vez mais inovadoras das
varias espécies romanescas.

SEGUNDA PARTE: A RECEPCAO DA FIGURA DE ALEXANDRE E A REFIGURACAO DA
ANTIGUIDADE CLASSICA

Nos ensaios da segunda parte, o esforco tedrico dos especialistas se volta para a
recepg¢ao numa dupla visada: por um lado, recepgio das formas de refiguracao de Alexandre;
por outro, recepgao relativa as representagdes de herdis, de soberanos e guerreiros, de
autores classicos e da prépria nogao de Antiguidade Classica em seu estatuto de paradigma.
O primeiro artigo, de Renata Senna Garraffoni e José Grillo, explicita a problematica
concernente as formas de interpretacio de imagens e textos, as metodologias diferenciadas
utilizadas e os posicionamentos teéricos da ctitica mais recente. Tomam como estudo de
caso o Mosaico de Alexandre pertencente a Casa do Fauno em Pompeia. Os autores partem
do debate sobre a figura de Alexandre inicialmente no contexto helénico, sua recep¢ao no
periodo romano-helenistico subsequente e posteriormente. Sua abordagem ¢ pautada na linha
de estudos sobre cultura material, no caso, sobre fontes materiais e escritos que interferiram
na forma da fisionomia de Alexandre, bem como nas refigura¢oes e idealizacGes de sua
imagem, tendo como foco o Mosaico de Alexandre. Os dois estudiosos trazem a tona o
estado da arte em relagdo a este ultimo, analisando os modos de interpretacao desde estudos
do século XIX até as teorias e pesquisas mais recentes, explicitando o jogo complexo entre
as diferentes formas simbolicas de lidar com a arte, assim como com as diversas facetas da
histéria que sempre se mostraria fragmentada e sujeita a maltiplos enfoques.

No ensaio seguinte, “Alexandre, o Grande, na Alexandra, de Licofron”, Roosevelt
Rocha faz um comentario filolégico e hermenéutico de uma passagem especifica da obra
Alexandra (um poema helenistico atribuido a Licofron), os versos 1435-45, em que se
mencionam as a¢oes e desdobramentos do empreendimento de Alexandre. Trata-se, no caso,
das predi¢Ges de Cassandra, filha de Priamo, sobre os acontecimentos presentes, passados
e futuros relativos a Troia e aos gregos. Alexandre é descrito como ledo (e provavelmente
a comparacdo com o lobo deva lhe ser atribuida); e é por intermédio de sua a¢do que os
conflitos entre Europa e Asia terdo termo. Assim, o poema, provavelmente do século 11 a.C,
salienta os atributos de Alexandre como pacificador, de grande guerreiro e conquistador,
atributos esses ja devedores da mitificacdo de sua figura.
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Os dois ensaios seguintes tratam da recep¢iao da Antiguidade Classica no século
XIX: o primeiro, sob as lentes de Ferdinand Denis, explicita uma concep¢ao de Antiguidade
utilizada como um termo de comparacdo para a producio literaria e cultural de povos
autoctones; o segundo, atendo-se a produgao romanesca inicial de Machado de Assis, analisa
os processos de imitacdo e emulagdo préprios da poética machadiana.

Por um lado, é certo que, como fica evidenciado pelos ensaios da primeira parte, a
busca de conhecimento e saber é uma caracteristica do Romance de Alexandre que perpassa
toda a narrativa em forma da exposicio de maximas e de preceitos morais, mas que se revela
mais claramente na se¢do em que o protagonista encontra, em sua aventura na India, sabios
hindus que sao chamados de bramanes na obra. A eles, que dizem se ocupar da filosofia,
dirige varias perguntas: “O que é mais forte: a morte ou a vida?”’; “O que é maior: a terra
ou o mar?” (Romance de Alexandre, 111, 5-9). A literatura sapiencial foi um género bastante
apreciado na Antiguidade e na Idade Média, o que, entre muitos outros fatores, contribuiu
para a difusdo do Romance de Alexandre e do Romance de Esgpo. Por outro lado, pode-se evocar
o fato curioso de que, em 1832, Ferdinand Denis, por sua vez, publicava a obra Le Brahme
voyageur, ou la sagesse populaire de toutes les nations, uma ficgdo romanesca em que um jovem
bramane viaja pelo mundo em busca de angariar experiéncia e de registrar ditos e maximas
de todos os povos, com o intuito de adquirir uma sabedoria mais ampla e profunda. De
uma forma peculiar, Denis parecia embarcar numa narrativa patentemente sapiencial e o
protagonista da obra, Nara-Mouny, qual um novo Alexandre, partia em suas viagens por
todo o mundo conhecido, em busca de conhecimento e sabedoria. Denis, por seu turno,
durante o periodo de 1816 a 1819, também enveredava numa aventura no Novo Mundo
para adquirir fortuna, cuja finalidade inicial seria atingir a regido da India, mas acabara por se
fixar no Brasil neste perfodo. Frustradas suas ambices, ele seria forcado a voltar a Franca,
a partir de que comecaria a escrever suas obras sobre o Brasil e sobre as Américas, sendo
reconhecido como brasilianista ¢ americanista. Esse olhar de viajante, conquanto nio tenha
ele mais se aventurado por outras terras, caracteriza toda sua produgao escrita: pelos livros,
relatos de viagens, informantes e peregrinos, Ferdinand Denis empreende seu périplo pelo
mundo, em que o personagem do bramane viajante nao deixa de ser uma espécie de alter
ego, tal qual um Alexandre ao reverso, narrativa e romanescamente.

E essa figura invulgar que enseja a discussio no artigo assinado conjuntamente por
Maria Edith Maroca Avelar Rivelli de Oliveira e Pedro Ipiranga Junior: faz-se, num primeiro
momento, uma apreciagdo do projeto elaborado pelo erudito francés Ferdinand Denis que
diz respeito, de um lado, a concepgo das antiguidades nacionais romanticas e, de outro, a
estratégia de comparagao entre antigos e “selvagens” em vista de valorizar a producéo cultural
e literaria do Brasil. Atribuindo aos selvagens e antigos a demonstracio da existéncia de um
instinto natural para a liberdade, segundo os pardmetros da teoria da historiografia liberal
francesa em que estava inserido, Denis, segundo os autores, professa em suas obras este
principio norteador da condi¢do de liberdade para todos os povos, o que o faz denunciar
seguidamente o fenémeno da escraviddo em sua época. Num segundo momento, sao
analisados diversos excertos de obras, tanto de um género de escrito mais historiografico
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Edson Martins, por sua vez, analisa a produc¢io ficcional machadiana da década de
1870: Ressurreicao (1872), A mao ¢ a lnva (1874), Helena (1876) ¢ laid Garcia (1878). Verifica,
em varios trechos das obras, a forma de assimilagdo e refiguracdo de cenas e personagens
dos poemas homéricos. O estudioso elenca as varias referéncias a autores da Antiguidade
Classica: Platao, Esopo, Aristofanes, Virgilio, Suetonio, Plutarco, César, Tertuliano, Agostinho,
entre outros. Consoante a isso, a intertextualidade com a épica homérica, mormente com
a Iliada, seria patente, tanto na forma da dinamica narrativa e da ambientacdo cénica, como
na construcdo de personagens, o que resulta ndo numa imitacdo servil de modelos classicos,
mas numa apropria¢do emuladora, que se afiguraria, segundo Martins, como um ritual da
iniciagdo poética e literaria do jovem Machado.

Por fim, no dltimo arquivo deste dossi¢, a tonica recai novamente sobre a figura
de Alexandre, mais precisamente, sobre as representacoes de Aristoteles em sua relagao
pedagodgica com Alexandre, enfocado, assim, na qualidade de discipulo. Tendo como corpus
de analise os filmes: Sikandar (1941, India), de Sohrab Modi, Alexandre o Grande (1956), de
Robert Rossen, e Alexandre (2004), de Oliver Stone, Maria Cecilia de Miranda Nogueira
Coelho desenvolve, num ensaio bastante ilustrativo e provocador, a constitui¢ao da imagem
de Alexandre nestes filmes em sua associacio e intrinseca relacio com as atitudes e a forma
de agir do filésofo. Em sua conclusio, a autora adverte que, embora seja inerente o perigo
nas relacdes e aproximagdes entre histéria e ficcdo, bem como entre filosofia e politica,
ambas visadas nas relacoes entre Aristoteles e Alexandre, umas e outras devem ser discutidas,
evidenciadas e avaliadas, como fontes de pesquisa e de uma continua aprendizagem.

Gostarfamos de agradecer a todos os especialistas que aceitaram o convite para
participar do presente dossi¢, assim como as diversas unidades da Universidade Federal do
Parana que propiciaram os recursos e o apoio para a realizacdo do “VIII Simpésio Antigos
e Modernos”: o Departamento de Polonés, Alemio e Letras Classicas, o Departamento
de Histéria, o Programa de Pés-Graduacio em Letras, o Programa de Pés-Graduagio em
Histéria e o Setor de Ciéncias Humanas da UFPR.

Bernardo Brandio,
Pedro Ipiranga Junior,
Renata Senna Garraffoni,
os organizadores.
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conta-se o dilema de um arquiteto que sabe um terrivel segredo capaz de elucidar um
assassinato — a existéncia de uma porta secreta na casa do morto, por onde poderia ter
passado o assassino —, mas sua esposa o faz jurar ndo falar jamais nisso, sequer “em lugares
desertos, onde ndo exista vivalma”, lembrando-lhe a histéria do barbeiro do fidalgo, a qual
ela “pbs-se a contar |...] em voz baixa, 2 maneira de quem entoa uma can¢io de ninar’:

Ele [o Arquiteto], com os olhos semicerrados, imaginava a planicie
deserta por onde vagara aluado o barbeiro, ao deixar a casa do fidalgo.
O segredo que descobrira ao cortar os cabelos do cavaleiro era de um
horror desmedido. E igualmente pavorosa fora a ameaga do senhor.
Se contares a quem quer que seja o que viste em mim, pobre de ti,
homem! Mas o barbeiro, a lembranca dos dois pequenos cornos
na parte de baixo do cranio do fregués, sentia que o que vira era de
tal monta que ndo conseguiria guardar consigo. Por isso, procurara
em meio a desolada planicie hibernal um lugar ainda mais ermo,
onde pudesse dizé-lo em voz alta. Assim, chegara a beira de um
poco abandonado, ao lado de uns canigos que o vento agitava, e ali,
debrugado sobre o pogo, dissera:

O que sei

Sabe ninguém

Gjork Golem

Chifres tem.

Mais tranquilo, seguira entdo para seu povoado, certo de que, agora
que arrancara de si o segredo, este ndo mais o atormentatia, fosse na
taverna, fosse em casa. Mas pouco mais tarde, um pastor, que passava
pelo pogo, parara e cortara um canico, para dele fazer uma flauta.
Talhara-a num instante, como sabem fazer os pastores, abrira-lhe
sete furos e levara-a aos labios para tocar, mas, para seu espanto, em
vez da familiar melodia tinham soado as palavras:

O que sei

Sabe ninguém

Gjork Golem

Chifres tem. (Kadaré, 20006, p. 125-7)

Cito essa historia com multiplas intengdes. A primeira delas, a metra constatacio
de como um enredo procedente da Antiguidade pode continuar ativo, no caso em tela, na
tradi¢do albanesa, o que o mero fato de constar de uma obra contemporanea, publicada
no século XXI, garante. O primeiro registro de que dispomos da histéria envolvendo um
barbeiro, o segredo contado num buraco e os canicos que o repetem, esta nas Metamorfoses
de Ovidio, com referéncia ao comportamento do rei Midas, quando de uma disputa musical
entre P4 e Apolo. Segundo o poema,
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P4 faz soar sua rustica flauta e, com seu rude canto,
encanta Midas, ocasionalmente presente junto a si.
A seguir, o sagrado Tmolo volta sua face para a face de Febo.
[..]
Sua pose era de artista. Com seu habil polegar,
faz entdo vibrar as cordas. Fascinado com aquela suavidade,
o Tmolo convida P3 a submeter a cana a citara.
Todos concordaram com o juizo e a sentenca
do divino monte. S6é Midas os contesta
e os considera injustos. Nao suporta Délio
que aquelas fatuas orelhas mantenham a forma humana.
Alonga-as e cobre-as de pele esbranquigada,
torna-as flexiveis na base e faz que possam mover-se.
O resto mantém-se humano. S6 nesta parte punido,
assume orelhas de ronceiro burro. Ao queter escondé-las,
Midas tenta, com grande pejo, cobrir as témporas
com um capuz vermelho. Mas, habituado a cortar-lhe os cabelos,
quando crescidos, com uma lamina, o servo tinha visto tudo.
Ansioso por difundir tal fato, ndo ousando, embora,
revelar a desonra vista, sem poder, também, guardar siléncio,
afasta-se, abre na terra uma cova e, em voz baixa,
num murmurio, relata a terra escavada
que tipo de orelhas vira a seu senhor. Com a terra tirada,
cobre o som da sua voz e, tapado o buraco,
parte em siléncio. Espesso tufo de trémulas canas
comega a brotar ali e, logo que, passado um ano,
atinge a maturagao, atraicoa aquele que as semeou.
De fato, agitado por um suave Austro,
repete a palavra ouvida e denuncia as orelhas de seu senhor.!

! Cf. Metamorfoses, 11,157-93 (trad. Domingos Lucas Dias, a partir da edi¢do de R. J. Tatrant): “Monte
suo senior iudex consedit et aures/ liberat arboribus: quercu coma caerula tantum/ cingitur, et
pendent citcum cava tempora glandes./ isque deum pecotis spectans ‘in iudice’ dixit/ ‘nulla mora
est.” calamis agtestibus insonat ille/ barbaticoque Midan (aderat nam forte canenti)/ carmine delenit;
post hunc sacer ora retorsit/ Tmolus ad os Phoebi: uultum sua silua secuta est./ ille caput flauum
lauro Parnaside uinctus/ uerrit humum Tyrio saturata mutice palla/ distinctamque fidem gemmis et
dentibus Indis/ sustinet a lacua, tenuit manus altera plectrum;/ artificis status ipse fuit. tum stamina
docto/ pollice sollicitat, quorum dulcedine captus/ Pana iubet Tmolus citharae submittere cannas./
Tudicium sanctique placet sententia montis/ omnibus, arguitur tamen atque iniusta uocatur/ unius
sermone Midae. nec Delius aures/ humanam stolidas patitur retinere figuram,/ sed trahit in spatium
uillisque albentibus implet/ instabilesque imas facit et dat posse moueti./ cetera sunt hominis; partem
damnatur in unam/ induiturque aures lente gradientis aselli./ [ille quidem celare cupit turpique
pudore]/ tempora purpureis temptat relevare tiaris;/ sed solitus longos ferro resecare capillos/
uiderat hoc famulus, qui cum nec prodere uisum/ dedecus auderet; cupiens efferre sub auras,/ nec
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Que Midas tenha adquirido orelhas de asno no mesmo contexto testemunha também
Higino (“tal corac¢io tendo para julgar, tais orelhas também tenhas”, diz-lhe Apolo),? sem
que, contudo, se faca mencao a acdo do barbeiro, um entrecho que se repete, pot exemplo,
no chamado Romance de Tristao, de Béroul (séc. XII), em que, em nova variante, sem que se
diga por que o rei Marcos, da Cornualha, tem orelhas de cavalo, o segredo é contado pelo
anio que o conhece a uma fossa e ouvido pelos trés bardes que sio os vildes da histéria.’

Naio sdo sé as ocorréncias, mas sio sobretudo as diferencas entre diversas versoes
que conferem a esse entrecho o estatuto de “lugar comum”. Isso constitui a segunda razao
por ter eu aberto esta fala citando o romance de Ismail Kadaré: permitir-me esclarecer o que
nomeio com essa expressao. Nao tomo “lugar comum” de uma perspectiva depreciativa,
como se fez muitas vezes, dos alexandrinos aos romanticos, como se nomeasse nada mais que
um contraposto sem valor da “originalidade”. Entendo, pelo contrario, que lugares comuns
sdo aquilo que permite a uma cultura constituir-se enquanto tal, na qualidade de #po7 de
circulacio generalizada, que podem ser de todos porque de ninguém em particular, ou seja,
tomo-os na condi¢do de elementos de inteligibilidade que, na trama da cultura, por serem
comuns, permitem a comunicagao e o sentimento de pertenca a uma mesma comunidade.
Quando eles se perdem, esvai-se a possibilidade de comunicar-se e comunizar-se (se me é
permitido o neologismo), os ruidos sobrepondo-se ao discurso.

Recordemos que “lugares comuns” (koinoi tdpoi/ loci communes), como uma categotia
discursiva, ¢ um modo de dizer que remonta a Antiguidade grega. O primeiro registro da
palavra #gpos aplicado a um discurso encontra-se no Elogio de Helena de Is6crates, nomeando
tanto formas de argumento eristico (seja como fato ou possibilidade, o que Aristoteles
chamara de 74 oind), quanto o testemunho dos antigos, no caso em pauta, especificamente
a opinido de Teseu sobre Helena (Elogio de Helena 4 e 38 respectivamente). Tanto na Retdrica,
quanto nos Tdpicos, Aristételes usa o conceito de lugares comuns (koinoi tdpoi), fornecendo
uma lista de vinte e oito a partir dos quais se podem formar entimemas (além do #jpos do

posset reticere tamen, secedit humumgque/ effodit et domini quales aspexetit aures,/ uoce refert parua
terracque immurmurat haustae;/ indiciumque suae uocis tellure regesta/ obruit et scrobibus tacitus
discedit opertis./ creber harundinibus tremulis ibi sutgere lucus/ coepit et, ut primum pleno maturuit
anno,/ prodidit agticolam; leni nam motus ab Austro/ obruta uerba refert dominique coatguit aures.”
Salvo indica¢do em contrério, todos os textos gregos e latinos sdo citados na edi¢dao da cole¢dao Budé.
% Higino, 191: Midas tex Mygdonius filius Mattis deae a Timolo arbiter sumptus eo tempore, quo
Apollo cum Marsya vel Pane fistula certavit. Quod cum Timolus victoriam Apollini daret, Midas dixit
Marsyae potius dandam. Tunc Apollo indignatus Midae dixit: “Quale cor in iudicando habuisti, tales
et auriculas habebis.” Quibus auditis effecit, ut asininas haberet aures.

*Béroul, 1315-34: “Para guardar segredo seu/ Sempre me teve por fiel./ Isso quereis, bem sei, ouvir,/
Mas nio me quero desmentit./ Os trés de vos levar-vos ouso/ Até ao Vau Aventuroso./ Existe 14
branco espinheiro,/ Sob a raiz, um fosso inteiro:/ Dentro a cabega vou botat,/ De fora me ouvireis
falar:/ Segredo ¢, pois, o que direi,/ Isso confiou a mim o rei./ Os bardes vém ao espinheiro,/ Frocine
na frente, primeiro./ Baixo era o ando, cabega grande,/ Por isso assim o fosso expande/ E até as
espaduas nele o poem:/ Ora escutai, nobres bardes!/ Arbusto, a vos, ndo a vassalo:/ Tem Marco
orelhas de cavalo.” (trad. Jacyntho Lins Brandao, 2020, p. 134-7).
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mais e do menos, o da oposicio, o da correlagio, o da volta do dito contra quem disse, o
da defini¢io, o da divisio, o da inducio, o da implausibilidade etc., Re#drica 13972-1401a).
Conforme Grimaldi, “a partir do que diz Aristételes, esses #poz sdo principios axiomaticos
que oferecem ao rétor variados caminhos para fazer inferéncias, por enthymema ou parideigma,
em qualquer assunto” (Grimaldi, 1980, p. 356). De acordo com os rétores gregos e latinos, a
funcio do lugar comum num discurso ¢ sobretudo a da amplificacio, ou seja, justamente por
sua capacidade de generalizacdo pode ele reforcar o argumento que trata do particular. Em
resumo, nos termos de Lausberg, “o locus comnmunis é um pensamento infinito que € aplicado,
Como argumento ou ornamento, ao tratar-se uma guaestio finita’ (Lausberg, 1993, p. 230).

A teologia definiu como /loci communes as dez principais fontes de provas da fé, a
saber: a escritura, a tradi¢do, a autoridade da Igreja, as decisdes dos concilios, a autoridade
dos pontifices romanos, os padres da Igreja, os filésofos, os jurisconsultos, os historiadores
e a razdo natural. O que interessa sobretudo nessa configuragio é o peso que nela adquire
a tradicdo — o que ja se encontrava em Isocrates, com relacdo a opinido de Teseu sobre
Helena —, ou seja, o lugar comum deixa de restringir-se as proposi¢des de carater geral e
validade universal (o que na lista se nomeia como a “razao natural”), para buscar sua principal
autoridade no acumulo de opinides. Essa configuracio estd na base do conceito moderno
de fugar comum no sentido do “pré-construido”, do “universo de referéncia” de que pode
servir-se o escritor (Quet, 1978, p. 57), o que a retérica grecolatina classifica de preferéncia
sob a rubrica de paradeigmata/ exempla, os quais abrangem “anedotas histdricas, sentencas e
adagios, fabulas, oraculos e mesmo comparagdes”, recolhidos em obras “que o escritor pode
consultar sem reportar-se as fontes primeiras” (Bompaire, 2000, p. 380-1).

Entendendo-se assim o “lugar comum” e justificando-se que se aplique tal conceito
a histéria do barbeiro inconfidente, convém notar uma diferenca na versio albanesa com
relacio a de Ovidio: havendo o segredo, o barbeiro e os cani¢os que o divulgam, nio estdo
em causa orelhas de asno, mas “dois pequenos cornos na parte de baixo do cranio” do fidalgo
— o0 que nos conduz a outra funcdo que atribuo ao entrecho: a de prover-lhe uma situagao,
mais exatamente, um lugar. Conforme Michael Wood, no livro, publicado em 2001, com
o titulo de Nas pegadas de Alexcandre, 0 Grande, em que ele afirma ter feito o percurso do rei
maced6nio em suas campanhas pelo Oriente, a seguinte histéria é contada “por toda parte, da
Turquia ao Cazaquistdo”, envolvendo Iskander — que é a forma local do nome de Alexandre:

Iskander era realmente um demonio e tinha chifres. Mas seu cabelo
era longo e ondulado e os chifres nunca eram vistos. Somente seus
barbeiros sabiam. Mas ele temia que eles ndo pudessem guardar
o segredo. Assim, matava-os quando o descobriam. Seu tltimo
barbeiro fingiu ndo notar e guardou o segredo. Entdo, como nio
podia suportar isso mais tempo e como nio podia contar para
ninguém, correu a um pogo e disse para dentro do pogo: Iskander
tem chifres! Mas no fundo do pogo havia canigos e eles ecoaram a
histdria, até que ela deu volta ao mundo inteiro. (Wood, 2001 [1997])
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Essa tradicio oral ainda em curso na Asia central — a de que Alexandre tinha
chifres — parece de fato bastante difundida. Segundo Doufikar-Aerts, ha uma expressao
usada por criancas, no nordeste da Anatélia, quando convencionam guardar entre si um
segredo: perguntando a primeira “Ziilkenderin boynuzu var?” — que significa “Zilkender
(isto é, Alexandre) chifres tem?” — a outra deve responder: “boynuzu var” — “chifres tem”.
Em versdes da historia na mesma regido, Iskander/Zilkender ocultava os chifres usando
um turbante (ou seja, como Midas escondia as orelhas de cavalo), o barbeiro conhecendo o
segredo etc. (cf. Doufikar-Aerts, 2012, p. 70). O fato de que Alexandte, com o nome Dhul-
garnayn (dois cornos), esteja numa sura do Quran (18, 83-98), prova o quanto essa tradi¢io
se prolonga no Oriente, neste caso a explicagdo para os dois chifres sendo dada pelo fato
de que o rei havia atingido tanto o lugar onde o sol nasce, quanto onde se pde (cf. Zuwiyya,
2011, p. 74-5).

A tradicio dos chifres de Alexandre aparece apenas alusivamente nas fontes literarias,
mas tem uma pequena mas expressiva documentacido iconografica, procedente da época
helenistica, de que um exemplo é este tetrddracma mandado cunhar por Lisimaco, rei da
Asia Menor, da Tracia e da Macedénia a partir de 306 a.C. — antigo general, guarda-costas
e um dos diddocos de Alexandre —, a moeda sendo, portanto, de entre 306 e 281 a.C., ano
da morte de Lisimaco:

Embora o modelo iconografico seja relativamente comum — os cabelos revoltos, o
chifre e o diadema que passa sob o chifre —, é muito raro em escultura, o unico exemplar
conhecido sendo um marmore, procedente de Cartago ou Utica, na Tunisia (hoje no
Nationalmuseet de Copenhagen), datado entre 250-300 d.C., c6pia romana de um modelo
mais antigo, em que se veem os dois chifres de carneiro laterais e, no centro, o local onde
seriam encaixadas duas presas e a tromba de um elefante, tracos que também integram a
iconografia médio-asiatica de Alexandre (cf. Fulinska, 2012, p. 393-4).

Na documentagio literaria, a informacdo mais direta sobre esse tema procede de
Efipo Olintio, que, acredita-se, se nao fol contemporaneo de Alexandre, viveu em época
proxima dele — alguns defendendo que se pudesse tratar do Efipo de Calcidia, que, conforme
Arriano, foi deixado pelo rei como episkopos no Egito. Seja ele quem for, Ateneu informa que
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Efipo diz que Alexandre envergava vestimentas sagradas nos
banquetes: as vezes, de Amon, as vestes de purpura, os calgados e
chifres, como o deus; as vezes, também a de Artemis, a qual sobre a
armadura punha muitas vezes, tendo a s## persa, mostrando sobre os
ombros o arco e alanga; algumas vezes também como Hermes [...]; e
muitas vezes ainda a pele de ledo e a clava, como Héracles.

(Efipo Olintio, fr. 3)

ssim, a representa¢ao de Alexandre com chifres poderia provir do travestismo do
Assim, a repr t de Al dre com chifr deria provir do travestismo d
proéprio rei como Amon — ou mesmo como Zeus-Amon, ja que o resultado da conflu¢io
do deus grego com o libio implicava justamente na imposi¢do ao primeiro dos chifres de
carneiro proprios do segundo.

A par do travestismo, toda efabulagio relativa a filiacdo divina de Alexandre também
justificaria tal representacio. Conforme Plutarco, essa crenca teve origem num mal-entendido,
quando da visita do tei ao oraculo de Amon, na Libia, uma vez que,

depois que Alexandre cruzou o deserto e chegou a seu destino, o
profeta de Amon saudou-o da parte do deus como se cle fosse seu
filho. [...] Sustentam alguns que o profeta, querendo sauda-lo em
grego com uma palavra afetuosa, chamou-o ¢ paidion! (6 filhinhol),
mas, em sua prondncia barbara, substituiu o -7 final por um -s: d pa?
Digst (6 filho de Zeus!). Acrescentam que Alexandre folgou muito
com esse lapso, espalhando-se entdo o boato de que o deus o chamara
efetivamente de “filho de Zeus”.

(V'idas paralelas, Alexandre 27, trad. Cardoso)

Parece que Alexandre tirava proveito da crenga de que era filho de um deus — Zeus
ou Amon, ou, mais exatamente, Zeus-Amon —, embora agindo de modo diverso em cada
situagdo: é ainda Plutarco quem conta que ele “costumava ser altivo com os barbaros e
dava-lhes a impressao de estar absolutamente convicto de sua filiagio divina”, sendo, com
os gregos, “mais moderado e discreto”. Consta, inclusive, que, certa vez, “ferido por uma
flecha e padecendo dores cruciantes, afirmou”, usando de um verso de Homero: “O que corre
aqui, amigos, é sangue e nio ‘o icor que flui pelas veias dos deuses venerandos™ (Plutarco,
Vidas paralelas, Alexandre 28; cf. Homero, lliada 5, 340).

Ser julgado filho de um deus constitui um dos lugares comuns tipicos na biografia
de herdis da zona de convergéncia cultural do Mediterraneo oriental — desde Gilgamesh,
que era dois ter¢os divino e um ter¢o humano, sua mie sendo uma deusa, a vaca selvagem
Ninsun, até Aquiles, Eneias, Sarpédon e tantos outros da tradi¢do grega e romana. O caso
de Alexandre ¢ analogo ao de Héracles — de quem, conforme Plutarco, ele descendia (I7das
paralelas, Alexandre 2) —, por contarem ambos com um pai humano, Filipe e Anfitrido,
respectivamente, ora considerados ndo mais que putativos, ora tidos como verdadeiros, o
que faz com que a filiacdo divina permaneca indecidida.
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E na Vida de Alexandre do Pseudo-Calistenes, do século V d.C..* a qual recolhe
tradi¢bes anteriores, que essa tematica ganha maior expansio e complexidade. Esse chamado
“romance” tem especial importancia por ter sido, sem duvida, a origem e o principal difusor
da “matéria de Alexandre” no Oriente e no Ocidente, a qual se registra da Islandia a China
e da Russia a Etiopia, dando origem mesmo a tradigdes antagonicas: para o Zoroastrismo
do Ira, Alexandre era um cruel destruidor, seu nome, no Iraque, sendo ainda sinénimo de
bicho-papio, enquanto na literatura persa ele é apresentado como um rei legitimo, sabio
governante e explorador piedoso, os romances arabes dando-lhe o perfil de um profeta de
Deus (o Dbu’l-garnayn, ‘dois cornos’), do mesmo modo que nas literaturas europeias ele
se apresenta como rei sabio e cristdo, semelhante a Cristo e protetor da Cristandade (cf.
Stoneman, 2012, passinzs, Zuwiyya, 2011, passin).

Parece que, na narrativa do Pseudo-Calistenes, o que se pretende ¢ justificar que o
heroi ocupara legitimamente o trono dos farads, de modo que, na disputa relativa a filiacao,
o autor atribui-lhe ndo dois pais — Filipe e Amon —, mas trés — Filipe, Amon e Nectanebo.
Este foi o ultimo faraé do Egito, perito em artes magicas, o qual, diante da iminente derrota
para os persas, fugiu para Pela, capital da Macedonia, e seduziu Olimpia, esposa do rei Filipe.
Como a rainha estivesse temerosa diante de uma profecia segundo a qual seu marido, Filipe,
a desprezaria e se casaria com outra, Nectanebo lhe garante que “é preciso que vocé se una
aum deus sobre a terra, que engravide dele, que dé a luz o seu filho e que o crie”, esse deus
sendo “Amon, da Libia” (Pseudo-Calistenes 4). Depois de fazer a rainha sonhar com o deus,
a fim de que o reconhecesse,

Nectanebo trajou um velo de 13 de carneiro delicadissimo, com dois
chifres nas témporas, estes com aparéncia de ouro, um cetro de
¢bano, uma tdnica branca e um manto translicido com aparéncia
de serpente. Entrou no quarto, e ali sobre a cama estava Olimpia,
coberta. Ela o olhava com o canto dos olhos: ao vé-lo entrar, nio
teve medo, porque ele se parecia com o que tinha ela visto em sonho.
Nectanebo se livrou do cetro, deitou na cama e se uniu a ela. E
disse-lhe: Conserve-se, mulhet! Vocé tem no seu ventre um menino
que serd seu vingador, rei de todo o mundo habitado e senhor do
universo! (Pseudo-Calistenes 7, trad. Rabelo)

Assim, tanto Filipe, quanto Amon ndo passariam de pais putativos de Alexandre, o
verdadeiro sendo Nectanebo, o qual, contudo, s6 o é em vista de seu disfarce — a tradi¢ao
de que o proprio Alexandre costumava vestir-se com os chifres de Amon coincidindo com
esse travestismo de origem. Ora, € essa origem incomum que justifica outros tracos também
fora do comum: embora nio haja no Pseudo-Calistenes nenhuma alusio a chifres, assevera
ele que “Alexandre ndo se parecia nem com Filipe, nem com sua mae, Olimpia, nem com
aquele que o engendrou”, mas, com “uma fisionomia prépria, tinha forma humana, cabeleira

* Os textos das recensdes B e v sdo datados entre os séculos V e VII d.C., enquanto a datagio da
recensdo a, segundo a maior parte dos especialistas, situa-se por volta do século III d.C.
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de ledo, e 0s olhos eram de tons diferentes — tinha o direito escuro e o esquerdo claro”, bem
como “os dentes eram afiados como as pontas dos das serpentes, e 0 seu animo se revelava
como o do ledo, era agudo e notério.” Mesmo que se trate de tragos incomuns, representam
uma reuniao de lugares comuns heroicos, como os olhos de duas cores, atributo também do
poeta mitico arcaico Tamiris, referido na I/ada por ter desafiado as Musas e tido por filho
de uma ninfa ou mesmo de uma das Musas. Os lugares comuns repetem-se por ocasido do
nascimento de Alexandre, envolvendo prodigios césmicos: “Olimpia deu um mugido alto
como o de uma vaca e pariu um menino dotado de boa sorte. Quando o menino parido
desceu sobre a terra, vieram os trovoes ribombando sucessivamente e a luz dos raios, como
se todo o universo se agitasse” (Pseudo-Calistenes, 13).

Na impossibilidade de, aqui, resenhar todos os lugares comuns que se observam na
vida de Alexandre, desejo deter-me num dos mais significativos, que se aplica a morte de seu
pai, Nectanebo, quando o jovem principe tinha doze anos. Além do interesse de observar o
percurso de um entrecho narrativo cujo ponto de chegada antigo é a vida de Alexandre, ele
nos permitira temporalizar nossa consideragdo de como se lanca mao dos lugares comuns —
aplicados a personagens sempre incomuns —, confirmando-os em sua fungio de comunicagao
e ressignificando-os. Segundo o Pseudo-Calistenes,

dispondo sua tabuinha e as estrelas, [Nectanebo] pSe-se a investigar
sobre a rainha, enquanto Alexandre estava junto deles. E Alexandre
diz-lhe: — Profeta, ndo aparecem no céu esses astros de que vocé fala?
— Claro que aparecem, filho! disse ele. E diz-lhe Alexandre: — Nao
consigo vé-los. E ele disse: — Sim, filho, vocé conseguira quando ficar
de noite. E de noite Nectanebo toma Alexandre e o conduz fora da
cidade, a um lugar ermo e, olhando para o céu, mostrava a Alexandre
as estrelas celestes. Alexandre, agarrando-lhe a mio, leva-o até um
buraco e solta-o 1a dentro. Ao cair, Nectanebo sofreu um terrivel
golpe na nuca e lhe disse: — Ai de mim, meu filho Alexandre, por
que voce resolveu fazer isso? E disse Alexandre: — Critique a vocé
mesmo, astrologo [mathematiké]!l E ele falou: — Por qué, filho? Diz
Alexandre: — Porque, nao sabendo o que hd na terra, vocé investiga
o que ha no céu.’

Esse episddio remete o leitor a fabula de Esopo intitulada Uz astrilogo, em que também
se encontram presentes o sabio que investiga os astros, 0 po¢o e uma personagem andnima:

5 Romance de Alexcandre, recensio vy, 1, 14: 0sic 8& tov mivaia koi Tod¢ AOTEPIC GKETTETON TEPL VTG, TOPOKAOMNUEVOL
00101c 10D AreEavSpov- Aéyet 8& mpdg oTov 6 AAEEAVSPOC: “Tpo@iTa, 00 ToivuY 0d¢ AéYelg GoTEPOG MOE £V T 0VPOVD

”

aivovtor” “xai péha, Eon, tékvov.” kai Aéyet adtd 6 ALéEavdpog: “ovd Shvapal adTovg idelv;” 6 88 elne “voi Tékvov
dvvacar éomépag yevapévne.” Kot tff éomépa maparafav Nektevofo tov ALEEavEpov eépetl adTov EEm ThG TOAe®S €ig
£pnuov tomov, Kol PAETOV €v Td ovpavd £dgikvoe T@ AleEAvEp® TOVG 0Vpaviovg AoTépag. 0 68 ALEENVOPOG KOTEYMV
avtod TV YElpav PEpet ovToV €ig foBLVOV Kai amorlvel avTOV KaTe- Tec®V 6¢ NektevaBm Aappdaver poPepds katd tdv
iviov adtod ki elnev: “oipor Tékvoy AAEEavSpe Ti Got £0&ev ToDTo Totficon;” 6 88 AMEENVSPOC ElMEV: “GEAVTOV LELPO
podnuotike.” 0 8¢ Epn- “O1a Tl Tékvov;” 6 6& AAEEAVIPOG PNov: “OTL TA EML YTiG W) £MGTANEVOS TA £V 0VpaVD EKCNTELS.”
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Um astrélogo, saindo cada noite, tinha o costume de observar as
estrelas. Entio, certa vez, perambulando pelo suburbio e tendo toda
a atengdo posta no céu, caiu sem perceber num poco. Como ele se
lamentasse e gritasse, alguém que passava perto, ouvindo os gemidos,
aproximou-se ¢, sabendo o que tinha acontecido, disse-lhe: — Ei vocé!
tentando ver o que ha no céu, o que ha na terra vocé nio ver*

O mesmo entrecho, na linha do que faz o autor da V7da de Alexandre, recebe uma
formula¢io mais precisa da parte de Platio, na qual o astrélogo/astronomo ¢ identificado
com Tales de Mileto, conforme se 1é no Teefeto:

Como Tales observasse os astros [astronomoiinta) |...] e olhasse para
o alto, tendo caf{do num pogo, uma tracia, serva arguta e gracejadora
[emmeles kai khariesa),se diz que dele zombou por cuidar de saber o
que hé no céu, esquecendo o que estava diante de si, a seus pés.”

Como ja ressaltei em outros trabalhos, ¢ dificil saber se Platio depende de Esopo
ou vice-versa, em vista da incerteza em datar as fabulas atribuidas ao segundo, mas supor
que Platao remeta a fabula nada tem de absurdo, pois, de um lado, ele préprio informa
que Sécrates conhecia os “mitos” de Esopo (cf. Fédon 61b) e, de outro, a identificacdo do
astrélogo da fabula com Tales surte mais efeito caso se considere a relacdo entre os dois textos.
Assim, tanto ressalta como, diferentemente do que concerne a Tales, na histéria de Esopo o
astronomo lamenta, grita e geme, quanto constitui um elemento importante o fato de que a
segunda personagem, sem tracos da fabula, se apresente em Platdo como uma mulher, tricia,
serva, arguta e gracejadora. Isso faz com que a moral das duas histérias também divirja, num
caso dirigindo-se contra os contadores de prodigios (hoi paradixos alagonesontat), no outro, a
“todos que passam o tempo na filosofia”, pois, “na verdade, passa despercebido para este [o
filésofo] tanto quem estd a seu lado, quanto quem ¢ seu vizinho, ndo sabendo ele ndo sé6 o
que eles fazem, mas, por pouco, também se sao homens ou algum outro animal”. Nos dois
casos, os autores lidam com um lugar comum ja em curso pelo menos no tltimo quarto do
séc. V a.C. — o sabio tedrico que ndo vé o que estd a seus pés —, o qual fornece a Aristéfanes
variadas imagens para caracterizat o préprio Socrates e seus discipulos, na comédia Nuwverns,
encenada em 423: Sécrates aparece pendurado numa “cesta” porque, diz ele, “caminho no

¢ Esopo, Fabulas (Chambty) 65: dotpordyog é&iev éxdotote éomépag £00g elxe Todg dotépag émokoniicot. Kol
dmote TEPUAV £lG TO TPOASTEIOV Kai TOV VOOV SAoV £V TTPOG TOV 0Vpovov ELade KaTamesmv gig Ppéap. OSVPOEVOL
8¢ avTod Kai BodVTOg TPV TIG (G TiKOVGE TAV GTEVAYUMY, TPoceAbmV Kai pabdmv td copfefnkdta £pn Tpog avTOV:
“® 0vTOC, GV T &V 0Vpav® PAETELY TEWPOUEVOG TY &Ml THG Vg 0vY Opdic;”

" Platio, Teeteto 174a: ‘Qonep kol Oulijv dotpovopodvia, @ Oeddmpe, kai éve PAémovta, Tecdvia ig ppéop, Opittd
TG EUUEMG Kol xapiecoa Oepamavig dmookdyat AEyetar G T eV €V 0Vpav® Tpobvpoito gidéval, T 8 Eunpocdev
avtod kel mopd wodag Aavbavor avtov. O adjetivo emmelés significa o que estd no tom, justo, harmonioso,
bem proporcionado, comedido, moderado, apropriado, conveniente, de bom gosto; &barieis, gracioso,
habil para fazer alguma coisa (no campo da musica, da medicina, da agricultura etc., inclusive no da
filosofia, cf. Platao, Cartas 363c).
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alto e observo o sol” (aerobatd kai periphrond ton hélion, Nuvens 225), e, ao saber como, certa
vez, ele arranjara espertamente o que comer, Estrepsiades exclama: “Por que entdo ficamos
admirados com o tal de Tales?” (Nuvens 180). Assim, ¢ como se os elementos para a versio
platonica ja estivessem dados, bastando-lhe fazer confluir o que ha de comum entre Esopo
e Aristéfanes, que d4 nome aos bois: Tales e Socrates.

O prolongamento dessa tradi¢ao além do século IV ¢é testemunhado por Digenes
Laércio, que transmite uma variante da anedota sobre Tales, em que se pde em cena, como
segunda personagem, uma velha:

diz-se que, conduzido por uma velha para fora de casa, a fim de que
observasse os astros, ele caiu num buraco e, como lamentasse, lhe
disse a velha: — Vocé entio, 6 Tales, ndo podendo ver o que esta a
seus pés julga conhecer o que ha no céu?®

No universo dos escritores latinos, ja Enio, no fragmento conservado da tragédia de
nome Ifigénia, registra o dito, que tudo leva a crer se tornara proverbial, aplicando-o contudo
ndo a um filésofo, mas a astrologia propriamente dita (astrologorum signa in caelo):

quando a Cabra ou o Escorpio se levantam, ou algum outro nome de feras,
o0 que estd diante dos pés ninguém olha, petscruta as plagas do céu.’

No mesmo contexto de critica as praticas divinatérias, neste caso pelo exame das
entranhas de animais, Cicero cita o verso de Enio, mas cutiosamente o atribui 2 Demécritos
“Democtito pois, como fisico, esse tipo de gente arrogante, diz de modo frivolo, ndo sem
fineza: o que esta diante dos pés ninguém olha, perscruta as plagas do céu”.'” Note-se como
o que nos autotes gregos ¢ aplicado, de modo jocoso, contra um astrélogo/astr6nomo ou
um filésofo, por uma personagem do povo — a serva tricia, a velha ou um passante — agora
se poe justamente na boca de um filésofo naturalista. Independentemente do que se pretende
em cada caso, é a propria migracio do lugar comum da boca de uma personagem para outra
0 que mais chama a atengao.

Ora, se trazemos a colagdo o episodio da ida de Alexandre, alguns dados ressaltam.
Em primeiro lugar, que, como nos testemunhos latinos, a ctitica se dirige a alguém que pratica
a astrologia, o que fica bem claro quando Alexandre trata Nectanebo como mathematikds, de

8 Didgenes Laércio, VVida dos fildsofos 1, 34: Aéyetan 8 aydpevog Hmd ypaidg £k Tiig oikiag, tva té dotpa koTavorion,
&ic BOOpov Eumecelv kol adTd AvolumEnvTt eavar THY ypadv: “cb yap, @ Oulf, & &v mociv ov Suvdpevog ideiv o &l
00 ovpavod ofet yvdoesbat;”

* Enio, fr. 95: “cum Capra aut Nepa aut exoritur nomen aliquod beluarum,/ quod est ante pedes
nemo spectat, caeli scrutantur plagas”.

19 Cicero, Da adivinbagio 2, 13: “Democtitus tamen non inscite nugatur, ut physicus, quo genere nihil
adrogantius: Quod est ante pedes, nemo spectat, caeli scrutantur plagas. Verum is tamen habitu
extorum et colore declarari censet haec dumtaxat: pabuli genus et earum rerum, quas terra procreet,
vel ubertatem vel tenuitatem; salubritatem etiam aut pestilentiam extis significari putat”. Também em
Repiiblica 1, 30 o verso é citado, com referéncia a adivinhacdo pelos astros.
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que um sentido corrente, no perfodo pos-classico, ¢ justamente ‘astrélogo’, mas pode também
ter uma conota¢io mais genérica, ou seja, alguém que se dedica, em geral, ao estudo, ou as
matemdticas em particular, dominio que inclufa aritmética, geometria, mecanica e astronomia,
0 que proveria a conexdo com a histéria de Tales. O elemento mais estranho, entretanto, é
que Nectanebo seja conduzido até o buraco e langado nele por Alexandre, o que parece ter
relacdo com o escarnio a astrologia — pois como alguém que pretende predizer o futuro nao
preveria esse desenlace? —, mas se encontra ja, de um modo mais mitigado, no relato sobre
Tales transmitido por Didgenes Laércio, pois, mesmo que a velha nio lance o filésofo no
buraco, o conduz até ele. E provavel que a pretensio de Alexandre fosse mostrar ao adivinho
o quanto niao podia adivinhar neste caso, embora, com a revelagio feita por Nectanebo de
que era o seu verdadeiro pai e de que havia uma predi¢do de que morreria pelas maos do
filho, a validade da astrologia afinal se confirme.

Na direcdo do futuro, anote-se que esse entrecho do Pseudo-Calistenes serviu de
origem a outros. Conforme Manteghi, na obra iraniana Shabnameh (Livro dos reis), de Ferdusi
(séc. X) — “um livro dos tempos antigos em que ha muitas historias”, como o define o proprio
autor, no qual Alexandre (Iskandar) aparece como um dos trés maiores inimigos do Iri, ao
lado de Afrasyiab e Zahhak —, conta-se, a propésito deste ultimo, Zahhak, que, com a ajuda
de Sati, levou ele seu pai a um pogo no qual o velho caiu e quebrou as costas, morrendo (cf.
Manteghi, 2012). Essa histéria ndo tem, na obra, nenhuma relagdo com Alexandre, o que
mostra como, enquanto lugar comum, pdde migrar para a biografia de outra personagem,
a fonte sendo sem duvida a 1ida de Alexandre do Pseudo-Calistenes (em tradugdo para o
persa ou o arabe), a qual, portanto, assume neste caso a fungio de relé entre as tradi¢Ges
antigas e as medievais.

E provavel que o que diz Alexandre a Nectanebo depois de lancé-lo no pogo —
“Porque, ndo sabendo o que ha na terra, vocé investiga o que hd no céu” — fosse entendido
pelo leitor antigo como auténtico provérbio ou citagio das cenas envolvendo astrélogos
e filésofos. Esse tipo de remissao nao é estranho na matéria de Alexandre: por exemplo,
ao chegar em casa carregando o cadaver de Nectanebo e ser interrogado pela mae sobre
o que seria aquilo, ele responde: “O jovem Eneias carrega Anquises”. Essas mostras de
conhecimento e arguicia intelectual sio muito destacadas nas biografias de Alexandre, eu diria
que mais que as proezas fisicas, ou seja, mesmo que as retumbantes vitérias sejam devidas
a capacidade estratégica e guerreira do rei, sua singularidade se mostra mais nos entrechos
que dio a ver sua sabedoria. Pode-se mesmo dizer que nele confluem as imagens tradicionais
de reis sabios da zona de convergéncia cultural do Mediterraneo, as quais dele refluem, na
sequéncia, para espacos cada vez mais expandidos.

Examinar alguns dos elementos que apresentam Alexandre como sabio (do que, neste
dossié, se ocupa especialmente Pedro Ipiranga Junior) permite explorat o cronétopo em que
se formam e se expandem os argumentos narrativos que confluem nele e dele defluem. Desejo
que ndo se perca o fio de nosso esforco para lidar de um modo minimamente organizado
com esse mar de histérias, motivo por que o recapitulo: comegamos com as narrativas do
barbeiro, que nos conduziram a compreensao dos lugares comuns; os cornos de Alexandre
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nos proveram um lugar; a queda do sabio no poco permitiu-nos temporalizar um desses
lugares prototipicos; agora, a pretensdo é considerar tempo e espaco conjugados — por isso
falei de cronétopo.

O interesse metodolégico dessa dltima visada esta na possibilidade de responder
uma questio basica: por que a figura de Alexandre e, em especial, a [7da de Alexandre do
Pseudo-Calistenes encontraram uma recepgao tdo ampla e duradoura a Oriente e Ocidente?
Uma resposta imediatista conduziria a pensar que isso dependeu da prépria estratégia de
comunicag¢do e comuniza¢io de Alexandre — em que os lugares comuns tiveram um papel
importante: baste recordar que o rei que tinha como livro de cabeceira a I/iada e demonstra
a curiosidade de Ulisses é o mesmo que se veste com a indumentaria persa e, tendo uma
vez partido, jamais regressou do Oriente. Mas essa seria uma resposta um tanto ingénua,
pois o que ponho em causa sdo as condi¢oes de possibilidade para uma recep¢io tao
ampla — dizendo de outro modo: quais lugares comuns tornaram a saga de Alexandre tio
incomumente inteligfvel no tempo e espago.

Ora, tomando como referéncia as vidas do herdi, o que se constata é que o que
elas apresentam é uma narrativa persa: dos setenta e sete parigrafos da vida escrita por
Plutarco, por exemplo, apenas os quatorze primeiros se passam na Macedonia e na Grécia,
cinquenta e trés desenrolando-se nos dominios de Dario, mais a expansio para a India,
que ocupa dez paragrafos; no Pseudo-Calistenes, s6 os vinte e oito primeiros parigrafos
do livro 1 sdo gregos, contra cinquenta e oito nos dominios do rei petsa e adjacéncias, nos
livtos 1 e 2, o terceiro livro sendo dedicado a India, ao Egito, as amazonas e outros povos,
com o regresso a Pérsia. O que quero dizer é que Alexandre é sim um rei, herdi e sabio
grego, mas sua saga pode ser tida como o tltimo produto do império persa antigo, a partir
de entdo politicamente incorporado ao mundo grego. Recorde-se que um dos principais
ganhos para nosso conhecimento da Antiguidade no século XX foi petceber que os gregos
ndo constituiam uma cultura isolada, mas faziam parte da zona de convergéncia cultural
do Mediterraneo oriental. Basta lembrar, com base nos relatos gregos, que a Guerra de
Troia aconteceu na Asia, Menelau passou pelo Egito — onde talvez ficara a verdadeira
Helena —, isso além dos raptos de asiticas pelos gregos e de gregas pelos asiaticos, conforme
os sabios persas disseram a Herddoto, e assim por diante. Dessa perspectiva, mesmo que
com o tempo as relagdes — nem sempre pacificas — entre gregos e asidticos pare¢am crescer
(como no perfodo orientalizante do século VIII-VII a.C. ou quando das guerras médicas),
é s6 com Alexandre que a citada zona de convergéncia ganha um contorno politico. E
como se a Grécia fosse, a Ocidente, a tGltima fronteira a ser politicamente nela incluida, o
que foi tentado por Dario I e Xerxes, nas guerras do século V, mas foi logrado apenas por
Alexandre, no século seguinte.

Selden define bem o impétio petsa como um “império tributario”, ou seja, um
espaco em que, da Asia Menor e do Egito, até a fronteira com a China, os diferentes
povos submetidos podiam manter suas linguas, costumes e crencas, obrigando-se apenas a
pagar os tributos exigidos pelo Grande Rei (cf. Selden, 2012). Essa forma de organizaciao
permite a constituicio de extensas comunidades multiculturais, as quais da amarra¢do uma
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espécie de fidelidade ndo propriamente econémica, no sentido moderno, mas exatamente
tributria, configuracdo mantida por Alexandre na medida das suas conquistas, praticada
também por seus sucessores, bem como adotada, quando se ampliam as fronteiras da zona
de convergéncia a oeste, tanto na Europa, quanto na Africa, pelo Império Romano (em que,
conforme Luciano, todos recebiam um “salario”, incluindo o Imperador, o dele sendo as
honras). E assim que se entende o desejo dos persas de trazer para seu império nio sé os
gregos da Jonia, como também os da Europa, bem como o fascinio que, sobre os gregos,
exetciam os persas, os quais lhes forneciam a imagem do rei justo, Ciro, como descrito por
Xenofonte, chegando-se ao ponto de a corte de Xerxes ser transportada para o palco de
Atenas e falar grego na tragédia de Fisquilo. Sdo essas trocas anteriores que oferecem, no
meu entender, as condi¢Ges de possibilidade para o sucesso da figura de Alexandre, como se
ele fosse, afinal, esperado das duas partes — no sentido do que teria expresso, segundo Flavio
Josefo, o sumo-sacerdote quando da chegada do conquistador macedonio em Jerusalém, ao
garantir que seu reinado estava previsto nas profecias de Daniel, que prognosticara que um
grego havia de conquistar o império dos persas (cf. Antignidades judaicas 11, 336-45).
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Observando-se o espaco geografico abrangido pela fugaz conquista de Alexandre,
0 que se constata é que a Macedonia representa ndo mais que o extremo noroeste, do
mesmo modo que o Egito se encontra no extremo sudoeste, a Paretacena, em cuja ponta se
encontra, inclusive, uma das Alexandrias fundadas pelo monarca, sendo o limite a nordeste,
enquanto a Gedrésia, mais exatamente a cidade de Patala, marca a fronteira no sudeste. Ora,
se imaginarmos linhas transversais que vao de noroeste a sudeste e de sudoeste a nordeste,
constataremos que o centro do império de Alexandre ndo se encontra em nenhum espago
grego, mas no coracao do império persa, no circulo em que se situam Ninive, Gaugamela,
Arbela, Ecbatana, Opis, Susa e Babilonia. Dessa perspectiva espacial, é significativo que
Alexandre tenha partido do extremo noroeste e terminado seu périplo no extremo sudeste
— j4 que a campanha da India é a Gltima de suas aventuras —, para morrer no ponto de
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convergéncia representado pela cidade de Babilonia, que assumiria entdo o estatuto da casa
para onde ele finalmente volta.

Essa qualificagdo do espago que a biogeografia de Alexandre nos permite,
corresponde a uma temporalidade que, desde que dispomos de documentos escritos, recua
até o século XXXIII a.C., quando se cria na Suméria o sistema chamado de cuneiforme e,
no Egito, os hieroglifos. A Mesopotiamia tem nesse crondétopo uma importancia capital, por
sua posi¢io central e pelo fato de seu sistema de escrita ter servido nao s6 aos sumérios, seus
inventores, mas ter-se tornado comum também para escrever linguas tdo diversas quanto
o acadio, o eblaita, o elamita, o persa, o hurrita, o hitita, o palaita, o luvita, o urartiano e o
ugaritico, circulando, em acadio, também na Siria ocidental, na Palestina e no Egito. Nesse
cronétopo contamos com uma documentacao literdria que remonta ao século XXX a.C,,
com as chamadas Iustruges de Shurippak, texto sapiencial em sumério, atribuido ao ultimo rei
antediluviano, no qual se guardam conselhos ancestrais, de acordo com o que se lé na sua
abertura: “naqueles dias, naqueles remotos dias,/ naquelas noites, naquelas distantes noites,/
naqueles anos, naqueles remotissimos anos,/ naquele tempo, o sdbio que sabia falar destras
palavras vivia na terra:/ Shurappak...””"" Embora Selden considere que a 17da de Abigar —
obra igualmente sapiencial, escrita em aramaico, no Egito, a época da primeira ocupagio
persa daquele pais, ou seja, entre 525-404 a.C. — deva ser considerada o primeiro texto
classico “dos impérios tributarios do Mediterrineo e do Oriente Médio — Ira, Macedonia,
Roma, Bizancio e os califados” arabes —, acredito que setia preciso recuar e considerar a
producio suméria e acadia, bastando lembrar a difusdo no tempo e no espago, por exemplo,
da matéria de Gilgamesh, desde os primeiros poemas em sumério, no século XXII a.C,,
até a ultima tabuinha de que se tem noticia, copiada pela derradeira vez no primeiro século
antes de nossa era, o que implica em exatamente dois milénios de circulacdo de historias
sobre o antigo rei. Mesmo que, a partir do primeiro século d.C., o cuneiforme tenha sido
inteiramente abandonado em favor do alfabeto, criado na Palestina por volta do ano 1000
a.C., e, consequentemente, o acadio tenha sido substituido pelo aramaico como lingua franca
da zona do cronétopo em questio, fazendo com que a saga de Gilgamesh ficasse esquecida
(até que as tabuinhas enterradas sob as areias do deserto iraquiano fossem recuperadas, na
segunda metade do século XIX), ndo se pode pensar numa ruptura absoluta, pois, de modos
variados, temas, imagens e concep¢oes — dizendo de outro modo: lugares comuns — se
transmitem em novas condicoes.

O tema do rei que viaja até os confins do mundo e, por isso, adquire sabedoria,
que é o pivo da versdo classica do poema de Gilgamesh, a que se intitula Ele que o abismo
vin (séc. X111 a.C.) deveria, pois, ser tido como um ancestral da representacio de Alexandre
como rei viajante que adquire uma incomum sabedoria. Com efeito, Gilgamesh ¢ louvado
como alguém que

" Instructions of Shuruppak, 1-5 (disponivel em The Electronic Text Cotrpus of Sumerian Literature,
da Universidade de Oxford). Todas as tradugbes de textos sumérios apresentadas aqui dependem das
tradugGes para o inglés apresentadas nessa base.
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o abismo viu, o fundamento da terra,/ seus caminhos conheceu, ele
sabio em tudo,/ [...] de todo o saber tudo aprendeu,/ o que é secreto
ele viu, e o coberto descobriu,/ trouxe isso e ensinou, o que antes do
diluvio era/ [...] atravessou o mar, o vasto oceano, até onde nasce o
sol,/ palmilhou os quatro cantos da terra em busca da vida (v. 3-42).

Trata-se de um programa narrativo que podetia aplicar-se bem a Alexandre — mas,
note-se, ndo a todo e qualquer rei sabio, pois se trata da aquisi¢do de uma experiéncia de
mundo por meio da viagem, modelo em que nem todo rei sabio do mesmo cronétopo se
enquadra, por exemplo, Salomio, que é sabio, mas nio viajante, sendo justamente a nio
aplicaco indiscriminada do modelo que o torna significativo.

Se é verdade que as viagens de Gilgamesh ndo tém em vista conquistas, seu reino
sendo do inicio ao fim a cidade-estado de Uruk — um modelo de conquistador podendo
ser buscado no rei acadio Sargdo —, ndo se deve também perder de vista que nem todas as
incursoes de Alexandre visam a conquistas, em especial nos momentos em que extrapolam
os limites do mundo, movidas pelo desejo de saber a verdade sobre a terra e o mar. Quero
concentrar-me apenas em dois exemplos, aos quais a inclusio na saga de Alexandre deu
enorme repercussio, a saber, a descida do rei as profundezas do grande mar e sua subida
nos ares (este ultimo recebendo, neste dossié, uma abordagem detalhada por loannis M.
Konstantakos). No Pseudo-Calistenes, ambos os episédios sao narrados pelo proprio
Alexandre, em carta a sua mae.

No segundo caso, depois de chegar ao que lhe parecia o fim do mundo, “onde o
céu se encontra com a terra”, Alexandre decide “investigar a verdade”, usando do seguinte
estratagema:

Mandei capturar duas aves daquele lugar. Eram aves grandes, brancas,
muito robustas e doceis, e que nio fugiam quando nos viam. Alguns
soldados montaram nos pescogos delas e elas levantaram voo,
carregando-os. Comiam cadéveres de bichos, daf que a maioria destas
aves vinha até nés pelos nossos cavalos mortos. Depois de capturar
duas delas, mandei ndo dar alimento a elas por trés dias. No terceiro
dia, mandei fazer um tronco em forma de jugo e amarrar em torno
do pescogo delas. Logo preparei a pele de um bovino na forma de
um grande cesto e entrei neste cesto carregando duas langas de sete
bragas de comprimento, as quais eu tinha prendido figados de cavalo.
De imediato, as aves voaram para devorar o figado, e eu subi com elas
no ar, de forma que acreditei estar perto do céu. Eu tremia todo por
causa do ar gelado que subia das asas das aves. Entdo topou comigo
uma figura humana voadora que disse: — Ah, Alexandre! Se vocé nio
compreende as coisas da terra, busca as coisas do céu? — e ela falou
novamente — Atencdo, Alexandre, com a terra af embaixo! Com
cautela, eu olhei e 14 havia uma grande serpente em circulo, e no meio
da serpente, um circulo menor. A figura humana que se aproximou de
mim disse: — Volte a lan¢a em dire¢io ao circulo: aquilo é o mundo.
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A serpente é o mar que circunda a terra. Eu retornei, e por desejo
da providéncia no alto, desci até a terra, a sete dias de distancia do
acampamento. Ao fim, eu estava agonizante e semimorto. Encontrei
um satrapa do meu dominio e, depois de pegar trezentos cavalos,
cheguei a0 acampamento. E nunca mais me pus a tentar o impossivel.

Essa proeza de Alexandre tornou-se especialmente famosa, tendo sido representada
visualmente, tanto em iluminuras, quanto em escultura e tapecaria. Em La vraye histoire du bon
roy Alixandre, manuscrito pertencente a Biblioteca Britanica, do século X1V, o rei apresenta-se
numa espécie de gaiola, conduzido por seis grifos, que voam para tentar alcangar o pedaco
de carne suspenso numa vara, e Alexandre tem toda a atencdo voltada para a terra, pois a
finalidade de seu voo é contempla-la do alto. Em outro caso, ha espectadores que, de baixo,
assistem ao voo, o que, segundo Schmidt, reproduziria um modelo iconografico comum nas
representagoes da ascensdao de Cristo (para as imagens e comentarios, Schmidt, 1995). As
iluminuras ndo sao anteriores ao século XII, mas a cena se encontra representada também
em esculturas de datas anteriores, um dos exemplares mais famosos sendo o relevo bizantino
do século XI que se encontra na fachada da Catedral de Sio Marcos, em Veneza, em que dois
grifos transportam uma espécie de carruagem, onde Alexandre leva duas presas espetadas
em varas, olhando para frente e ndo para baixo. No caso da igreja romanica de Sdo Pedro
e Sdo Paulo, em Remagen, os elementos iconograficos se mostram mais coerentes com a
descriciao do Pseudo-Calistenes: o rei é elevado aos ares, numa cesta, por ndo mais que dois
passaros e tem duas varas nas maos.

Sabe-se como relatos de viagens aéreas ndo sio incomuns nas fontes gregas e latinas,
desde as referéncias ao voo de Icaro, que, como no caso do de Alexandre, implica o uso
de expedientes tecnolégicos. A esse exemplo se podem acrescentar, para ficar nos mais
famosos, o voo de Trigeu, conduzido nos ares por um escaravelho, na Pag de Aristéfanes,
e 0s que aparecem nas obras de Luciano: Menipo que vai aos ares depois de se ter posto
uma asa de 4guia e outra de abutre, no Icaromenipo, e a viagem aérea do préprio Luciano e
seus companheiros em Das narrativas verdadeiras, quando seu navio é lancado para o alto até
atingir a lua. Isso nos garante que o tema das viagens aéreas ndo é estranho ao ambiente
greco-romano, mas que niao o é também na parte oriental da zona de convergéncia do
Mediterraineo comprova o poema acadio conhecido como Etana, cuja autoria é atribuida
ao sabio Lu-Nanna, que viveu na época de Shulgi, rei de Ur entre 2150 e 2103 a.C., de que
se conhecem manuscritos procedentes nido sé da Mesopotimia, como também de Susa,
capital do império persa: nele, Etana, rei de Kish, dirige-se duas vezes a morada dos deuses
Anu, Ellil e Ea, montado sobre uma 4guia, para conseguir a planta-do-nascimento, pois nio
tem filhos. O que aproxima em especial o voo de Etana do de Alexandre é o fato de que
ambos sobem conduzidos por passaros, o que, nos exemplos gregos e romanos, acontece
também s6 no caso de Ganimedes, levado ao Olimpo pela dguia de Zeus ou pelo préprio
deus metamorfoseado em aguia (cf. Teocrito 20, 41; Propércio 2, 30, 30; Ovidio, Metamorfoses
10, 157-161; Luciano, Didlogos dos deuses 4, 1; Myth. 1at. 64, 3-4). Mas o que me parece mais
significativo no caso de Etana e Alexandre ¢ o relevo que tem a visdo do alto:
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A aguia leva-o [a Etana] acima por uma milha:

Amigo meu, olha a terral Que te parece?

Os negécios da terra zumbem como moscas

E o amplo mar nio é maior que um redil.

A 4guia leva-o uma segunda milha:

Amigo meu, olha a terral Que te parece?

A terra tornou-se um jardim ----

E o amplo mar ndo ¢ maior que uma bacia.

Ela leva-o acima uma terceira milha:

Amigo meu, olha a terral O que te parece?

Estou olhando para a terra, mas ndo a posso vet,

E meus olhos ndo podem distinguir o amplo mat!
Amigo meu, ndo posso ir mais nada em dire¢do ao céul
Refaz o caminho e leva-me de volta a minha cidade (apud Dalley, 2008, p. 198)

Ora, Alexandre lanca-se aos ares no interesse de ter esse tipo de visao do alto, o

mar lhe aparecendo como uma serpente enrolada a um circulo interno, que era a terra, ou
seja, a distancia proporciona a visao de algo diminuto mas claramente composto pelo mar
envolvendo a terra, como na visao de Etana. Um segundo aspecto comum da experiéncia
de ambos ¢ a constatagdao do quanto o voo implica em ousadia, pois Etana pede a dguia que
retorne, tdo logo perde a vista da terra, Alexandre sendo repreendido pela “figura humana
voadora” que dele se aproxima, dizendo uma variante do lugar comum do sabio tedrico:
“Ah, Alexandre! Se vocé ndo compreende as coisas da terra, busca as coisas do céur”

Essa repreensao poderia servir de justificativa para a outra aventura extraordinaria

do rei, a investigacdo das profundezas do mar. Conforme ainda a carta a Olimpia,

tive a ideia de criar uma grande jaula de ferro, e dentro da jaula
colocar um tonel de vidro igualmente grande, com a largura de um
braco e meio. Mandei fazer um buraco no fundo do tonel, de forma
que houvesse espago para a mio de uma pessoa. Com a intengio de
descer e investigar o que havia no fundo daquele mar, eu fecharia a
abertura do buraco no fundo do tonel e desceria até o fundo, abritia
o buraco e colocaria a mio para fora, para pegar o que estivesse a0
alcance da mao na areia [...], e entdo de novo bloquearia o buraco
rapidamente. Assim foi feito: mandei fazerem uma corrente de 308
bragas e estabeleci que ninguém me puxasse para cima até que a
corrente sacudisse: — Quando eu chegar ao fundo, vou agitar o meu
tonel, dai vocés me levantam. Tudo preparado, entrei no tonel de
vidro, querendo tentar o impossivel. Estando eu dentro, a saida foi
fechada com um apetrecho de chumbo. Ao descer 120 codos, um
peixe se aproximou e com sua cauda bateu na jaula e me subiram
porque a corrente sacudiu. Desci de novo e o mesmo aconteceu.
Ao descer, pela terceira vez, cerca de 308 codos, vi peixes de muitos
tipos nadando ao meu redor. E vejo que um peixe gigante se
aproximou e me agarrou com a boca, com jaula e tudo mais, e me
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levou para a terra, a uma milha de distancia. Os 360 homens que me
baixaram estavam em batcos, e ele puxou a todos, junto com quatro
barquinhos. Ao atingir a terra seca, o peixe esmagou a jaula com os
dentes e me lancou sobre a terra. Eu fiquei meio morto, mortificado
de medo. Caido de joelhos reverenciei a providéncia no alto, que
me manteve vivo diante daquele bicho assustador. Falei para mim
mesmo: — Abra mio, Alexandre, de tocar as coisas impossiveis, para
que vocé nio seja privado da vida, fazendo buscas nas profundezas.

O antecedente de uma aventura desse tipo pode estar na tradico de que Gilgaimesh
desceu ao Apsi, o abismo de agua doce sob a terra, donde procedem fontes e rios, bem como
na histéria hebraica de Jonas, ja que Alexandre se viu dentro da boca de um peixe gigantesco
que o conduziu até a terra. Mas a explora¢do mais acabada desse motivo se encontra em
Das narrativas verdadeiras de Luciano, em que ele e sua tripulacdo sdo devorados por uma
enorme baleia, no interior da qual ha muitos habitantes, logrando escapar s6 muito tempo
depois. No caso de Luciano e de Jonas, contudo, ndo ha mengéo a fabricagio de algum tipo
de veiculo submarino, como na 1ida de Alexandre, o que sugere a relagdo com outro relato
aparentemente desconexo, o do dilavio, nas fontes acadias — Atrabasis (Supersdbio) e Ele gue
0 abismo vin —, pois a arca construida para enfrentar o cataclisma, conforme as instrucdes do
deus Ea, era coberta, como o Apsu, de modo que o Sol nio podia ver dentro dela, tendo
compartimentos supetiores e inferiores, todas as pattes e equipamentos muito resistentes (cf.
Ele gue o0 abismo vin 11, 29-31; Atrahasis 3, 1, 25-31), o que leva Andrew George a considerar
que se trata de uma “espécie de submarino” (George, 2003, p. 510), permitindo entender
por que o Supersibio/Utanapishti, cada qual em cada um dos dois poemas, pode justificar
a construcao da arca com uma viagem e estada sob as aguas: “Descerei a0 Apsu: com Fa,
meu senhor, habitarei” (Ele gue 0 abismo vin 11, 42; Atrahasis 3, 1, 47-49).

O udltimo aspecto para o qual desejo chamar a atencio é a relacdo desses experimentos
com a filosofia. Um escoliasta medieval ja havia proposto que a origem da cena no interior
da baleia, em Luciano, estaria na imagem da caverna de Platdo. Todo esse tipo de experiéncia
mental responde, de fato, a uma pratica filoséfica de percepgao do mundo de angulos
inusitados, integrando o rol das experiéncias mentais capazes de proporcionar distanciamento
espacial e temporal, para por em questio uma apreensio ingénua da realidade.

E bastante difundida a informacio de que Filipe contratou Aristételes para a instrucio
de Alexandre, com o que concordam todos os autores, tanto historiadores, quanto bidgrafos
e ficcionistas. Segundo Plutarco, como Filipe “ndo se fiasse completamente dos mestres
encarregados da instru¢do” do filho, que era “inflexivel e avesso a coac¢do, mas se deixava
levar facilmente ao cumprimento do dever quando se empregava com ele o raciocinio”,
necessitando, “como diz Sofocles, ‘vatios freios e varios lemes a0 mesmo tempo’, mandou vir
o mais sabio e ilustre dos filésofos, Aristételes, a quem proporcionou honorarios magnificos
e dignos do grande homem”. Alexandre com ele “aprendeu nao apenas ética e politica, mas
teve também acesso as licOes secretas e mais profundas que os filésofos designam com a
terminologia especial de acroamaticas e epopticas, que jamais divulgam” (17das paralelas,
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Alexandre 7). O mesmo Plutarco julga que Alexandre tinha “uma vocagio inata para a leitura
e literatura”, considerando “a I/fada um viatico para o valor guerreiro e assim a chamava:
levava sempre consigo a edi¢do que Aristételes preparara desse poema, a chamada ‘edi¢do
do estojo’, mantendo-a sob o travesseiro, ao lado da espada, segundo conta Onesicrito”
(V'idas paralelas, Alexandre 8).

Na obra do Pseudo-Calistenes, a relacio de Alexandre com Aristoteles parece ter
como escopo a exaltacdo da inteligéncia impar do discipulo mais que os ensinamentos do
filésofo. Perguntando Aristételes, certa vez, a seus discipulos o seguinte: “Se vocé herdasse
do seu pai o reinado, o que vocé daria de presente a mim, seu mestre?”, e tendo um rapaz
respondido que o faria “famoso diante de todos”, outro que o faria “intendente e [...]
conselheiro de todos os meus julgamentos”, Alexandre retrucou: “Agora vocé pode perguntar
sobre as coisas futuras, ndo tendo seguranca sobre as coisas do amanha? Responderei a vocé
quando chegar o tempo e a hora. Aristételes respondeu a ele: — Viva, Alexandre, senhor do
universo! Vocé sera um grande reil” (Pseudo-Calistenes 16).

Essa relagdo perdura durante toda a vida de Alexandre, algumas das partes
etnograficas e, por assim dizer, cientificas do romance sendo constituidas por cartas dele a
mie e a0 antigo mestre.'” Sem duvida essa convivéncia com o filésofo por exceléncia faz

2.0 topico da amizade entre Alexandre e Aristételes conheceu uma notavel expansio, como no
exemplo de Aristoteles cavalgado, cujo primeiro registro remonta aos Serwmdes guotidianos e comuns de
Jacques de Vitry (séc. XIII), traduzido em portugués provavelmente no século XIV e incluido no
Horto do esposo, cuja versio apresento no portugués medieval (trata-se de um exemplum em sentido
estrito, com uma finalidade moralizante, em que, ao sabor da misoginia medieval, estd em causa
o perigo representado pelas mulheres, a astucia feminina e o triunfo da sabedoria de Aristoteles):
“Arisotelles, o grade philosoffo, &sinava e castiguava rey Alexandre que se n6 ajuntasse ameude a sua
molher. E Alexandre fazia asy como lhe c6selhava Aristotiles e sua molher ouve desto grade pesar e
trabalhou-sse de saber porque fazia esto rey Alexandre. E soube por certo que seu mestre Aristotiles
procurara esto e penssou muyto como sse vinganria de Aristotiles e ent€deo que se vingaria per esta
gisa: comecou de sse trabalhar que fezesse que ele sse movesse a cosintyr € maa cobiica della e pera
esto comegou o oolhar ¢6 rostro prazivel e fazia-lhe geestos e sinaaes per que ele tendesse que ela
se pagava delle. E hia-sse a huti orto e oolhavo-o per hiia freesta de hiia camara em que ele estudava
que saya a aquele orto e aas vezes andava perante ele descalca ¢4 as pernas descobertas, mostrando-
lhe per sinaes e per geestos que o amava. E e tato fez estas cousas perante ele que converteo o seu
cora¢d emno seu amor e € cobiica de fazer maldade c6 ela, per tal gisa que ele a rogou que cosintysse
aa voontade dele. E ella lhe rrespédeo dizendo: Creo que tu me queres provar e ganar, ca nd posso
creer per nehda maneyra que homem ti sabedor e ta ssesudo, como tu es, quisesse fazer taaes cousas.
E elle persseverava éna demandar e a raynha lhe disse: Per esta gisa saberey que tu me amas de todo
coracom se quiseres fazer por meu amor aquelo que te eu diseer. E ele lhe prometeo que fazia toda
cousa que lhe ela madasse e a reynha lhe disse: De manhaa bem cedo, emquanto meu senhor el-rey
dormyr, sayrds tu a este orto e poer-te-as curvo € pees e € maaos, € gisa que eu possa cavalgar e andar
€ cima de ty e €tom farey todo teu talente. E ele, porque era preso éno amor dela € que cayra pella
vista dos olhos per que foy preso € maa cobiica, pormeteo-lhe que faria todo o que lhe ela dizia. E
depois que ella ouve o promityméto delle, disse a el-rey Alexadre: Cras pella manhaa, estade prestes
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de Alexandre nio s6 apto, como curioso em relacio as sabedorias existentes nas terras que
conquista. E emblemitico, dentre outros, seu encontro com os sabios da India, “os brimanes
ou oxidorces [...], gimnossofistas que moravam em cabanas e cavernas” completamente nus,
0s quais, em carta ao rei, declaram ocupar-se “da filosofia”, tal qual relatado no Romance de
Alexandre. Cito apenas a parte do dialogo relativa a questoes cosmoldgicas:

Alexandre perguntou: — O que é mais forte: a morte ou a vida? Eles
responderam: — A vida, porque o sol nascente tem raios brilhantes,
mas quando se poe é visto sem forca. Ainda perguntou: — O que
¢ maior: a terra ou o mar? Eles responderam: — A terra, porque o
préprio mar esta coberto de terra por baixo. [...] Perguntou outra
vez: — O que nasceu antes: o dia ou a noite? Eles responderam: — A
noite, porque os que vao nascer crescem na escuriddo da barriga
da mae, entdo nascem e agarram a luz do dia. Entdo Alexandre os
inquiriu: — Vocés tém um mestre? Eles responderam: — Sim, temos
um lider. — Eu gostaria de sauda-lo. Apresentaram-lhe Dandamis,
que estava recostado no chio, sua cama era feita de muitas folhas
das arvores e meldes maduros, restos de frutas estavam colocados
a sua frente. Ao vé-lo, Alexandre saudou-o, e ele disse a Alexandre:
— Salve! — mas nio se levantou, nem o reverenciou como um rei.
Alexandre perguntou a ele quais eram as suas posses. Ele falou: —
Nossas propriedades sdo a terra, as arvores frutiferas, a luz, o sol, a
lua, a danca das estrelas, a agua. [...] Depois de escutar essas coisas,
Alexandre disse a todos: — Pecam o que quiserem, que eu darei a
vocés! Todos gritaram dizendo: — Nos dé a imortalidade! Alexandre
falou: — Esse poder eu nio tenho, também sou mortal. Entdo eles
falaram: — Mas entdo se vocé é mortal, pelo qué vocé guerreia? Vocé
conquista tudo, para onde vai levar? Nao vdo outra vez deixar tudo
para outras pessoas? [...] Alexandre levou para Dandamis ouro,
pio, vinho e azeite: — Receba isso, ancido, para se lembrar de nos.
Dandamis falou, rindo: — Essas coisas nos sao indteis, mas como
nao queremos menosprezar voce, aceitamos o azeite. Entdo fez uma
pilha de lenha e acendeu o fogo, e derramou, na frente de Alexandre,
o azeite no fogo. (Pseudo-Calistenes 3, 6)

e veredes se devedes creer a0 vosso mestre que vos quer atredar e apartar de my. Em outro dia
pela manhaa sayo Aristotiles ao orto e a raynha cavalgou sobre elle. E estando ele € pees e € maaos,
sobreveo Alexandre que os estava espreytddo segundo lhe disera a reynha. E el-rey tirou a espada e
ameacou-oho c6 ela que o queria matar e Aristotiles ouve desto muy gride vergonga e disse a el-rei:
Ora podes €tender por certo que eu te coselhava fielmente, porque se a vista e a arte da molher tato
valeo que emganou e catyvou my, que som velho e sabedor, quanto mais podera ganar e fazer dino
a ti, que es macebo, se te nd perceberes tomado o exenplo per my. Quido el-rey vio que seu mestre
lhe respondeo td saiesmente, amassou-lhe a sanha e perdoou-lhe. E asy parece quanto dano vé ao
home per aazo da vista.”
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A par desse tipo de tradicdo grega, encontram-se os relatos de origem judaica, no
mesmo feitio de encontro de sibios, com varias versdes nas tradicdes rabinicas. Assim,
conforme a agadah relativa ao didlogo entre Alexandre e os Sdbios do Sul (Ziknei ha’negev), a
Gemara relata que o rei lhes propos dez questoes, dentre as quais: a) “Quem € sabior”, ao que
eles respondem: “Aquele que prevé o que serd”; b) “Quem ¢é poderosor”, com a resposta:
“Quem domina sua inclinacdo para o mal (yerzer hara); ¢) “Quem ¢é rico?”, ao que 0s sabios
retrucam: “Quem se alegra com sua parte”. Além desse tipo de questdes de ordem moral,
existem as de cardter mais especulativo:

Alexandre Makdon perguntou dez coisas aos sabios do sul. Disse
a eles: — Os céus estdo mais longe da terra, ou o leste do oeste?
Disseram-lhe: — O leste do oeste. Vocé pode saber: quando o sol
estd no leste, todo mundo olha-o. Quando o sol esta no oeste, todo
mundo olha-o. Mas quando o sol esta no meio do céu, nio podem
olhé-lo. Os dois sdo iguais, como estéa escrito: “O quanto os céus
estdo elevados acima da terra... assim o leste é distante do oeste”
(Salmo 103, 11-12). Se fossem distancias diferentes, a Escritura
deveria ter descrito a misericérdia dos céus usando a distancia maior,
de modo que vocé ¢ forcado a concluir que as distancias sdo iguais
e que essa ¢ a razao pela qual alguém pode olhar o sol no nascente
e no poente ¢ que as colinas e montanhas que estio no caminho do
sol o sombreiam. Isso ndo acontece quando ele esta no alto do céu.
Embora as distancias sejam iguais, ndo ha como olha-lo, pois nao ha
nada bloqueando-o. (Tamid 32 apud Amitay, 2012)

A esse topico relativo aos contatos de Alexandre com homens sabios cumpre
acrescentar a tradicio persa medieval de suas relagdes com Platdo, estudada por Casari.
No Livro das fignras dos climas (Kitab suwar al-agalim), datado no séc. XIV, o autor afirma que
o esbog¢o da quarta parte habitada do globo que apresenta foi encontrado na biblioteca
do principe, constituindo um comentario de texto encomendado a Platio por Alexandre,
quando tinha dezesseis anos, para servir-lhe de guia na conquista do mundo: a obra inclui
mapas e informac¢des demograficas, tendo sido transmitida a Alexandre por Aristoteles,
enquanto discipulo de Platio, no ano 770 antes da Egira. Em outro texto persa, o Livro
de Dario (Darabname), escrito no século XII por Tarsusi, Alexandre gasta a primeira parte
de suas aventuras a busca de Platdo, o préprio Aristoteles insistindo com ele que “ndo é
possivel explorar o mundo sem Platio, porque ele é o unico que conhece o que é e ndo é no
mundo” (Casari, 2012, p. 192-3). Do mesmo modo, no poema de Amir Khosrow, O espelho
de Alexandre (A'ine-ye Eskandari), de cerca de 1300, é o “divino sdbio” (akim-e elahi) Platio
quem fornece a Alexandre o plano do veiculo submarino o qual lhe possibilita descer as
profundezas do Grande Mar, a construgdo do mesmo ficando a cargo de Aristételes — uma
divisao de tarefas significativa, que define um como projetista (ou teérico), o outro como
mecanico (ou pratico). Uma miniatura em manuscrito dessa mesma obra mostra uma visita
de Alexandre a Platio, o qual se encontra, significativamente, em sua caverna: o tema do
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didlogo entre os dois € a politica e a capacidade de lideranga. Observe-se que a efabulacao
dessas relacbes de Alexandre com Platio tem como consequéncia fazer de Aristoteles um
simples intermedidrio, encarregado de fungdes praticas, num certo sentido alguém do mesmo
estatuto de Alexandre, enquanto ambos se pdem como discipulos de Platdo.

Para terminar esse percurso jalongo pelos lugares comuns que se somaram na figura
de Alexandre e dele, em seguida, decorreram, acrescento apenas o comentario de Alexandre,
em Troia, sobre Aquiles, conforme conservado por Plutarco:

No tamulo de Aquiles, depois de untar o corpo com dleo e, segundo
o costume, correr nu com seus companheiros, depositou coroas,
dizendo: Bem feliz foste tu, Aquiles, pois, vivo, tiveste um amigo fiel e,
morto, um grande arauto de tua glérial (17das paralelas, Alexandre 15)

Se Alexandre nio teve um Homero, deu origem a um verdadeiro mar de historias
que se expandiu mais que a propria [fada, em prosa e verso, em muitas linguas e culturas
da zona de convergéncia cultural a qual ele deu um desenho politico e uma conformagio
helenizada, atuando como o elo de transmissao de lugares comuns que para ele conflufram
e dele deflufram.
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ABSTRACT: The story of Alexander’s flight is preserved in early
Byzantine versions of the Alexander Romance (codex L, recensions A
and y) but is already mentioned by Rabbi Jonah of Tiberias (4th century
AD) in the Jerusalesm Talmnd. The narrative must have been created between
the late Hellenistic period and the eatly Imperial age. Although there
are differences in details, the main storyline is common in all versions.
Alexander fabricates a basket or large bag, which hangs from a yoke and
is lifted into the air by birds of prey; Alexander guides the birds upwards
by baiting them with a piece of meat fixed on a long spear. The same
story-pattern is found in oriental tales about the Iranian king Kai Kaus
and the Babylonian Nimrod. Kai Kauas’ adventure was included in the
Zoroastrian Avesta and must have been current in the Iranian mythical
tradition during the first millennium BCE. It is then transmitted by
Medieval Islamic authors (Tabart, Bal‘ami, Firdausi, Tha‘alibi, Dinawari),
who ultimately depend on Sasanian historical compilations, in which
the early mythology of Iran had been collected. The story of Kai Kaus’
ascension is earlier than Pseudo-Callisthenes’ narrative and contains a
clear indication of morphological priority: in some versions the Persian
king flies while seated on his throne, which reflects a very ancient and
widespread image of royal iconography in Iran and Assyria. Probably
Alexander’s aerial journey was derived from an old oriental tradition of
tales about flying kings, to which the stories of Kai Kaus and Nimrod
also belonged. The throne had to be eliminated from Alexander’s story,
because the episode was set during Alexander’s wanderings at the
extremities of the world. The Macedonian king had therefore to fabricate
his flying vehicle from readily available materials. Later, after the diffusion
of Pseudo-Callisthenes’ romance in the Orient, the tale of Alexandet’s
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ascension might have exercised secondary influence on some versions of the stories of Kai Kaus
and Nimrod, regarding specific details such as the use of the bait.

KEYWORDS: Alexander the Great; Alexander Romance; Kai Kats; Iranian myth; flying throne;
flying machine.

O REI VOADOR: O ALEXANDRE ROMANESCO
(PSEUDO-CALISTENES 2.41) E AS TRADICOES DO ANTIGO ORIENTE

RESUMO: A histéria do voo de Alexandre é preservada em antigas versdes bizantinas do
Romance de Alexcandre (cbdice L, recensdes A e y), mas ja ¢ mencionada por Rabi Jonas de Tiberfades
(século 1V d.C.) no Talmude de Jernsalém. A narrativa deve ter sido criada entre o final do petiodo
helenistico e o inicio da era imperial. Embora haja diferencas nos detalhes, o enredo principal
é similar em todas as versoes. Alexandre fabrica um cesto ou uma sacola grande, pendurada
em um artefato em forma de canga e levantada no ar por aves de rapina; Alexandre guia os
péssaros para cima, atraindo-os com um pedaco de carne fixado em uma longa lan¢a. O mesmo
padrio de histéria é encontrado nos contos orientais sobre o rei iraniano Kai Kaus e o Nimrod
babilonico. A aventura de Kai Kaus foi incluida no Avesta zoroastriano e deve estar presente na
tradigio mitica iraniana durante o primeiro milénio Antes da Era Comum. E entdo transmitida
por autores islimicos medievais (Tabari, Bal‘ami, Firdausi, Tha‘alibi, Dinawar1), que acabam por
depender das compilagdes historicas sassanicas, nas quais a mitologia primitiva do Ira havia sido
coletada. A historia da ascensio de Kai Kaus € anterior a narrativa de Pseudo-Calistenes e contém
uma clara indicacio de prioridade morfolégica: em algumas versdes o rei persa voa sentado no
trono, o que reflete uma imagem muito antiga ¢ difundida da iconografia real no Ird e Assiria.
Provavelmente, a jornada aérea de Alexandre foi derivada de uma antiga tradigdo oriental de
contos sobre reis voadores, a qual também pertenciam as histérias de Kai Kaas e Nimrod. O
trono teve que ser eliminado da histéria de Alexandre, porque o episédio foi ambientado durante
suas andangas em lugares extremos do mundo. O rei da Macedonia teve, portanto, de fabricar
seu veiculo voador com os materiais mais disponiveis. Mais tarde, ap6s a difusdo do romance de
Pseudo-Calistenes no Oriente, a histéria da ascensao de Alexandre pode ter exercido influéncia
secundaria em algumas versoes das historias de Kai Kaus e Nimrod, sobre detalhes especificos,
como o uso da isca.

PALAVRAS-CHAVE: Alexandre, o Grande; Romance de Alexandre, Kai Kats; mito iraniano;
trono voador; maquina voadora.

ALEXANDER’S FLIGHT IN THE ALEXANDER ROMANCE

ccording to a legend, Alexander the Great, during his long expedition to the
remotest places of the Orient, tried to rise up to the sky, in order to observe the
world from above and discover the limits of the earth. For this purpose he
fabricated a kind of flying device, which was fastened on large vultures. With the help of
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these birds Alexander managed to fly for some time, until adverse circumstances forced
him to return to earth.

In its full form, this famous episode is first attested in some versions of the Greek
Alexcander Romance by Pseudo-Callisthenes. It is not included in the earliest extant redaction
of the romance (o, third century AD) and it is also absent from most of the manuscripts of
the second oldest Greek version B, which was probably compiled around the fifth century
AD. It appears only in one idiosyncratic codex, L. (Leidensis Vulc. 93, copied in the early
fifteenth century), which occupies a peculiar position within the tradition of p and contains
many additional episodes, especially regarding Alexander’s fabulous travels in the East. The
text transmitted in this codex must have been composed between the fifth and the seventh
or eighth century AD. The story is also taken over in the early Byzantine redactions A and v,
which may be dated to the seventh century or later; these are derivatives of redaction p but
have been contaminated with various elements of different provenance.'

Outside the Greek corpus of texts, the tale of the Macedonian king’s ascension is
preserved in the Latin translation of the romance by Archpresbyter Leo of Naples (tenth
century) and in its Medieval Latin offshoots, which are generally known under the title
Historia de preliis (eleventh and twelfth century).? During the Middle Ages, thanks to the wide
diffusion of Pseudo-Callisthenes’ work through many vernacular versions, the narrative of
Alexander’s flight became extremely popular, both in Europe and in the East; it inspired a
multitude of art monuments and is mentioned by a great number of authors.” The oldest
known allusion to this adventure is traced in the Jerusalem Talmnd, the vast repository of
Rabbinical Jewish wisdom and lore, which was compiled around AD 400. Rabbi Jonah
of Tiberias, a Palestinian amora of the fourth century AD, is quoted there to have briefly
commented on Alexander’s ascension and his view of the world from above.! The Talmudic

'On these versions of the Greek A/lexander Romance, theit textual tradition and date see Bergson, 1965,
p. v-xxv; Merkelbach, 1977, p. 201-11; Jouanno, 2002, p. 247-8, 271, 279-80, 305-6, 440-3; Stoneman,
2007, p. Ixxiii-Ixxxviii; Stoneman, 2008, p. 230-2.

2Leo, 3.27".4-5; see Pfister, 1913, p. 126; Millet, 1923, p. 99-100, 103-6; cf. Settis-Frugoni, 1973,
p. 6-8; Pfister, 1976, p. 293-6; Schmidt, 1995, p. 11-3; Jouanno, 2002, p. 279, 295, 302; Morosini,
2011, p. 329-30. Historia de preliis (vetsions J', J2, J%), ch. 115; see Milllet, 1923, p. 99-102; Steffens,
1975, p. 180-1; Hilka, 1977, p. 156-61; Hilka; Steffens, 1979, p. 238-41. Leo’s model must have been
a Greek text of the recension o contaminated with various admixtures from redactions p and A; these
interpolations also included the episode of the flight. See Pfister, 1913, p. 19-22, 100-1; van Thiel,
1974, p. xxvili-xxxix; Merkelbach, 1977, p. 99; Ross, 1988, p. 45-7; Jouanno, 2002, p. 16-7, 39-40.
*On the story and its diffusion see generally Loomis, 1918; Millet, 1923; Settis-Frugoni, 1973,
p. 11-9, 147-329; Pfister, 1976, p. 168-9, 286-300; Merkelbach, 1977, p. 83-8, 204-6; Ross, 1988, p. 107;
Stoneman, 1991, p. 193-4; Stoneman, 1992, p. 96-7; Schmidt, 1995; Jouanno, 2002, p. 272-5, 279-80,
294-8,301-3; Stoneman, 2008, p. 114-20; Abdullaeva, 2010; Melville, 2012; Stoneman, 2012, p. 444-7.
* Jerusalem Talmnd, Avodah Zarah, 3.1: “Rabbi Jonah said: when Alexander the Macedonian wanted
to ascend, he rose and rose and rose, until he saw the world as a globe and the ocean like a bowl.
Therefore one represents him with a globe in his hand”. See Lévi, 1881, p. 239; Lévi, 1883, p. 93;
Guggenheimer, 2011, p. 362. Cf. Meissner, 1894, p. 6-7; Meissner, 1917, p. 31; Millet, 1923, p. 107;
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passage indicates that the story of Alexander’s flight had been formed and was already well
diffused by the fourth century.

It is impossible to determine how much older the tale is and when it was first
invented. Many legends of this kind, concerning Alexander’s wondrous adventures in the
Orient, may have originated in the years after the Macedonian conqueror’s death, based on
the fabulous yarns of the veterans of his expedition.” However, if the story of the flight
had been formed at such an early age, it should have become a standard component of the
lore of Alexander by the early Imperial period. One might wonder, in that case, why this
particular episode was not included in the eatliest Greek redaction a of Pseudo-Callisthenes’
romance. The answer may be sought in the peculiar character of the single extant Greek
representative of redaction o, the lacunose and corrupt codex A (Parisinus gr. 1711); in this
text the fabulous elements of the narrative are methodically reduced for the sake of greater
verisimilitude. It has been argued that the prototypical form of th