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A revista CLASSICA fd projetada para servir de b r g b  oficial da Sociedade 
Brasileira de Estudos ClAssicos - vefculo oficial de difusao da producao cientlfica de 
seus membros e do meio profissional, entre 116s e, por ouEro lado, Instrumento de uma 
acao de fomento e apoio, no campo. Assim, a l h  da publicacao de pesquisa odginal, 
almejadamos desenvolver um programa preocupado com questoes tebrlcas e meto- 
dologicas e com a atuaiizac$o em diversos segmentos, dando especial Anfase B b ibb  
grafia. 

O foco da atencao 4 o mundo ciassico: Grecia, Etriiria, Roma, naturalmente, mas 
sem excluir outras sodedades antigas do Velho Mundo. A 6tica 4 diversificada: Histb 
ria, Literatura, Antropologia, Arqueologle. UngGfstica. Artes, Filosofia.. 

A perlodicklade A anual, a tiragem prevista limita-se a 1.000 exemplares. Cada 
numero tera de 150 a 200 paginas. 

As prlndpals categorias de material que comporao cada numero sao trabalhos 
cientificos sob forma de artigos, traducoes crltlcas de documentos, ensaios blbliogr4ik 
cos, resenha criticas, bibuografias (seiethras, comendadas, tematicas, etc.). Alem dis- 
so, haver4 notfcias bibbgrliflcas, que se desejariam slstemdticas e exausthras, e natC 
clarlo geral de interesse para os estudos ci4ssicos. 

Seria desej4vel que, progressivemente, em cada numero, parte substancial dos 
trabalhos (se possivel at4 213) girasse em tomo de um tema central. Para tanto, a Co- 
mlss8o Editodai podera dlilglr convltes a especiaflstas. 

Os trabalhos devem ser ineditos, saivo casos especiais de traducao, em que a 
e~ce~ciondidade ser4 a justificativa. 

Todo mateilal apresentado 4 objeto da apreciac80 de um assessor, sempre um 
especialsta da drea ou mais proximo possfvel. No caso de parecer negativo, 4 sempre 
ouvido um segundo assessor -resguardando-se, sempre. o sigilo, nos dois potos. 

Este pilmelro n h r o  estd ainda bnge de atingir os objetlvos propostos. O passo 
Wcial e decisivo, contudo, j4 esta dado. 

Finalmente, 4 preciso esclarecer que, nao contando a SBEC com recursos pro- 
pas. a pubUcac8o deste numero precisou superar Inumeros e graves acldentes de 
percurso, que provocaram uma demora muito a i h  do suportavel Reglstrese, assim. 
que os trabalhos aqui reunldos foram encaminhados em 1986 e 1987. 

A Comissao Edltorlal 



ARTIGOS 



ECONOMIA E SOCIEDADE ANTIGAS: CONCEITOS E DEBATES 

C~ro Flamarion Santana Cardoso 
Oniversidade Federal Flurnlnense 

Cei atticle aitique les conceptions qui prBdomlnent dans les unlversites ocddentales sur 1'Bco- 
nomle et Ia socl4U de I'AntiqulU classique de nos jours: celles d'auteurs comme M. Flnley. P. Vldal-Na- 
quet J.-P. Vernant ei M. Austin. Ces conceptlons font ddpendre IlnterprBtation Bconomlque et soclale 
de I'AntiquitB grecque et mmalne des structures politiques - volre WBologiques et meme "psychologl- 
ques" - de Ia cite antique. Toute autonomle est nlBe au nlveau Bconomlque, tandls que Ia BodW anU- 
que est d6finle en tant que "socl4U d'ordres". laquelle le concepl de classes soclales ne saurait etre 
Btendu. Ces vues sont critiquBes dans ce te*, dont I'auteur essale de mntrer que les conceptlons do- 
mlnantes lalssent de c6t6 d'lrnportants aspects (tout spedalement les forces produdhres) d'une econo- 
mie; ei que le concept de classes soclales doit aprds tout dte uullsB. sl on ne veut pas se Ilrnlter B envl- 
sager Ia soclBt6 antlque d'une fapn seulement desalpthre, acceptani sans les critlquer les vues des au- 
teurs de l'Antiquit4 sur leur propre sicW6. 



1. Historia econi3mica da Antiguidade Classica 

Tomarei "Antiguidade Cihssica" na sua acepcao usual de Historia Antiga greco- 
romana - o que implica uma temhtica que se estende cronologicamente de mais ou 
menos 1 500 a.C. at4 aproximadamente 500 a.D. 

O problema que 4 preciso enfrentar desde o inlcio consiste em saber se 4 ou nao 
P O S S ~ V ~ ~ ,  como objeto de estudo minimamente viavel, a Historia EconBmica do mundo 
grecwomano. 

Oucamos, para comecar, o que diz Anthony Snodgrass:l 
"...Se fossemos capazes de fazer reviver, saindo de sua tumba, \um grego bem 

informado dos primeiros tempos, ele entenderia prontamente nosso desejo de descobrir 
coisas acerca da Histbria Politica de sua cubra, e poderia sem duvida dar uma res- 
posta a muitas de nossas perguntas. Mas logo que comec6ssemos a perguntar-lhe so- 
bre assuntos econBmlcos. abrir-se-ia um golfo de imcompreens80. A Historia EconBmi- 
ca e a teoda economica n8o foram areas de estudos para os antigos gregos (nem, 
alias, para qualquer outra pessoa at4 o sbculo XVIII de nossa era)." 

Como Finley antes dele: Snodgrass nao acha que tal constataca0 impeca a ten- 
tativa de escrever, hoje em dia, uma Historia Econbmica da Antiguidade: mas n8o deixa 
de constituir uma dificuldade, alem de impor como principio, segundo acredita, a ideia 
de que: 'Se os gregos n8o separavam a ativldade economica das atividades sociais e 
poliucas, entao tamb6m n8o podemos estudar isolando-a de~tas".~ 

A opiniao de Snodgrass que acabo de citar voltara a aparecer no debate. Mas 
talvez convenha perguntar antes o que se entende por economia Moses Finley, pos- 
teriomente B constatacao (correta) de que a Economia PolRica surgiu, como disciplina, 
no sdculo XVIiI, e a Economia tout court somente em 1890, ao escolher uma definic8o 
desse campo dentlfico opta pela de Erich Roll: o problema central da pesquisa econo- 
mica consistiria no estudo do "sistema econbmico" visto como "um enorme conglome- 
rado de mercados lnterdependentes", o que transformaria o processo de troca (in- 
tercambio mercantil) e a f o r m a ~ % ~  dos precos naquilo que os economistas devem, aci- 
ma de tudo, expli~ar.~ 

Ora, creio que posso dvitar com facilidade uma confusao pelo menos, ao declarar 

1 - SNODGRASS, Anthony - Archalc Greeca The age of experiment. Londres. J.M. Dent & 
Sons, 1980, p. 1 23. 

2 - FINLEY. Moses i. - L'dconomle aniiqua Trad. de M.P. Higgs. Paris. Les Ediuons de Ml- 
nult, 1975, p. 23: "...concordu tambdm em que tenhamos o direito de estudar tais economias, e de for- 
mular sobre esses sociedades perguntas que jamais viriam ao espfrito dos antigos" (Em porhigu€is: A 
economla antiga Porto. Afmntamenb. 1980.) 

3 - SNODGRASS - Op. cK. p. 125. 
4 - FINLEY - Op. clt. pp. 21 -22 (o livro citado por Finiey 8: ROLL. E. - A history of econo- 

mlc thought Londres. 1945. p. 373). Tamb4m Snodgrass, embora trabalhando com uma definlckio 
mais ampla do objeto da Economia, "escorrega" pelo caminho, caindo numa poslckio semelhante que 
adotou Flnley (SNODGRASS - Idem p. 127: aqui as auvldades econbmicas siio idenuflcadas com a 
troca de mercadwlas). 



liminarmente que n8o me interessa trabalhar com uma visao deste tipo da ci9ncla 
econbmica, nem com outra, tamb6m usual, que parte da nocao de "recursos escas- 
sos" interessa-me a Economia PolRica tal conmo a definiu Engels: "ciencla das con- 
dicoes e das formas em que as diversas sociedades humanas produziram, trocaram e 
repartiram os produtos de uma manelra correspondenten5 (~stas bltimas quatro pala- 
vras da definicho implicam que as condicoes e formas da producao, troca e distribuic80 
sao intimamente ligadas entre si). Esta definlc80. radicalmente histbrica, como 4 bbvlo 
nao faz da exisibncia de trocas e precos num mercado de tipo moderno ou capita- 
lista (ou num conjunto de mercados lnteriigados de tal tipo) a condlc8o slne qua non 
para identificar um 'sistema econbmico": pelo contrldo, ela engloba tanto as trocas 
mercantis capitalistas quanto, por exemplo, as trocas de presentes entre hospedeiros e 
hbspedes no mundo de Homem, ou os intercarnbioc e redlstribulcbes de bens e servi- 
cos efetuados por via adminlstrativas pelo Estado faradnico no Egito antigo. Trata-se de 
uma diferenca de intencoes e de pontos de vista fundamental: lgnorl-Ia seria um convk 
te certo a um dialogo de surdos em qualquer debate. 

O problema nao termina af, no entanto. Mesmo no interior do marxismo, houve 
quem afirmasse que a Economia PolNca tal como a definiu Engels seria possfvel so- 
mente para o modo de producao capitalista e impossfvel de ser construida para quais- 
quer sociedades nackcapitalistas (e portanto, inclusive para toda Histbria greco-roma- 
na). Escutemos a respeito a opiniao do mexicano RabI Olmedo? 

"A possibiiidade de elaborar a Teoria do modo de producao capitalista 
deriva do fato fundamental seguinte: que no modo de producao capitalista a 
reparticao do trabalho social pelos diferentes ramos da pmducao e nas pro- 
porcoes adequadas para levar a cabo a reproducilo da sociedade em seu 
conjunto efetua-se de maneira automatica (auto-regulada) e independente de 
vontade dos sujeitos sociais. Em outras palavras, que o modo de producao 
capitalista 4 o unico sistema de categorias economlcas cujo funcionamento A 
automltico e independente da vontade dos sujeitos sociais. Este requisito n8o 
se d l  para os modos de produc8o pr4-capitalistas e pos-capitalistas". . 

De uma afirmacao de Marx - de que o aparecimento da Economia Polltica como 
disclplina s6 ocorreu sob o capitalismo - Olmedo dedva sua opiniao de que exlste uma 
impossibllldade objetiva de elaborar teorias aplicaveis aos modos de pmduc8o pre-ca- 
pitalistas. O Autor argumenta ainda que somente no caso do capitalismo A possfvel ex- 
plicar, a partir da teoria global do sistema econbmico, a reproducho da sociedade em 
seu conjunto. No pr6-capitalismo, fatores extra-econbmicos - os quais nao apresenta- 
riam o carater invari6vel das categorias econbmicas - sho os que explicam a repro- 
duc8o soclal. Asslm se explicada que os autores da Antiguidade grego-romana s6 pu- 
deram refletir sobre certos fendmenos Isolados que ja existiam em sua 4poca (pro- 
duc8o de mercadotias, com4rcio. dinheiro empr6stlrno a juros), mas n8o produzlr uma 

5 - ENGELS, F El antl-Dahrlng Trad. de Jos6 Verdes Montenegm y Montem. Buenos Ai- 
res Editorial Clarldad, 1970. p. 161 

6 - OLMEDO. RaQ - "€1 estatuto teorlm de 10s modos de producclbn no capitalistas". Hlstorla 
y Socledad(M6xlco). No 5.1975. pp. 59-64 (a cltacdo 6 da pagina 59). 



expressao tebrica do conjunto social. Somente quando as categorias econornicas se . 
articularam na realidade social, fotmando um slstema autonomo auto-regulado, pode 
surglr a Econornla Pouuca7 

Olmedo n h  prestou atencdo por6m. a um elemento de peco que esta presente 
no texto de Marx que tomou cano ponto de partida. Marx diz (o sublinhado A meu)? 

"Como a Economia PolRica, tal como se manifesta historicamente, na 
realidade nao passa do estudo cientifico da ecomonia do pedodo de producao 
capitalista. ndo podemos encontrar proposicdo e teoremas a ela referentes, por 
exempb, nos escritores da sociedade grega, a nao ser na medida em que certos 
fenomenos, como a producdo de mercadorias, o comercio, a moeda, o capital e o 
jub, stio comuns a ambas as sodedades. Mas quando os gregos tratam, oca- 
slonaimente, desses assuntos, mostram o mesmo gdnb e orlglnalldade que em 
tudo mals, e suas Ideias b80 portanto, historicamente, o ponto de partida te6rico 
da ciencia moderna." 
Pareceme que o que Marx esta dlzendo 6 que: 1) a ddncia econbmica tal como 

surgiu historicamente A a do capitalismo; 2) certas caractedsticas comuns h sociedade 
capitaiista e B sociedade grega, ao existirem na Antiguidade, jA puderam ser percebidas 
pelos gregos. Ocorre que, algumas dezenas de pAginas antes, no mesmo livro, Engels 
afirmava que a Economia Polltica como cl&ncia da producdo, intercambio e reparticdo 
do produzkio nas divems sociedades humanas (o sublinhado A meu)? 

"...ou seja, em toda a sua extensdo, ainda estB por ser feita O que 
possulmos ate o presente em mateda de cidncia econ8mica reduz-se, quase 
exclusivamente, B gdnese e B evolucdo da forma de producdo capitaista." 
Pode-se constatar que as afirmacoes de Engels e de Marx sdo equivalentes 

e nllo supbem, absolutamente, a imposslbllidade Intrinseca de uma Economia PolWca 
"universal". Podemos apoxlmar o que diz Engels de um de seus argumentos ao expfi- 
car por que Marx preferiu o "modo 16g1con ao "modo historico" de exposic%o para sua 
crioca da Economia Poiltica burguesa: "faltam todos os trabalhos preparatorf~s"~~, o 
que tomaria ImpraticAvel o "modo hlstorfcon (ou forcaria Marx a escrever ele mesmo 
sistematicamente acerca de toda a Histotia universal). 

Nao pretendo negar que o surgimento da Economia PolWca se tenha ligado. his- 
toricamente, a uma autonomia relativamente mabr, nas sociedades modernas, do 
economico na tota~dade\social. Tambem nBo nego que o peso dos fatores extra- 
econornlcos na reproduc;do da sociedade gbbal seja mabr no pr&capitaismo - se bem 
que, como disse Plerre Vilar, a sociedade capitalista tambem ndo possa ser pensada 

7 - Idem p. 61. 
8 - ENGELS - Op. clt. pp. 242-243: sabe-se que o capfiulo de onde tomel a citac8o fol na 

verdade redlgido por Mam n8o por Engels 
9 - ENGELS - Idem p. 161. 

10 - ENGELS, F. - "La Contlbudbn a Ia critica de Ia economla politica de Carlos Mam". In 
MARX e ENGELS - Escritos econ6mlcos varloa Trad. de W. Roces. MBxico. Grijalbo, 1966, pp. 
188-190. 



sem a cristaiizacao peb Direito e no Direito da propriedade privada, isto 4, da apro- 
priacao (usurpacao) da terra, dos capitais e dos bens de produclo." 

O que estou negando 6 que, ao ter surgido como ci&ncia em funcao do capitalis- 
mo, a Economia Polluca seja inaplictlvei aos tipos anteriores de sociedade, produzindo 
teorias especfficas adequadas a eles. nas quais se leve em conta o peso da coacao 
extra-economica e outras peculiaridades. A questao central consiste em saber se exis- 
tem ou nao, nas sociedades pr4-capitalistas, regularidades estruturais passlvels de 
teorizacao. Acredito que sim, e apoio firmemente o que diz Witold Kula:12 

"...para construir a teoria de uma dada categoria de fenomenos sociais A 
preciso que exista uma determhacb soda1 das acoes humanas tal, que estas 
Ultimas, em sua maioria, se movam num mesmo sentido ... e sejam reiterAveis, 
nos Imitos temporais e espaciais definidos, sempre que as mesmas condicoes 
definidas se reproduzam.llsto ocorre em todas as sociedades. Por conseguinte, 
para cada uma delas (se as fontes forem suficientes) poderemos construir uma 
teoria mais ou menos ampla, de conteudo mais ou menos rico." 
O problema das fontes 4 essencial, a ser levado em conta quando pertinente. No 

entanto, aqui me Interessava rebater a afirmacb de uma impossibilidade teorica, de 
princfpio, de uma Economia Politica do pr4-capitalismo - afirmacao cuja respeltabiiida- 
de, hoje em dia, teria de depender de uma refutacao dos grandes passos jA dados na 
construcao de uma tal disciplina por autores como Emest Labrousse, o proprio Kula e 
tantos outros! 

Terminando este ponto, citarei um texto de AntBnio Barros de Castro que constk 
tui a tentativa mais recente que conheco no sentido de impugnar a possibilidade de uma 
Economia Politica do pr4-capitalismo. No fundamental, o seu argumento consiste em 
afirmar que s6 com o capitalismo implantou-se o imp4rio das condlcoes de pr~ducao:'~ 

"...A rataolfundamentai pela qual se pode pensar a 6poca modema atrav6s 
de uma obra como O capital (dedicado ao estudo 'das leis naturais da producao' 
no perlodo capitalista) prov6m de que no capitalismo a producfio e a vida mate- 
rial em geral pssam a ser regWas por mecanismos autodeterminados e detemi- 
nantes. (...) 

",.Na medida em que garanta a sustentacao destes tracos fundamentais 
da formaclo sociallromana - o 'ocio das classes proprietarias, o expanslonismo 
mliitar, bem como o p0o e o circo do 'populacho' - o trabalho extraldo dos escra- 
vos 6 evidentemente necesshrio B preservac0o deste regime social. N0o ha 
porem como admitir que essa necessidade seja de natureza 'economica' ai. 
mais precisamente, que ela derive das proprlas condicoes de produc00." 
Como se pode notar, a argumentac00 6 semelhante h de Olmedo; com uma dife- 

1 I - VILLAR. Piem - Inlciacibn al vocabuiario de1 an.4llsis hlstbrlco Trad. de M. Dolors 
Foich. Barcelona. Ciitica. 1980. p. 126. 

12 - KULA. Wilold ThBorle Bconomlque du syst&metBodaL PartslHaia. Mouton. 1970. p. 
136. (Existe em porhigu6s.) 

13 - CASTRO. Antdnlo Banos de -- "A economia polltica, o capllailsmo e a escravldao". In LA- , 

PA, J.R. do Amaral (compilador) - Modos de productlo e realidade brasileira Petrbpolls. Vozes. 
1980, pp. 75-77 



renca: Castro tem consci6ncia de que sua opinitlo, neste ponto, 6 contraria & de Marx e 
Engels, para os quais "niio apenas o capitalismo como tamb6m as sociedades pr&ca- 
pltalistas deveriam ser estudadas a partir das condicoes materiais da vida".14 E prova- 
vel, por outro lado, que tanto Olmedo quanto Castro tenham raciocinado a partir da 
concepcao restritiva atualmente vigente sobre o que A "o econ6mico" concepcao re- 

sultante de correntes como o marginalismo, e tamb6m do surgimento de disciplinas es- 
pecializada~ entre as quais barreiras acad6micas foram elevadas (Economia. Sociolo- 
gia, Demografia, Antropologia, etc.). Em contraste, na Economia Politica marxista a 
concepcko do "econ&nlcou 6 muito mais ampla, englobando sem dlivida alguma em 
sua i6glca interna, por exemplo, a estnitura e os conflitos de classes.15 N%o levar isto 
em consideracao pode conduzir a outro dialogo de surdos, ja que os participantes no 
debate podem nao estar aplicando o t e m  "economia" As mesmas realidades. 

Passando agora a uma problematica ligada ainda mais intimamente aO tema que 
tratamos, cumpre examinar as opinibes hoje dominantes no mundo academico a respei- 
to da economia do mundo banhado pelo Mediterraneo no periodo da Antiguidade Cias- 
sica. 

A primeira coisa Que pode ser ressaltada 6 que essa Imagem privilegiada - ver- 
dadeiro paradigma cienuiico - insiste no caracter explicativo central que atribui & cida- 
de-Estado (polis em grego, civitas em latim). Em t e m s  do que agora interessa, isto 
signlica que a especificidade da economia classlca, definida como a economia da cidd- 
dsEstado, surge de sua oposici30 io economia dos Estados e imp6rios do antigo Orien- 
te Prbximo, centrada nos tempbs e pal&cios.l6 Um primeiro problema a este respeito 6 
que a cidadeEstado ntio foi o elemento organizador do mundo greco-romano ao longo 
da integralidade dos dois mU6nios de sua histbria. Pelo contrario, no conjunto dessa ex- 
tens80 de tempo predominaram formas sociais niio dominadas pela pblis ou pela civi- 
t as  a monarquia paiaciai mlchnica, o regime discernlvel na Grecla homdrica, os reinos 
helenisticos, o Imp6rio romano, s%o alguns dos casos que ilustram tal fato. Sendo as- 
sim, uma concentracao exclusiva da atencao na cidade-Estado - em nome de um con- 
junto de concepcbes poiikas, culturais e psicol6gicas nela gerado e desenvolvido e 
que, afirma-se, dava sentido & Antiguidade Classica - pode ser Inadequada, se tiver a 
intenciio de examinar a totalidade da Histbria Antiga da Gr6cia e de Roma. 

Um exemplo curioso dos efeitos de uma tal opc8o 6 que Finley chegasse a con- 
siderar o Egito dos Ptolomeus corno uma sociedade "basicamente alienlgena" (basl- 
cally allen) em relacko ao "mundo grego propriamente diton (the Greek Worfd pro- 

14 - Idem p. 74 
15 - Ver CARDOSO, Ciro F.S. e P&~U BRIGNOLI, HBdw - Os m6todos da  Historia Trad 

de JoSo Mala. RIO de Janeiro. Graal, 1983 (38 ed.), pp. 465-466; CARDOSO. C.F.S. e PEREZ BRIG- 
NOLI, HBctor - Ei  concepto de clases soclales Madrl. Ayuso, 1977. pp. 13- 14. 

16 - Ct por exemplo FINLEY - Op. ci!, pp. 29-39; BOGAERT. R. - "Synthbse flnale". In  LI- 
PINSKI, Edward (compilador) - State and temple economy In the ancient Near East 2 vols. 
Lovaina. Departement OilentallsUek, 1979. ~31. II, pp. 745-762. 



per).17 Por este mesmo caminho, mais recente, ele eiiminou de sua analise polilica do 
mundo cl.ksico - alias magistral - toda a Histbria grega anterior e posterior ao perfodo 
que grosso modo se estende do sAculo VI11 ao IV a.C., e toda a Histbria romana ante 
rior e posterior a Republica (que durou aproximadamente do sAculo V ao I a.C.). com o 
argumento de hue, em sua opiniao, a "ooliuca" sb existiu, na Antiguidade. nos Estados 
em que decis6es obrigatbrias eram alcancadas por discussb, argumentacao &final- 
mente, pelo voto (em outras palavras, em cidades-Estados)." Comvenhamos que, as- 
sim definida, a polftica, como ele mesmo admite, foi uma das atividades mais raras em 
toda a Hlst6ria Antiga e Medie~al'~, o que, exatamente como no caso da economia da 
cidadeEstado tomaaa como ponto de referencia, conduz a uma reducao do campo de 
estudos inaceitbvel ,ma autores menos restritivos em seus interesses e criterios no 
que diz respeito ao emdo da Antiguidade Classica. Note-se que isto nao implica negai 
a grande novidade ou a enorme importancla histbricas da pblis e da civitas antigas20 

Foi a partir sobri:tudo da dAcada de 1960 que autores como Finley, Michael Aus- 
tin. Pierre Vidal-Naquet e Jean-Piem Vernant - entre outros - deram forma As ideias 
hoje dominantes nos ambientes universitarios acerca da economia do mundo greco- 
romano. Suas wncepc6es surgiram iem oposicao aos esquemas do marxismo dogma- 
tico e As opinides de autores como M. Rostovtzeff que. no final do sAculo XIX e na pri- 
meira metade deste, exageravam muito o papel das trocas mercantis e de supostas 
"burguesias urbanasn naquele mundo macicamente rural - o qual, nos escritos desses 
autores, parecia excessivamente "modernom ou mesmo "capitalista", o que constitula 
flagrante anacronismo. A reacao a tais posicoes anteriores amalgamou influencias di- 
versas: o influxo renovado das ideias de Max Weber sobre a cidade aniiga, as con- 
cepcbes da Antropologia Economica de K. Polanyi e seus disclpulos (conhecida como 
"substantivistan), em certos casos a Influencia de um texto inedito de Marx publicado 
pela primeira vez somente em 1939 e difundido de fato bem mais tarde (os Grundris- 
se). A fusao destas e outas influencias deu-se num coma intelectual - europeu princi- 
palmente - marcado em forma crescente pela dlminuicao do impacto do marxismo em 
funcao das sucessivas crises dos movimentos sociaiistas na Europa e do Imperio cada 
vez maior de concepcbes estnituraiistas e p6s-est~turaiistas, adquirindo estas Ultimas 
no periudo mais recente fortes tend6nchs irracionalistas e Intelectualmente "neoanar- 
~u~sMs".~ '  

O que se afirma A, antes de mais nada, algo que remete A discuss80 com que 
comecamos este capitulo: a impossibiiidade de definir em forma autOnoma a economia. 

17 - FINLEY. M.I. - Economy and society ln anclent Greeca Londres Chatto 8 Windus, 
1981. p. 210. 

18 - FINLEY. M.I. Poiitics In the ancient world Cambrldge. Cambrldge Unhrersity Press. 
1983. pp. 51 -53. (Em porhigu6s: Rio de Janeiro, Zahar, 1985.) 

19 - ideq p. 53. 
20 - CARDOSO, C.F.S. - A cldade-Estado antiga SBo Paulo. Auca, 1987 (2"d.). 
21 - Ct ANDERSON, Perry - Sur ie manlsme occldental Trad. de D. Letellier 9 S. Nl6- 

m e .  Paris, Francois Maspero, 1977; ANDERSON. Peny - A crlse do marxlsma Trad. de Denise 
BoUman. SBo f aulo. Brasiliense, 1984. 



o nlvel economico, no relativo B Antiguidade Classica.22 Isto porque - e neste ponto A 
manifesta a infiu&ncia de Polanyi -, asseguram-nos os p artidarios do paradigma domi- 
nante, naquele periodo o que n6s chamamos de "nlvel econbmico" nao apenas nao era 
percebido como um campo unificado e coerenle pelos antigos, como tambem, de fato, 
intrinsecamente, nao continha sua propria racionalidade: o que A para n6s "o econdmi- 
co" s6 pode ser entendido em funcao do social global e. mais especificamente, do nlvel 
politica A analise econdmica s6 teria sentido, entao, subordinada a uma analiie social 
com forte hfase politica; na verdade, quase como uma espAcie de subproduto desta 
Ultima. 

De Max Weber derivam-se Ideias sobre a cidade antiga como cidade de consu- 
midores, na0 de produtores, sobre o papel da guerra, sobre o modo em que a cidade 
Estado - estrutura politica - regulava o acesso ao consumo e Bs riquezas entre os ci- 
dadaos e outros membros livres da comunidade. Ideias ate certo ponto similares ha- 
viam sido desenvolvidas anteriormente por Marx nos Grundrisse, mas foram conheci- 
das s6 neste skub.  Marx escrevera: "A histbrb antiga classica A histbria urbana, mas 
de ckledes baseadas na propriedade da terra e na agricultura". A ligacao entre econo- 
mia e cidadeEstado na Antiguidade Classica fora fortemente ressaltada por ele: "Como 
resultado da concentrac60 na cidade, a comunidade como tai possui uma exist&ncb 
ec~nbrnica'.~~ 

As analises modernas que partem destas premissas - combinadas em modaii- 
dade diversas - insistem muito em negar qualquer autonomia ao nlvel econbmico na- 
quelas socisdades. A cklade-Estado era, diz-se, um centro de consumo que vivb numa 
relactlo ate certo ponto parasitaria para com o campo circundante e comunidades es- 
trangeiras expbpdas. No mundo antigo, o valor de uso predominava sobre o valor de 
troca - isto A, a producao mercantil tinha fraco desenvolvimento - e o consumo (de 
homens livres) predomlnavu sobre a produc8o (servil, ou seja realizada mediante o uso 
da escravidao a de outras modalidades de trabalho compuls6rio). Uma "polltica eco& 
mica" praticada pelos Estados classicos - antes categoricamente afirmada por muitos 
autores - existi3 somente em forma extremamente limitada. (como em matAria fiscal, 
procurando garantir o financiamento dos 6rgBos publicos e da guerra atravAs da apre 
priactlo de excedsntes, e em questoes ligadas ao abastecimento de cereais e certas 
matetias-primas bfsicas como a madeira e os metais). Mais em detalhe, procura-se 
demonstrar, por exemplo, que o surgimento da moeda partiu de consideracoes poliiicas 
e nao econ&nicas, que multas fornas de troca nao podem ser definidas como verda- 
deiro comArclo. Ressalta-se o peso econbmlco da guerra, definlda por Arlstbteles, no 
sAculo IV a.C., quando travada contra os "barbaros" (povos de llngua e cultura nBe 

22 - Ver por exemplo AUSTIN, M. e VIDAL-NAQUET. P. - Economies et soci6t6s en Grbce 
anclenna Paris. Amand C< lin. 1973, pp. 11 -43. (Existe em pottuguds.) A pdg. 17 l h e :  "...a &no- 
mia grega ntlo poderia ser estudada de maneira correta fora do quadro da cldade-Estado." 

23 - MARX, Karl - "Formas que preceden a Ia pcoduccibn capitalista". in GODELIER. Maurice 
(compilador) - Antropologia y economfa Barcelona. Editorial Anagrama. 1976, pp. 21-46 (as ci- 
tacbes $80 da pAg. 29): este cr plhilo d paite dos Grundrlssa 



gregas), como sendo por natureza "um meio de aquisici30n (Politica, 1256 b, 23-27); e 
chama-se a atencao para a grande gravitacao economica da regiao.24 

O paradigma teorico que procurei resumir cont4m elementos valiosos. A critica 
de concepcoes anacrdnicas, a insist6ncia numa racionalidade social da economia no 
pre-capitalismo (e portanto no enorme peso, em termos econt3micos, de fatores que 
hoje em dia aparecem como extra-economicos), sao alguns desses elementos. 

Nao se pode duvidar, por exemplo, de que a religiao desempenhasse um papel 
muito importante nas formas de utilizacao da riqueza soclal no mundo antigo. Na 
Odisseia lemos, no epis6dio da visita de Teldmaco a Pilos, a descricao de um sacrifl- 
cb a Palas Atena (11i,418-463)/5, para o qual o rei Nestor chamou um artesao a quem 
entregou ouro com que fosse decorado o animal a ser sacrificado (no caso, dourando- 
se os chifres de uma novilha), em parte consumido no banquete que acompanhou a ce- 
rirndnh, mas cujas coxas foram reduzidas a cinzas em honra'da deusa. Textos antigos 
de todas as Apocas confirmam a disposicao dos homens da Antiguidade grego-romana 
no sentido de aceitar como necessarios "gastos" consideraveis para garantir por meios 
sobrenaturais a reproducao da vida social. 

No entanto, a leitura dos trabalhos recentes deixa-me insatisfeito sob diversos 
pontos de vista. 

Com frequencia, depois de afastarem as explicac6es~anteriomiente admitidas, 
esses textos ficam na superifcie descritiva das coisas; ou descambam para posicoes 
fortemente idealistas, em que a economia antiga, mais ate do que da polftica, parece 
depender em Iiltima analise de fatores mentais - ideolbgicos, psicoibgicos -, de uma 
esp4cie de "estado de esplrito" ligado a cidade-Estado e que nao se explica. Muitas 
vezes se tem a impressao de que os autores de hoje aceitam acriticamente as opinibes 
dos antigos sobre si mesmos e sua sociedade, o que A uma atitude cientificamente ina- 
ceiiavel. 

Finiey fundamenta o seu uso do t e m  "economia antiga" somentez6 
"...no fato de que, durante os seus Ultimos s4culos, o mundo antigo cons- 

Pula uma iinica entidade polRica, na existhcia de uma estrutura cultural e psi- 
cologica comum ..." 
Ora, isto nao me convence. Parece-me que se tem ido longe demais na minimi- 

zac8o dos elementos propriamente economicos. Citarei, em apoio do que estou dizen- 
do, uma passagem do romance O asno de ouro ou As metamorfoseq de Apulelo 
(s4culo II d.C.). Obviamente, o que tirarmos desse texto nao pode ser generalizado pa- 
ra qualquer periodo ou regi80 do antigo mundo ciasslco, mas isto nao 6 importante para 
o tipo de argumento que quero apresentar. o de que, em certos &os peb menos, h4 
aspectos da economia antiga que nao parecem explic~veis simplesmente subsumi* 
d w s  a poliiica e a ideologia. Por outro lado, o fato de se tratar de uma obra de ficcao 

24 - SNODGRASS - Op. cit., capmilo 4; FINLEY - L'Bconomie antlque. capitulos 5 e 6; 
WEGETTI . Mario - Mamismo e societa antica MilBo, Felbinelll. 1977. pp. 9-65. 

25 - HOMERO - La Odisea Trad de L Sega14 y Estalella Mdxlco. Ponlia, 1971. p. 25. 
26 - FINLEY - L'Bconomle antlque, p. 39. 



n6o Impugna a validade do documento, jA que o Autor, nesta parte do seu livro, estava 
usando de um recurso bem conhecido da literatura fantastica: acumular detalhes realis- 
tas e corriqueiros para que o leitor 'acredite" na obra e termine assim por aceitar 
tambem os elementos sobrenaturais. quando finalmente fizerem sua aparlcao. Eis'aqui 
o trecho em q u e s t a ~ : ~ ~  

"Chamo-me Arlstomenes e sou de Aegium; saiba tamb4m qual 4 a minha pra- 
fiss6o: ocupo-me em fornecer mel, queijo e outras mercadorias do mesmo genero 
aos estalajadelros, e viajo em todos os sentidos atrav4s da Tesshlia, da Etolia, 
da Bebcia. Assim, tendo sabido que em Hypata, a ddade mais Importante de toda 
a TessBlia, estavam vendendo queijo fresco, de bom sabor, a um preco extre- 
mamente baixo, fui rapidamente para IA na lntenctlo de comprA-lo todo. Mas, ce 
mo ocorre com frequ&ncia, parti com o p4 esquerdo e minha esperanca de fazer 
um bom neg6cio se .frustou, pois, na v4spera. o grande mercador Lupus compra- 
ra tudo em bloco.n 
Esta passagem mostra sem lugar a dlividas, para a Gr4cia romana do s4culo I1 

d.C., um sistema de comerclalizac60 complexo, em vhnos nfveis, agindo sobre um es- 
paco considerhvel (Aeglum ficava perto de Corinto, Hypata muito mais, ao norte). Mos- 
tra igualmente a dendhcia monopollsta que Adstbteles considerava "um princfpio uni- 
versal" da "crematlctica" - palavra com irequ&ncia traduzida para o ingl&s como busi- 
nesq mas cujo significado se aproxima mais da expressao "busca da riqueza" ( PolC 
oca, 1259 a, 17-21). Mesmo n%o sendo, como disse, genaralizhvel indiscriminadamen- 
te, permite exemplificar qu&o inadequada pode vir a ser uma lnterpretac6o da economia 
antiga que ngo leve em conta devidamente a dinamica econ&nica stricto sensu 

Alguns autores que aceitam em grande medida o paradigma interpretativo atual- 
mente vlgente, dele se distanciam neste ponto pelo menos em parte. E o caso de Mario 
Vegeffl, o qual admite que o nfvel econanico tende, a partir do s4culo IV a.C., a "produ- 
zlr uma dinamica prbpria de funcionamento, autonoma em relacao aos canais poliuco- 
sociais que asseguram a reproducho de conjunto da sociedade antigaW?e Anabgamen- 
te, pesquisadores do Instihito Gramsci que se aproximam do modo dominante de pen- 
sar, por exemplo sua critica ao "historlcismo" (derivada do estmturalismo pseudo-mar- 
xlsta de L. Althusser), desenvolvem uma anhllse - calcada parcialmente nos Grun- 
drisse de Marx - que admite serem essenciais os fenomenos vinculados B Introduc80 
(mesmo limitada e Incompleta) do capital comercial e do capital monetado em geral no 
interior da formactio economico-social escravista antiga, e mais especialmente da ro- 
mana.29 , 

A Interpretacao hoje dominante tambem falha por omlssb de um fator explicativo 
essencial: as forcas produtivas NBo basta, para resolver o assunto, considerar a 

27 - APU&E - L'Bne d'or ou les m6tamorphoses Trad de P. Grimal Paris. Galllmard. 
1975, p. 34 (1,s). 

28 - VEGETTI - Op. clt., p. 57. 
29 - Ct CAPOGROSSI, L, GIARDINA, 4 e SCHIAVONE. A. (complladores) - Analise mar- 

xlsta e eociell antlcha Roma Ed. Rlunitl, 1978. 



pretensa "estagnacilo das tAcnicas' na Antiguidade Classica (generalizacilo das mais 
abusivas), logo tratando explicar tal "estagnacilo" por fatores socials elou ideol6gicos. 

O conceito de forcas produtivas nao se reduz ao de t6cnicas de producilo: refe 
rese a uma forma historicamente determinada do conjunto constituldo pelos objetos e 
meios de trabalho (os mebs de producao), mais os proprios trabalhadores vistos em 
suas capacidades flsicas e mentais. As forcas produtivas delimitam, em sua forte 
in4rcia (sobretudo em se tratando de sociedades pr&capltalktas), o drcub que define 
as perman&nclas e transformacoes posslveis numa dada formacao economlco-sodal 
num perlodo determinado. Assim sendo, 6 grave constatar que a maior parte das arucu- 
lacoes deste fator (tomado em todas as suai facetas) com o conjunto da Histbria 
Economica e Social da Antiguidade esta simplesmente ausente da imensa mabria das 
obras recentes3O Ora, nos casos em que tal correlacao fol felta em forma adequada, o 
enriquecimento da analise A evidente. Assim ocorre quando Claude Nlcolet, em parte 
baseando-se em P.A. Brunt, leva em conta a iigacao entre espaco e popuiacilo como 
elemento expllcativo - entre outros - da dirxlmica da histbtia &nana repubii~ana;~' ou 
quando Bertrand Gine esclarece a formacilo; entre o s4culo VI e o sAculo IV &C., de 
um "sistema t4cnico9 propriamente grego. e mostra sua vblacilo com a histbria global 
da Apoca (mesmo se, no fundo. em forma ainda in~uficiente).~~ 

2.A sociedade antiga: classes ou estamentos' 

A discuss%o que abordaremos agora 4, sob certos aspectos. InseparAvel da an- 
terior. As razoes para trata-la h parte silo de diversos tipos: 1 ) didaticamente isto slmpli- 
fica a exposicilo; 2) a problematica da estrutura social da Antiguidade Classica, se Bs 
vezes foi tratada em conjunto com as questoes economlcas, em outras ocasibes deu 
lugar a trabalhos especificos, alguns muito influentes; 3) o terceiro motivo 6 de ordem 
pessoal: em mlnha opiniilo, apesar dos problemas indicados, o paradigma dominante 
tem, quanto h economia antiga, muitos elementos a seu favor, mas o mesmo paradigma 
merece-me uma apreclacilo de conjunto bem mais negativa no concemente a suas 
afirmacoes sobre a natureza, o funcionamento e os confiltos das sociedades da Antb 
guidade CiAssica. 

A expiicacilo do que 6. para mim, uma visao social do mundo antigo totalmente 
inadequada, reside em certos casos33 no fato de ter buscado sua base M c a  numa 

30 - Ver CARDOSO. C.F.S. - Agilculhira. esuavldtlo e capitalismo. Pelrbpolls. Vozes. 
1982 (P ed.), pp. 25-31. 

31 - NICOLET. Claude - Rome et Ia  conqu8te du monde m6dltenan6en. 1 .Les sbuctu- 
res de I'ltalle romaina Paris. Presses Unlvercltalresde France. 1979, pp. 75-90. 

32 - GILLE, Berband - "Le systeme technlque des Grece". In GIUE. 8. (compilador) - Hlstol- 
re des techlnlquea Paris. Galtlmard, 1978. pp.287-374; GILLE. Beitrand - Les rn6canlciens 
grecs Paris. Les Ed~ons de Mlnulf 1980. 

33 - Por exem lo mulbs dos trabalhos Indufdos em: NICOLET. C. et ali1 - Recherches sur 
les structures soc ? ales dane I'AnUqult6 classiqua Par(a EdMons du Cenlre Natknal de Ia Re- 
cherche Sdeniifique, 1970. 



"Socblogia hist6ricaW Em todos os casos, parte da explicacao reside na 
tendbncia jA apontada antes a aceitar acriticamente a visao dos antigos sobre si mes- 
mos como correspondendo B sua realidade social, com o qual se substitui a verdadeira 
tentativa de explicacBo hist6rica por uma mera descricao, mesmo que se tente apre 
senta-la como se explicacao fosse - tendhncia B qual o medo de cometer o pecado do 
anacronismo empurra numerosos historiadores. 

TambAm quanto ao tema que nos ocupa agora, um dos pontos de partida na 
consutu1cBo da interpretac80 hoje dominante foi a insatisfacao com um marxismo ex- 
cessivamente simpiiiicado ou deformado, em que a 'luta da classes", Inadequadamente 
enfocada, aparecia como um deus ex machina da Histbria. Para dar um exemplo 
concreto, o bltimo capRub da Histbria de Roma do sovietico S. I. Kovaiiov, intitulado 
"Fim do Imperio Romano do Ocidente. RevolucBo dos escravos e InvasBo dos barba- 
ros", apresenta-nos, em certo momento, uma "ultima fase & revolucao dos escravos" 
antigos em que tal revolucBo se vlnculou estreitamente aos movimentos de outras ca- 
tegorias oprimidas, formando uma "frente revolucion6rian no Interior do Imperio, B qual 
se veio juntar depois uma externa (os barbaros), entrando ambas em contacto e agindo 
em Conjunto a partir do sAculo IV d.C., o que acabou levando B queda do Imperio do 
O~idente.3~ Uma anaise como esta A, sem duvida, rislvel. Nao fica melhor na versb 
modernizada de Pierre Dock&s, que apesar de crRlcas ao "economicismo" e ao "meca- 
nlcismo" que rescendem a Alhusser e seus disclpulos, termina atribuindo por sua vez, 
em bltima anAUse, a destruiciio do sistema escravlsta ao "combate clandestino" e 9 
"guerra sociai" - 9s "lutas dos escravos' -, no contexto da rulna do Estado imperial 
romano em consequencia de um processo de concentractio de terras e de pauperi- 
zacBo.36. 

Entretanto, o que se quis colocar no lugar de analises como estas foi um conjunto 
de opinioes Igualmente lamentavel por sua assustadora indlgbncla. Afirma-se a impos- 
sibilidade de aplicar B sociedade antiga o conceito de classes sociais, preferindo-se 
ver tal sociedade como constitulda de estssmentoq isto A, grupos de funclonarnento 
jurldlco-polltico e ideol6gico (ou mesmo "psIcol6glco') e nBo economlco, apoiados em 
oposlcbes de status (cidad&o/nBo-cidadBo, livreslescravos, proprietarios/nao-proprieta- 
rios, credores/devedores - quando nao pvens/adukoc ou mesmo homens/mulhs 
res..?'). Como a economia, diz-se que tambAm a estrutura social tinha sua base na d- 
dade-Estado. Os antagonismos sociais existentes ligavam-se em especial tis questoes 
em tomo do poder politico, da terra e das dlvklas: mas se tratava sempre de embates 
entre estamentos, em Intima vincuhcBo com a estruturap oliilca do Estado. Tais con- 

34 - A de: MOUSNIER, Roland - As hierarquias sociais Trad. de Miguel S. Pereira. Lisboa. 
Publicacoes Europa-AmBrica, 1974. Mas consulte-se sobretudo a crltica demolldora e Irrespondfvel; 
ARRIAZA, Armand - "Mousnler and Barber: lhe theorltlcal underplnlng of the 'society of orders' in Early 
Modern Europe". Past and Present 89. novembro de 1980, pp. 39-57. 

35 - KOVALIOV, S. L - Histbria de Roma 111. El Imperio. Trad de M. Ravonl. Buenos Aires 
Ed. Futuro, 1959, pp. 290-305. 

36 - DOCKES, Piem - La  IiberAUon m6dMvala Paris Flamarion, 1979. 
37 - Ver AUSTIN e VIDAL-NAQUET - Op. cit, pp. 34-43. 



tradicbs nao eram antagdnlcas ou 'dial6ticas9 no sentido marxista, e por isto so fize- 
ram repetir-se cicticamente ao bngo da historia classica, sem desembocar em qualquer 
evolucao em diiec6o a um novo tipo de sociedade. 

Nota-se que, neste campo de estudos, ha diferencas consideraveis entre os au- 
tores que seguem o paradigma dominante: se em VidaCNaquet e Vemanf por exemplo. 
alguma influt3ncia marxista ainda 4 visfvei, Finley, c m  sua concepcao da sociedade 
antiga como um continuum, um espectro ou gradacao de status ou posicOes entre 
dois p6los - o escravo visto exclusivamente como propriedade e o homem perfeita- 
mente iivre - que sao abstracbes hipoteticas sem existencia realm. na pratica. mesmo 
se nao o diz com clareza, tem uma base teorica que 6 sobretudo weberhna. Por tal 
razh  ele pode, ao mesmo tempo, reconhecer sem dlficuldade, e mesmo com argumen- 
tos interessantes e pertinentes a favor de tal ideia, o carater escravista da sociedade 
antiga em certas breas centrais (Grecia, Italia peninsular, Si~llia),3~ e reiirar de tal cons- 
tatacllo a possibilidade de fundamentar uma analise de conjunto da sociedade cleissica 
em termos de classes. 

Deve-se talvez, neste ponto, levantar uma questao importante: o recuo das inter- 
pretacoes das sociedades antigas como sociedades de classes nao se liga unicamente 
ao uso inadequado de tal conceito no passado; nem se deve s6 a razoes poliucas e 
ideo16gicasP0 Tera sido ainda mais influente nesse sentido a presenca. no seio do pen- 
samento marxista - desde o proprio Marx - de uma dicotomia teorica no emprego do 
conceito, o que terminou levando a uma cisao entre os que s6 aceitam falar de classes 
quando se puder detectar uma clara conckcia de classes e lutas de carater poifuco 
entre as classes (presenca de "classes para si" fomiando um sistema antagonico) e 
outros que seguem Marx e Engels num emprego mais geral do conceito (constatacb 
da exlst&ncia de 'classes em si" ou deteminadas economicamente). Na primeira 
opcao, no pre-capitalismo unicamente as classes dominantes chegam a adquirir 
consciencia, o que faz com que so sob o capitalismo contemporheo encontremos sis- 
temas de classes antagdnlcas em que tambem as classes dominantes p o s m  desen- 
volver uma conscigncia adequada a seus Interesses dassistas. Na segunda opcao, 
nao haveria inconveniente em estender a analise das classes a toda a historia humana 
pos-tribal, embora admltindese consideraveis especifiddades aos slstemas pd-capita- 
listas de classes.41 

Outro fatar de peso deve ter sMo a dificuldade da tarefa. Mesmo os que aceitam 
ser possfvel a anafise em temos de classes das sociedades pre-capitalistas p6s-lrl- 
bais - con o A minha opinlao -, obviamente n b  encontrarao nos documentos de Apoca 
a consciencia de sua existencia (ja que ela s6 surglu a pariir do sAculo XVIII d.C.). S e  

38 - FINLEY - L'Aconomle antique, p p  84-86. 
39 - F1NLEY.M. I. - Anclent slavery and modem ldeology. Nova loque. The Vlklng Press. 

1980, pp. 79-81. 
40 - STE. CROIX, G.E.M. de - The class struggle In the andent Greek world Londres 

Duckworth, 1981, pp. 45-46,57. 
41 - CARDOSO e P~REZ-BRIGNOLI - EI concepto.., pp. 107- 126. 



gundo G. Lukacs, nas sociedades pre-capitalistas as classes sociais "s6 podem ser 
identilcadas por meio da Interpretacao da hlstorid' imediatamente dada, enquanto 
no capitalismo as classes "s8o a pr6pria realidade historica imediatamente dada" isto 
porque, nas sociedades pre-capitalistas. as categorias econ8micas e extra-econ8mC 
cas apareciam inexuicavelmente entrelacadasP2 As dificuldades que isto acarreta para 
historiador ja haviam sido reconhecidas por E n g e l ~ : ~ ~  

"...enquanto em todos os pedodos anteriores a pesquisa destas causas 
propulsoras da histbria era pouco menos do que lmposslvel - devido a ser Cio 
complexa e velada a vinculacao daquelas causas com seus efeitos -, na atuali- 
dade esta vInculac80 ja esta suficientemente simplificada para que o ecigma 
possa ser decifrado." 
Como A 6bv10, na Antiguidade existiram sem duvida estamentos juridicamente 

fundamentados - por exempb a "ordem senatoriai" e a "ordem equestre" no Aito Impe- 
no Romano. N&o se trata pois, para os que advogam a Interpretacao em termos da 
classes e suas lutas, de negar sua existdncia ou abandonar seu estudo: A preciso, pelo 
contrario, integra-los B analh e expiica-l~s.4~ 

Uma solucao conciliatbria pode ser encontrada em certos escritos de Maurice 
Godelier. Com base em alguns dos textos de Marx, pretende que, para o fundador do 
marxismo, os estarnentos (e, em sociedades que ntio silo da alcada deste texto, as 
castas) acupam o mesmo lugar tebrico, no pre-capitaiismo, que corresponde as clas- 
ses no mundo contemporaneo. Marx teria pretendido, ao chamar em certas obras Bs 
vezes estamentos e Bs vezes classes aos mesmos grupos, referindese a Apocas 
pre-capitalistas, distanciar-se da interpretacao corrente; idealista, desses grupos, mos- 
trando que tais estarnentos envolviam relacoes de opressao e exploracao, nao tendo 
um fundamento exclusivamente ideol6glco e polltico, mas pelo contrario estando 
tambem ligados a uma data base economlca que correspondia em cada caso a um de- 
terminado grau e a detemilnadas f o m s  de desenvolvimento das forcas prod~tlvas.4~ 

Outros autores se puseram mais taxativamente contra a tendbncia hoje domlnan- 
te. O esforco mais consider8vel foi o de G.E.M. de Ste. Crolx - o qual Insiste sobre o 
conceito de explorac80 na deiinic8o das classes e suas lutas, mais do que propria- 
mente sobre o de relacoes de produca -, que apesar de certas debilidades tem uma 
considerdvel importancia te6rica e historiografica, alem do grande m4rlto de reunir a de 
cumentac80 dlsponf~el.4~ 

O debate favorito no campo da Hlstbria Soclal foi acerca de serem ou ntio os es- 
cravos antigos uma ciasse social. Piem VidaCNaquet, tratando deste tema para o caso 

42 - LUKACS;G. - Hlstorla y conclencla de clasa Trad. de M. Sacrlsian. MBxlw. Grijalbo. 
1969. p. 63. 

43 - ENGELS. F. - "Ludwig Feuerbach y e1 fin de lafilocofla clAsica alemana", In MARX e EN- 
GELS - Obras escogldas en dos tomo8 Moscou. E d  Progreso. 1971, tomo 11, p. 391. 

44 - Ver STAVENHAGEN, Rodolfo - Les classes soclales dans les socl6t6s agralres 
Parls Anthmpoq 1969, pp. 23-52. 

45 - GODELIER, Maurice - L'ldBel et le mat6rleL Paris. Fayard. 1984, pp. 295-329. 
46 - STE. CROIX - Op. c l t  



da sociedade grega, chega a uma resposta negativa Reconhece que, nas sociedades 
helbicas efetivamente escravistas. a oposicao entre senhores e escravos era "a con- 
tradiciio fundamental do mundo antigo" mas afirma tarnbem que "em nenhum momento 
estes senhores e estes escravos se defrontaram diretamente na pratica coclal corren- 
te" 47 Opiniao diferente foi exposta por exemplo por J. Annequim, M. Clavai-L4veque e 
F. Favory. O fato de serem os escravos sem duvida, em primeira aproximacao, uma 
categoria juddica, nao deve impedir que nos interroguemos Igualmente acerca do papel 
desempenhado por certos escravos, em certos perlodos e em certas regioes, nas re- 
lacoes de producb fundamentais, sem perder de vista as especificidades estnmirais 
da sociedades antigas (incluindo o peso dos fatores extrascondmicos, da coacao ex- 
tra-economica, na determinacao e na reproducao da explorac60 social). Isto permitiria, 
apesar de grande disparidade de funcoes que pessoas escravizadas podiam desem 
penhar, que fosse reconhecido o caracter de classe de certos conjuntos de escravos 
antigos. Estes autores tamb4m acham que A preciso assumir uma posicao mais nuan- 
cada, ao examinar a questao da cond6ncia e da luta de classes, do que a que foi as- 
sumida taxativamente por Vidai-Naq~et~~ 

Embora o problema asteja longe de uma soluc60, pendo mais para uma posicao 
como a destes Autores do que para a de Vidai-Naquet, na qual percebo uma projecao. 
em direcao ao passado, dos conceitos de classes e luta de classes tais como podem 
ser definidas sob o capitalismo, concluindo. ao nao os identiiicar em tal f o m  na 
sociedade grega, que esta Ultima nao conheceu as classes e suas lutas em quaisquer 
formas. TambAm me parece que a objecao de terem os escravos status variados do 
ponto de vista econdmico-social. em que insiste F i ~ ~ l e y ~ ~ .  6 futil. No s4culo I d.C.. um 
escravo imperial encarregado de funcoes administraiivas no governo central do imperio 
Romano, ou um escravo a quem o seu senhor consentiu um peculio importante (que 
podia incluir outros escravos), por um lado, e um escravo niral encerrado h noite num 
carcere privado ou ergastulum por outro lado, representavam sem duvida reaGdades 
sochls heteroggneas. Mas quantos eram os escravos das primeiras categorias men- 
cionadas, e quantos os da ultima? Niio sabemos, por n8o se terem conservado dados 
nume'ricos suficientes para esclarecer a questao apresentando cifras; mas as fontes 
disponlveis sao mais do que suficientes para afirmar com certeza absoluta que os es- 
cravos empregados como mao-de-obra duramente explorada em minas. propriedades 
rurais e outras ativldades produtivas, embora mutto menos vislvels para 116s como ln- 
dlvlduos (por nao terem a oportunidade de deixar rastro individual nos tipos de fontes 
gerados por aquela sociedade), eram muMsslmo mais numerosos - e muito mais e% 
senclais para o funcionamento da sociedade da Apoca - do que os escravos social e ' 

, 

economicamente privilegiados. 
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A POESIA NO SISTEMA DE H E R ~ L I T O  

Donaldo Schuler 
Universidade Federa1,do Rio Grande do Sul 

On pourrait s'btonner de I'essal de chercher de Ia poesle chez un penseur qui a i'habitude d'atta- 
quer les pobtes. Toutefois, Ia cornpr6hension immediate d'un texte ne d6cele pas toujours toute sa v6- 
ritB. HBraclite oike des amblguitBs, des jeux sonores. des cr6ations verbales & effet nettement podtique. 
II incrimine les lecteurs qui ne sont pas capables de lire les poetes d'une m a n l h  convenable et non pas 
les pobtes eux-m6mes. L'adresse de sa critique lui pemet Bgalement de rejeter Ia poBsie sans lnven- 
tion, dBgBnMe, Ia po6sie qui n'est pas po6tique. En distinguant Ia po6sie dBg6ndr6e de celle authenti- 
que, il rend A Ia poBsie propre un servlce pr6cieux. Les d6routements de son jugement sont ainsi large- 
ment compens6s par des 0bse~ationS f4condes pleines de dBfi et d'aduallt6. 



Pode causar surpresa o empenho em procurar poesia num pensador que ataca 
sistematicamete os poetas. Her6ciii nao poupa Homem, Hesfodo, Heraclito e Safo, os 
melhores entao. Nem sempre, entretanto, o entendimento imediato de um texto expbe a 
verdade inteira. Nao fariamos justica a Platao, se nos contentassemos com as passa- 
gens em que o autor da Reptiblica bane os poetas. O carater fragmentario do legado 
heraclltico requer atencao ainda maior. A auscultacao atenta dos escombros de um sis- 
tema portentoso podera levar-nos a achados valiosos. Comecemos com o exame de 
uma passagem preservada no fragmento 24, aparentemente sem interesse para a poe- 
sia. 

Os aresfa (d) (I) ados. deuses os honram e 
homens. (B24) 

Queremos, com os pardnteses, indicar duplo percurso de Mura: Aresfadados e 
Aresfaiados. Entendam-se por Aresfadados os soldados mortos no campo de batalha, 
domfnio de Ares, o deus da guerra. Estes mesmos, epicamente glorificados por seus 
feitos bAlicos, sao os Aresfalados. O termo grego que originou os neologismos (Aresfa- 
dados, Aresfalados) A argifatos O segundo elemento da composicao, fatos, pode de- 
rivar-se do verbo feml (falar) ou do verbo thelno (matar). 

A Apoca de Heraclito repele a exaltacao da morte e com ela a poesia 6pica Para 
os jonios dos anos 500, nao h4 bem maior que a vida. Esta comparece glorificada na 
poesia ifrica 

He&iito, em outros momentos antagonista de Homem, pmpoe agora, com a lei- 
tura de duplo percurso, a manutenc%o da poesia guerreira sem abjurar os novos ideais 
de vida. Fazem injustica a Homero os que o tem na conta de cantor da morte. Ao glori- 
ficar os mortos em combate, ele os rnant6m no convlvio social, perpetuando-lhes a vi- 
d a  A morte ffsica nao 4 a fatalidade maior. A enfatica sociabilidade dos gregos vd, na 
privacao da companhia dos homens, a morte que excede a prbpria morte. Nao se pode 
considerar completamente morto quem goza da honra dos contos Apicos, de ampla circu- 
lacao nas cidades. A morte nao O total quando o desaparecido convive preservado na 
faia Fadados falados testemunham a convergencia da vlda e da morte. Mantenha-se, 
portanto, simuilaneo o dupb percurso. 

O romance contemporaneo e a epopeia antiga falam de coisas diferentes. O ro- 
mance fala do que se faz, do Itimiado, /da vida sendo e pereclvel. Mesmo quando, como 
em Proust, o herbi se volta ao passado, traca a indefinfvel trajetbria do seu aniquiiamen- 
to interior. A epopeia, por apresentar do homem a imagem exterior e acabada, cristali- 
za-se em vida plena. redime-o da histbria e o aproxima dos deuses imortais. Eis a 
r&ao por que o glorificam os deuses. Estes s6 mantem em evidencia Q que, como eles. 
se perpetua O romance fala do aniquilamento da vida, a epopAia canta a extincao da 
morte. Neste Ultlmo caso, na concepcao de Heraclito, os her6is participam da morte-vi- 
da. A voz das Musas exprime a vontade dos deuses de manter viva a memoria dos 
herbis tombados no campo de batalha. Fala heraciiticamente Manuel Bandeira ao dizer: 

Duas vezes se more: 
Primeiro na carne, depois no nome. 



0 s  nomes, embora mais resistentes do que a came, rendem-se ao poder des- 
truidor do tempo como as Ilpides. Sendo, pordm, acolhidos na poesia, os nomes en- 
frentam o desgaste com en4rgica robustez, dldiva. na antiguidade, das Musas. Atrav4s 
das Musas. os deuses honram os her6is e sao elas que falam na voz dos poetas. 

Se HerAciiio considera a poesia lugar adequado ao vigor intemporal dos nomes. 
como entender a hostilidade do filosofo aos poetas? Devemos acolher a suspeita de 
que o poeta n%o reprova a poesia quando feita e cultivada autenticamente. Advertidos 
desta hip6tese. submetemos os fragmentos pretensamente antipoeticos a exame. F e  
caiizemos com este fim o fragmento 56: 

Enganam-se os homens quanto ao conhedmento das coisas manifestas 
aproximadamente a maneira de Homero, que foi o mais sabio de todos os h e  
lenos. Pols esse, os meninos o enganavam, ao matarem os piolhos, dizendo: 
o que vimos e apanhamos, isto largamos, mas o que nao vimos e nao apa- 
nhamos, isto carregamos. (856) 

O mito privilegia a cegueira. Legendariamente cego foi Tir6sias. divinamente do- 
tado com percepcao penetrante do que ainda n%o aconteceu para compensA-lo da c e  
gueira com que foi castigado. Tir6sias acerta em Edipo Rei a causa da peste. O outro 
cego de renome 6 Homem, mais tangfvel do que Tir6sias. porque deixou dois poemas. 
basicos na fomc8o dos helenos. A vis80 do mundo que Homem impoe. atraves da 
Instruc%o. toma-o o mais perigoso dos cegos, eis a razao porque HerAciiio o ataca com 
tanto rigor. 

Mas as invectivas de HerAclito atingem antes os leitores de Homem. Homem n%o 
A respons6vel peb mau uso que dele se faz. N%o faltou ao poeta senso critico nem ob- 
servac80. Ele foi o primeiro a introduzir ddvida fecunda na religiao transmitida. e sua 
atenta descricao dos fendmenos alicerca a preocupacao pelo comportamento do mun- 
do. 

0s leitores cegos, entretanto, quiseram transforma-lo em porta voz dos deuses. 
Suas elaboracoes poeticas deveriam ser consideradas objetivamente verdadeiras. A 
formac8o assim orientada degenera em defomac80, e Heraclito o denuncia A ceguelra 
nao 4 para o filbsofo nenhuma vantagem. Atribuiu-se aos cegos a capacidade de resol- 
ver enigmas2. Para ridicularizar esta nocao, Heradito cerca o poeta cego de meninos 
que brincam com piolhos. Catados e esmagados nas unhas, sao jogados fora. Os ou- 
tros piolhos prosseguem a viagem. protegidos pela cabeleira. 

O que os meninos dizem A cegueira para cegos. Ve-se, portanto. que o dicurso 
se toma enlgm6tico quando desprendido dos referentes. Os que fazem de Homero 
criador de enigmas silo p4ssimos observadores. Os enlgmas, por nao tolerarem a luz 
da observacao, s h  cultivados por cegos, que n8o levam nenhuma vantagem sobre as 
pessoas que enxergam. Condenado Homem como profeta, HerAclito o salva como 
poeta. Ao ataca-lo, recorre a uma cena do mundo infantil porque nos meninos se Incute 
respelto sacra1 por Homem. Ana-hom4rico soa ainda o fragmento 42. 



E claro, o tal Homero deve ser eliminado dos concursos aos golpes e Arquflo- 
co tambAm. (B42) 

Palavras de um sacrilegii7 Enfim. Homero A festejado onde quer que se fale gre- 
go. Heraclito, contudo. nao inaugurou a irreverencia. Arqufloco j.4 o fizera antes dele. ao 
modo de outros Ilricos. Por Ihes serem estranhos os ideais Apicos do vate por todos 
idolatrado, os Ilricos cultivam conflitos interiores. Arqunoco ousa falar de sua proprias 
taquezas. A vida lhe vale mais que a honra. Para salva-la, abandona o escudo ao ini- 
migo. Degradou a guerra ao nlvel das profissoes assalariadas. Dedica-se a ela para 
ganhar o pao. E A s6. 

Entretanto, a linguagem desinibida de Arqufloco nao contribui para construir o 
discurso que acolhe as diverghcias. O poeta, ao levantar armas contra um sistema, 
isola-se em outro. Em nome do pensamento dialbtico, Heraclito ataca a Apica e a Ifrica 
com igual vigor. Enquanto Homero se perde no inventario de coisas, Arqunoco se afun- 
da na subjetividade. N6o h& razao para prefergncias. 

A c ~ c a  do pensador beneficiou a poesia. 0 s  concursos promovem a compe- 
ticao de exceihcias. Privada de forca critica. a obra acolhida nos concursos definha 
nos altares da admiracao. A desvirilizacao nao fere apenas os autores consagrados, 
desgasta com igual InArcia poetas recentes como Arqubco. Tomados classicos, os 
versos tomam-se patrimbnio da classe de prestigio. Demitidos do papel de sujeito, os 
versos passam a circular como objetos inertes ao sabor das manipulacbes. No interes- 
se do vigor da obra,.convAm arrebatar os poetas da classe que os desativa nos con- 
cursos. Golpeados e expulsos, falar60 no deserto contra os que buscam o conforto dos 
iugares seguros. Como todo discurso. a poesia se revigora no jogo da contestac20. O 
louvor petrifica com os olhos da Medusa por reduzir o estranho A banalidade familiar. 
Nao compreendida, a poesia revolve a seguranca cotidiana, instalando o mist6rio no 
territorio que se julga dominar. 

0 s  lettores competentes, desinteressados em saber quem 6 o maior, buscam na 
poesia revelacoes negadas a outros sistemas. A contradicao devolve aos poetas a 
energia que o olhar admirado Ihes tomou. O que pensa Heraclito do cubr de mitos, 
Heslodo? Do consagra autor da Teogonia diz: 

Mestre da maioria 4 Heslodo. Este, pensam, sabe mais. Nilo conhece, entre- 
tanto, dia e noite, pois sao uma coisa so. (857) 

No fervor anti-escolar e antidogmatico, Herhclito se excede. Negar a Heslodo , 
conhecimento adequado do dia e da noite provoca a suspeita de afirmaciio apaixonada. 
Nos atos inaugurais da Teogonia, a Noite gera o Dia, o que sugere a distincao apenas 
aparente de seres iguais na ess6ncia. Heraclito deve estar pensando numa passagem 
da segunda parte do poema, em que Noite e Dia jamais frequentam juntos a superflcie 
da Terra nem se recolhem, ao mesmo tempo, no abrigo subterraneo. Mas isto nao anu- 
la a unidade funamental de inlcio esbbelecida. 



O que, porem, interessa de fato a Her6cliito A desalojar Heslodo da cadeira de 
mestre em que a cegueira dogmdtica o instalou. Venerado como autoridade inconteste, 
Hesfodo prejudica, mesmo que acerte. Sendo a observacao a base do conhecimento 
autentico, requerem remoca0 as camadas cristalizadas ente o sujeito e o objeto. 

Diz a respeito de Safo: 

Nao v6s ... quanta beleza tem os cantos saficos, que encantam e seduzem os 
ouvintes? A Sibila, entretanto, com boca delirante. proferindo palavras sem ri- 
sos, sem adornos e sem perfumes nos atravessa com voz de mil anos, ampa- 
rada pelo deus. (892) 

O que nessa passagem A heraclltico? Quase nada Para os mais rigorosos ape- 
nas "A Sibila com boca delirante". Seja. Cremos, porem, que o comentario de Plutarco, 
a quem devemos a citacao, preservas flexbes dignas de apreco. 

A guerra aos poetas atinge agora o requinte da elaboracao textual, que deu rele- 
vo a Safo. A sonoridade dos versos escritos Heracliio prefere as palavras rudes da Si- 
bila. voltadas exclusivamente ao conteudo. O comentario ignora o fato de a Sibila con- 
sagrada a Apolo falar tambAm em versos. Institufdos pelo proprio filosofo de Efeso, re- 
cusamos a exclu&o. Nao  aceitamos a alternativa Safo ou Sibila Reconhecida a opo- 
sictio, preservamos ambas. como o fazemos com as oposicoes dia-noite, guerra-paz, 
fome-saciedade ... Bafejado por Pitagoras, que triunfara em Platao, Heraclito privilegia. 
em certos momentos. a razao em detrimento do corpo, infiel ao seu prbprio sistema. Se 
a razao nos desvenda o que se retrai para al6m dos sentidos, por que, em nome dela. 
condenar ritmos, assonancias e o velado baile dos versos? A leitura atenta do espolio 
de Heraclito revela, de resto, muitos lugares em que a poesia, com rara felicidade, in- 
vade a prosa. 6 gracas h poesia que os saborosos dialogos de Platao resistiram h cor- 
rosao dos secu~os. 

A aceitacao simultanea de Safo e Sibila nos permite viver na converghcia da 
razao e dos sentidos, do oculto e do manifesto, do mist6rio e da lumlnosidade, da serie- 
dade e do riso, do imorredouro e do pereclvel. 

O que recrimina, enfim. Heracuto nos poetas? O dogmatismo. Mas este se en- 
contra mais nos leitores do que nos poetas. 

A poesia tem a mesma origem da filosofia e do mito: o espanto (thauma). o olhar 
admirativo para. O olhar para, por se mudarem continuamente quem olha e para o que 
olha. conserva viva e nao-dogmatica a poesia A poesia resulta endurecida pelos admi- 
radores, por aqueles que tomaram a poesia cl8ssica. Combatendo os receptores e na0 

, os poetas. HerAcIito nobilita a poesia. ao contrario do quee se poderia supor. Sendo 
comum a origem da filosofia e da poesla, os limites entre uma e outra nao se mantdm 
claros. Preocupacbes do pensamento filos6fico animam tamb6m a poesla. 

Octavlo Paz intitula um dos seus ensaios sobre poesia O arco e a lira E claro 
que o Ululo lhe vem deste fragmento: 



Nao entendem que o diferente condiz consigo mesmo: harmonia discordante 
como do arco e da lira. (851 ) 

Nao A certo que a trasferencia da comparacao para um livro sobre poesia teria a 
aprovacao de Heraclito, ja que o fil6sofo trata com muita aspereza um Ifrico da projecao 
de ArquRoco. Mesmo assim, o livro poderia desperta-lhe interesse, visto que Octavio 
Paz encontra na Ifrica o que HerAciiio lhe recusa. O mexicano elabora para a Ifrica su- 
gestiva teoria dlal4tica. Segundo ele, contrariamente a prosa, a poesia tem a possibili- 
dade de aflnnar simultaneamente o sim e o nao. Sendo a ambicao da poesia dizer a 
realidade toda, sem perder nada, ficaria aquAm dos seus objetivos lugar alheio a con- 
tradicoes. Enquanto o discurso 16gico as exclui, a poesia as cultiva. Por esse caminho, 
a poesia e a filosofia convergem, mostrando-se a poesia mais filosbfica do que muitos 
tratados. 

Estranha converg4ncia a do arco e da lira. Recorre-se aquele na guerra, esta soa 
em momentos de paz. Como todas as exclusoes absolutas, tambAm esta nao A mais 
do que aparente. Os soldados manejam o arco para alcancar a paz, ao passo que os 
poetas celebram, ao som da lira, facanhas guerreiras. 

Percebe-se que a oposicao de HerAclito A poesia nao A ta0 absoluta como da a 
entender quando combate supostos radicalismos nos poetas. Trazida a poesia, como 
aqui, para o discurso comum (syn-on), definham os motivos que o levaram a rejeita- 
Ia. OctAvio Paz compreendeu bem o filbsofo, nao se deixando intimidar por ataques os- 
tensivos. 

A exploracao do signMcado nao contorna as oposicoes no plano do significante. 
Tanto o arco como a lira operam na tensao de forcas contrarias, e estarnos autorizados 
a estende-las ao &no no trabalho e no texto pohtico. Damos, ent80, fundamento on- 
tolbgico ao que, de outro modo, derivaria para um initeliglvei fonnalismo. 

Em syniasin (entendem), flexao verbal de syn-hiemi (enviar conjuntamente, en- 
tender) convergem forcas contrarias. Juntos andam o saber e o nao-saber. O saber 
progride na cornpanhla do nao-saber, vitalizando-se na contradicao. Tanto a visao m e  
ridianamente clara como a ignorllncia absoluta, por excederem a contradicao, fogem da 
brbita do pensamento. 

A tensao dos opostos compreende a polaridade do saber e do nao-saber operan- 
te no texto po6tico. Todo esforco de dizer se embaraca na trama do indizlvel. A voz, 
que soa ao embalo do ritmo, arrasta consigo o sU4ncio. ventre sombrio de todos os 
posslveis. A palavra gera o seu proprio diierente que mantem retesado o arco das sig- 
nificacoes. A lira deixaria de soar, se a paz entre os opostos chegasse, um dia a ser 
assinada. A noite sustenta o dia na contradicao. 

Todas as coisas conduz o raio. (864) 

Tentemos penetrar nessa miniatura em que as metaforas se concentram. Raio? 
Sera esse o raio da razho que risca a noite da ignorllncia? De tudo, a razao demanda o 
seco, o fogo, em oposlc8o ao aquoso das impressoes sensoriais. 



O verbo, oiakizo (conduzir) conv4m a carros e barcos. imaginemos o 
barco deslizando sobre as ondas na rota que'ihe imprime o timoneiro. Vem a tempesta- 
de. O raio atinge o barco. Fazendo-o sossobrar, confronta-o-com o abismo, com as 
orofundidades. A visao nao 4 a da superficie. do presente, do palphvei. do visfvel, da 
existbncia plena. Eis um naufragio qiie ilumina. 

O raio nao 4 indiferente B criacao artfstica. Diz o poeta Laci Osbrio: 

Arte 
tem relmpagos inexpiichveis. 

Um rab fulminante arrebatara de Edipo o governo de Tebas. A luz fulgurante 
descida dos c4us iluminar6 a existencia naufragada do rei. Sbfocies deve aos fildsofos 
a esclareclda interpretacao do mito. 

O raio iluminara tamb6m os passos de vidas nao trdgicas. A descoberta da ver- 
dade atravessa, com frequbncia, a mente corno um raio. Toma-se claro de repente o 
que obstinadamente se escondia nas trevas da ignorhcia As descobertas que mar- 
cam o avanco da humanidade aconteceram no'estrondo de insuspeitas chispas de luz. 

O mito jd via no rosto instrumento de poder, por isso o colocou nas maos de 
Zeus, s8bb condutor de homens e deuses. O deicida Herhclio dh autonomia ao raio. 
Esse rasga agora poderosamente a noite sem ser vibrado por ningu4m. Livre de toda 
subordinacao, o raio se associa ao discurso que, excedendo-nos, ilumina os despertos. 
Como cintilacao da ordem. orienta. 

A intelig&ncia dos contrdtios subverte a tranquila e ca6tica existhcia cotidiana. A 
luz que fulgara nas mentes em momentos privilegiados governa tudoSerao raios as 
nossas breves existhcias. necessarias para iluminar a terra com luz fugidla? Assim as 
entende, ao menos, o poeta venezuelano Eugenio Montejo. que na traducao de S4rgio 
Faraco diz assim: 

Dura menos um homem que uma veia 
mas a terra prefere seu lume 
para seguir os passos dos astros. 
Dura menos que uma drvore, 
que uma pedra, 
anoitece ante o vento mais brando 
e com um sopro se apaga. 
Dura menos que um pdssaro. 
que um peixe fora d'dgua, 
quase nao tem tempo de nascer, 
dh umas voltas ao sol e desaparece 
entre as sombras das horas. 
e seus ossos de poeira 
se misturam ao vento. 
E no entanto, quando parte, 
sempre deixa a terra mais clara. 



Pertinentes IA poesia sao tambtim as reflexoes de Her8clito sobre o jogo. 
O fil6&fo ingressa na roda dos que observam os dados que rolam na chao, lan- 

cados por maos habeis. A paixao poder8 incendiar o olhar de alguns. Nao se esperem 
grandes paixbes como as surpreendidas por DostoiAvski em O Jogador. os que jogam 
quando arriscam valores iapreciaveis. o que nao ocorre em corriqueiras distracoes de 
akleia. 

Seja como for, paixf3es n b  atraem o fi16sofo. Onde outros se entregam ao prazer 
dos sentidos, Herdcl i  reflete sobre a vida. Habituou-se a explorar o curso do sol, o 
fluxo das dguas e a tensao dos opostos. O resultado incerto dos dados apresenta-lhe 
agora o sfmboio dos movimentos da liberdade. 

A vida 4 um jovem que joga, jogo de dados: do jovem A o reino. (852) 

Agm de todos os dados, percebe um dado que ninguAm v&, jogado por mao in- 
certa e que reina no universo. As observacbes de Her8clito abrem caminho as recen- 
tes associacoes de liberdade e jogo (ou brinquedo) feitas por Freud, Huizinga, Heidde- 
ger e Derrida, passando pelo Lance de Dados, poema em que MalarmA dissolve a ri- 
gidez da sintaxe 16gif.x-discursiva no arranjo livre de constelacbes. 

Resolvamos, antes de avancar, problemas de traducao. 
Em geral, traduz-se pais por crianca. Entretanto, como o termo nao distingue cia- 

ramente infancia e juveniude, pais designa tambAm o adolescente. Exigindo o jogo de 
dados habilidades mais desenvolvidas, exclufdos esta0 os primeiros anos de vida. Ou- 
tras Ifnguas, incluindo o grego, reunem, num mesmo termo o que n6s dividimos em 
brincar e jogar. isso nos autoriza a traduzir paizo por jogar. Mais acertados estadamos 
se disst3ssemos jogar-brincar A nossa traducao procura reproduzir as an8foras do ori- 
ginal. 

Merece registro a introducao do jogo num sistema de extrema logiddade como o 
de HerBclito, presidido por leis c6smicas, respons8veis pela inteiigibilidade do todo. Nao 
houvesse o livre rolar dos dados, compreendido em nmites, nao se entenderiam pen- 
samento nem operacoes livres. 

A crianca-jovem que brinca-joga reina nas invensbes pot3ticas. cientificas e te6ri- 
cas . 

As epopeias, as tragedias e os sistemas surgem do livre rolar dos dados. Sem 
ele, nao haveria conhecimento do mundo e de n6s mesmos. Nenhum ato livre vem d e  
sacompanhado de incerteza. Rigor absoluto, s6 no que funciona mecanicamente, e 
nem dele pode remover-se a incerteza de uma pane sem hora nem dia estabelecidos 
para acontecer. O jogo gera o novo em associacbes e disposicoes novas, sem trans- 
gredir as leis do sistema. A decadencia do jogo congela a histdria. 

A crianca dirige a expioracao do universo, no qual avancamos lentamente, inex- 
perlei tes e tropegos. Nessas andancas. a que poderiamos estar presos, se ignoramos 
tudo, e quem nos garante que as respostas dadas n8o procedem de lucidos enganos? 
O jogo redime o fil6sofo de notbrios dogmatismos e o preserva para a liberdade que se 
reinaugura em cada vida. 



O risco A menor no jogo I do que na timidez dos precavidos que elegem caminhos 
hB muito trilhados. Estes se estabelecem conformados na derrota antes de ousar o in- 
certo. Destes a vida, voltada ao despertar do novo. se retrai. Chegam, na queda ao 
aniquilamento que. com a retencao do gesto. queriam retardar. A poesia s6 germina aos 
golpes que afrontam a inArcia e abrem caminho ao desconhecido. Como se vaier de 
projetos prAviamente elaborados na exploracilo de territorios que nao se conhecem? 
Jogo A o metodo dos que transgridem as fronteiras do saber acumulado. 

Ouro, os que o buscam, racham muita 
rocha e acham muito pouco. (822) 

Eis al outro achado poetico de HerBclito, entre tantos. Brinca com as palavras 
como se fossem objetos. Para se fazer poeta, requer-se o sacriffcio da seriedade. ca- 
minho ao mundo da crianca, ainda nao afetada pelas leis que delimitam os posslveis do 
adulto. O filosofo se diverte com a semelhanca das formas verbais oryssousl (cavam) 
e (heuriskousin) (acham). Ignorada a aspiracao inicial do segundo verbo e a leve opo- 
sicilo de y e 5 a diferenca se reduz a duas letras; s e  k A presenca ou a ausbnda do n 
no segundo verbo nilo lhe altera o significado. Procuramos reproduzir o efeito com ra- 
cham e acham, acrescentando rocha ao jogo para compensar efeitos sonoros 
como khryson - oligon gen - pollen O jogo provoca a coincid6ncia de achar e ra- 
char. O achar se da no rachar: (r) achar. 

E com essa preciosidade Heraclio combate a poesia - uma parte dela - poesia 
Apica, presenca enfBtica em todos os de sua geracilo. O pensador hostiliza agora a 
cautelosa abundancia da epopeia. Os poemas homAticos revolvem muita terra (gen) 
(racham muita rocha), sendo deplorbveis, para o gosto de HerBclito. os resultados des- 
sa trabalhosa mineracao. Em lugar do discurso caudaloso, o estiiista explora novos r e  
cursos, atraem-no pequenos fios, o pensamento reduzido a piiulas, a frase eplgramati- 
ca. 

Todos os que escrevem racham rocha, e os achados que porventura coroam o 
trabalho ficam muito aquAm do esforco investido. A escbria se amontoa, e diminutas 
silo. na fusao, as porcoes de ouro. Heraclito procura reduzir a diferenca quantitativa e 
qualitativa entre as palavras e a verdade. entre os signos e os referentes. 

O investigador sabe que os nomes das coisas nao sao nomes proprbs, que d e  
signam uma coisa so, apresentando-a como A. Heraclito lida com nomes comuns, nao 
ligados a nada especiilcamente. Por serem diferentes das coisas a que se referem, as 
palavras podem levantar montanhas sem dizer nada ou dizer muito pouco. Pior ainda, 
os homens que se debatem nos cursos inchados do discurso, sao afastados da verda- 
de pelo tecido verbal que os devia levar a ela. Para que o fundo dos dos apareca, o nC 
vel das bguas precisa baixar. 

Combatendo a abundancia da poesia Aplca, HeracW privilegia a expressao con- 
centrada, a economla de palavras, praticada por ele e por Ifricos, desde Alceu at6 Joao 
Cabral. A rejeicao de certo estilo poAtico nao o tira do ambito da poesla. 

O pendor pela economia verbal do fil6sofo de Efeso encontra ressonancia nas 



paginas teoricas de Joao Cabral. Lembrado da seca, o poeta nordestino hostiliza os 
poemas caudalosos, que destroem as nuances como o estrondo das cheias. Quer o 
fluxo restabelecido com trabalho lento, como os Metes que vagarosamente ligam uma 
poca a outra. As pocas textuais dispoem-se como fragmentos de um discurso maior 
que, no seu continuo fluir, nao alcanca a abundancia de algum oceano. 

A atencao critica voltada aos poetas niio A tudo no sistema heraclltico. Herilclito 
da B prosa elevacao de poesia Poetico A o cuidado artesanai investido na eiaborac80 
do texio, constnifdo com antlteses, metaforas, metonfmias, anilforas, sfmbolos ... Poeti- 
ca A a sfntese epigrarnatica, fonte fecunda de renovadas significacoes. 

Os iragmentos de Heraclito pertencem aos textos que solicitam a colaboracao do 
leitor. Desaflam comO reservatorios de significacbes adormecidas que, uma vez des- 
pertas, demandam acasalamento com outros discasos para a constituicao de prole in- 
coht i~ ih~d.  

Da vida reclusa, cercado de asnos, porcos, lama e feno, banhando-se no rio e 
vendo o sol morrer na tarde sonolenta - Heraclito passa Bs turbulentas festas primave- 
iis. Camponeses pacatos reunem-se, transtornados, na aldeia. Ebrios de vinho, levan- 
tam representacbes descomunais do falo em homenagem a Dioniso. Observa judicie 
samente Heraciito: 

Pois, se nao fizessem procissoes a Dioniso e nao honrassem os genitais com 
hinos, procederiam despudoramente. 
Mas Hades e Dioniso sao o mesmo, a quem deliram e exaltam nas Leneias. 
(B 1 5) 

Em nenhum dos deuses o contraste se declara tao enfaticamente como em Dio- 
niso. Associado a vida. remove a tristeza, cura enfermidades, desperta o jubilo, anima a 
danca, oferece riqueza, distribui beneficios. Associado h morte, A deus temido e perse- 
guido, desaparecendo no Lema, um lago sem fundo que leva ao misterioso mundo das 
sombras. Violento A o retorno de Dbniso B superflcie luminosa. NinguAm ihe resiste. Os 
ceiebrantes destroem os que lhe recusam culto. Euripides, numa de suas tragAdias 
mais bem sucedidas, as Bacanteq dramatiza os excessos criminosos das sacerdoti- 
zas contra os adversilrios. 

O p ensador rnantArn-se afastado da loucura coletiva P w s e  a refletir sobre as 
festas baqulcas que periodicamente se repetem. Como entender que pessoas res- 
peitaveis exibam nas ceiebracbes o sexo que normalmente conservam oculto? Como 6 
que os hinos e a procissao festiva altera til0 profundamente o comportamento? 

HerAcllto tem predilecao por fenbmenos ins6litos. Seduzido pelo mistthio, , nada 
lhe escapa, nem fatos aparentemente absurdos. interpreta Dioniso como sfmbob da 
converghcia da vida e da morte. O rito baquico exprime o que ele (Heraclito) busca 
estabelecer teoricamente. Os opostos revelam [unidade fundamental. A vida e a morte 
se conjugam no mesmo deus. 1 



Em Dioniso, a vida brota do fundo misteiioso da morte. No bojo cerrado da morte, 
a vida se desenvolve. O deus do vinho surge com a forca da natureza liberta; irracional 
e violenta, quando arrebenta grilhoes letais. 

O vinho baquico liga-se. pela umidade, ao irracional e ti morte. como tarnbem 
abriga o fogo do saber eschrecido. Convem ver nas muitas alusoes embriaguez e ti 
agua a baquica ambiguidade da vkla e da morte. As aguas letais sao tambem genesla- 
cas. Como tais reproduzem o ciclo da vida. 

A mesma observacao vale para o sexo. Este ora se oculta ora se expoe. A ~ X C  
bic8o e o ocultamente descrevem sua contraditoria natureza. O que se mostra e o que 
se esconde A o mesmo membro viril. O sexo oculto esta, pela sua lnatividade, relacio- 
nado com a morte, para tornar-e fonte de vida devera incendiar-se e se expor. Pode-se, 
com propriedade. estabelecer paralelismo entre a morte de Dioniso e a letargia do sexo, 
a ressurreicao de Dionlso e a vitalidade do sexo. A semelhanca do sexo, Dioniso ora 
se oculta, ora se manifesta Ve-se nas cerimonias baquicas que a vida e a morte, o 
ocuito e o manifesto, o pudor e a impudiclcia na0 perturbam a unidade. 

Se quisermos acompanhar as reflexoes de Lacan, diremos que o fab A a falta, A 
, o que nos falta. Os devotos a Dionisio n8o exibem o ph is  e sim um slmbob. Somos 

levados a observar a diferenca entre o penis, que nao se desprende do corpo, e o falo. 
o sfmbolo da fecundidade, exibido na procissao. Ganhamos nova oposicao: presenca- 
aushcia. O slmbolo aponta para o que. ao se mostrar. nos ultrapassa, o fluxo vital que 
se desdobra em vida e morte. O que os sentidos apanham nos pontos extremos e nas 
etapas intermediafias, estende-se uno alem dos sentidos. Os vatios discursos sao re- 
colhidos pelo discurso can-um. Deste ausente fala o slmbolo nas m0Hiplas asso- 
ciacoes que desencadeia. Ninguem tem o fab exibido na prodss80, nem homem nem 
mulher. A exlsfencia nos feriu a todos. Todos convalescemos da ferida original. 

Heraclito interpreta o culto dionlsico com notavel jogo verbal. Notese a seme- 
lhanca entre asma (canto) e aidlon (argaos sexuais masculinos e femininos). O soar 
do canto corresponde B ehbic80 do sexo. As ressonancia verbais englobam a morte. 
Aides (o reino dos mortos) significa o invisfvel Este significado contamina retroailva- 
mente aidlon e asma A ilngua opera aproxbnacao de vida e morte, vlsfvel e invislvel, 
sem excluir o pudor (aidbs) em anaid6stata (despudoradamente). 

Os malabarismos ling~tsticos de Heraclito, mostram lnolvldavel forca poetica. O 
adversado dos poetas faz-se poeta.   esmo aqui coincidem os contrarios. A prosa 
artistica, inventada por Heraclito para contestar a fascinac80 da poesia, retoma h ver- 
tente rejeitada. 

Da mesma sorte. o mito, contestado pelo paladino da raz80, revive no sistema 
que o desarticula. Na intencao de preservar os jogos de linguagem, apresentamos s e  
gunda traduc8o do mesmo fragmento. 

Pois, se nao fizessem procissao a Dionlso e n8o cantassem na fala o falo, 
cometefiam despudorada faita. Mas o mesmo s8o o Fatal e Dionlso, a quem 
exultam nas ~enAias. 



Observamos a coincidencia da poesia, do mito e da filosofia, no ponto de ex- 
clus~o. A mttologla grega nao morreu, como milhares de outras mitologias, porque se 
fez poesia e fibsofia. O destino de toda mitologia que se opoe a essa dupla e conver- 
gente trajetoria 6 morrer sem deixar lapide. 

Houve Apoca em que os arquitetos de mentiras se locomoviam impunes. Por se- 
rem hAbeis, gozavam do favor dos seus, incumbidos que estavam de preservar a he- 
ranca cultural e, de conduzl-Ia ao futuro. Falavam como se fossem os porta-vozes dos 
deuses, como se viesse do ano a voz que saltava da alva cerca dos dentes. Cantavam 
e encantavam. Eram os favorecidos das Musas, os vates venerados, os depositbrios 
de remotos heroismos. 

Her6ciii nao distingue mentira e ficcso, lnvencao e mistificaci30, criacao de 
mundos apenas posslveis e logro. Quer que a linguagem se anule em beneflcio do obje- 
to, que a autoridade dos poetas passe A mao dos fi16sofos. Inventor de nova maneira 
de pensar e dizer, afronta com intransigencia. 'I! a marca dos inovadores. 

Importa-lhe responsabilizar os que exercem o poder da palavra. Andam equivo- 
cados se pensam que a comunidade os levou a eminhcias inalcanc6veis. A intoleran- 
cia estigmatiza tambem os vates. Instaurou-se um tribunal que os julga. J6 nao profe- 
rem a palavra absoluta. A palavra autorit6ria deles 6 submetida ao exame dos que pen- 
sam. A idade da palavra unica chegou ao fim. Despontou a &oca do discurso que se 
reaiiza na contradicao. 

Respeiteivei A o que o mais respeitado conhece, guarda; a justica, com certe- 
za, apanhar6 os arquitetos de testemunhas de artimanhas. (828) 

A justica nao fundona como mecanismo cego. Ela acompanha os que buscam a 
verdade, mesmo que nao sejam reconhecidos como tais nem venham expressadamen- 
te incumbidos pela comunidade para exercer o ofldo. O caminho deles A espinhoso e 
solit4rlo. mesmo assim, indeclin6vel. 
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O POETA NA CASA DO REI 

Jacyntho Lins Brandao 
Universidade Federal de Minas Gerais 

Cette &de, cenlr4e sur les rappoits entre le po&e et ses recepteurs. a pour objet Ia r4flexion sur 
les concepts de po6sie. de pobte et de pobme chez Pindare. Le staM du poete sUtablit par rappoft A ce- 
lui des dieux, des h4ros. des rois et des vainqueurs au jeur N'appartenant pas par otigine A ca monde 
aristocratique, le podte y est introduit parce qu'il paiticipe de Ia nature de I'ariston. On utilise dans I'a- 
nalyse les bois prernl&res Olympiques. 4aites en 476 av.C.. dans Ia p4tiode Ia plus producftve et Ia 
plus brlllante de Ia canibre'de Pindare. au moment de con amb4e en Slcile. o13 il est accueilll m o  hbte 
(x6nos) dans Ia cour de TMron d'Agrlgente et de H I h n  de Syracusa 



Mais que a maioria dos outros autores da literatura grega, a obra de Pfndaro exk 
ge do leitor o esforco constante e pacifico da ruminacao, a fim de que possa atinar com 

e 

o sentido que a movimenta. Sem duvida, uma atitude contrdria a propria natureza dos 
textos, cuja finalidade se ata ti festa, ao canto e danca, ao movimento r6pido do es- 
petaculo que Ihes imprime determinada feicao. Tenderia a ver nisso o pr6prio motivo da 
diiicukiade que os poemas de Pfndaro cobcam para o leitor, ou seja, o motivado pelo 
fato de uma peca destinada B apresentactlo festiva (ou A representacao, h mimese da 
fala no canto e na danca) permanecer como poema que se 16. Que se 16 e se destrin- 
cha, relendo e ruminando. Evidentemente, procede-se a um deslocamento de con- 
seq(ldncias marcantes para a recepcao do texto, desvia-se seu sentido e modifica-se 
seu efeito estetico. No embaraco, as dificuldades crescem e o texto assim deslocado 
coloca problemas sobre problemas a exigir reflexao. 

A realzacao Imediata do texto como espetaculo deveria dar ocasiao a experidn- 
cias bem diversas: sem leitura, sem retomada do anterior, sem releitura, deveria preva- 
lecer o impacto do conjunto dito e cantado e dancado na efetivacao da festa. Isso 
supoe que o recebedor ideal do poema nao se rebela contra o r h  do texto. que o pr6- 
prio ritmo A que dB seu sentido. Entendo por ritmo nao apenas a cadencia melodica. 
marcada musicalmente, a que as palavras se fazem adequadas, mas igualmente a es- 
trutura de pensamento que nasce dessas palavras e transmite ao ouvinte um determi- 
nado conteudo. Muito da,dificuldade que a poesia de Pfndaro gera estaria justamente no 
decompasso de, tomada como um texto para leitura (e lelura silenciosa), busca-se nela 
uma estrutura discursiva e nao musical Quando muito, admite-se o dado de que ao 
texto acompanharia uma melodia, mas raramente se busca tirar todas as consequh- 
clas desse fato. O que 4 natural, na medida em que, perdida a nocao melodica e po- 
dendo o ritmo apenas parciabnente ser reproduzido, os poemas passem h tradicao a 
mo textos literdnioq escritos. 

interessante ressaltar o aspecto de que sd o poema, como resultado da 
funcao de composiciio da obra, perdure e seja transmitido a prosperidade. Tudo leva a 
crer que, ligados a uma festa singular. os epinfcios de Pfndaro teriam sido apresentados 
(com canto e danca) uma Unica vez. Assim, na realizacao plena de uma praxls em 
funcao da quai foram compostos, stlo obras efemeras, no sentido mais rigoroso do ter- 
mo: obras de um dia Nao um dia qualquer, mas um dia de festa, a quai predisporia o 
publico para receber de uma certa forma o poema Dificilmente poderemos atinar com a 
singularidade dessa situacao, que orientaria uma determinada experiencia estAtica e 
uma determinada cornpreensiio da obra A rigor, portanto, o seu sentido, surgido da 11% 
plice estrutura envolvendo a realizacao. a experiencia e a compreens%o. escapa-nos 
inevitavelmente. O fato de a realizaciio da obra ter sido completa apenas na primeira 
ocasiao, cria .a distancia radical entre a experit3ncia e a compreensao dos recebedores 
aos quais o poeta se dbkjiria preferencialmente, Isto 4, o numero reduzido dos parud- 
pantes da festa, e a experiencia e a compreensiio de todos os outros recebedores que 
nao se incluem nesse grupo. Em vista dkso, n8o seriam, basicamente. nem a distancia 
no tempo nem as vicissitudes da transmissao que dificultariam a experidncia e compre- 



ensao de Plndaro para 116s. Seria antes essa circunstancia comum a todos os exciul- 
dos da festa, contemporaneos do pr6prio poeta ou nao. 

Ora. o fato de a realizacao plena da ode epinlcia ser, por natureza, efdmera, le- 
vanta o problema da perenidade e da fama, do qual depende o da legitimidade de sua 
leitura fora do ambiente da festa. Perenidade e fama sao categorias que se realizam no 
tempo mas transcendem o tempo. isso quer dizer que, atravessando o tempo, nao se 
submetem vicissitude.da efemeridade temporal. Pelo texto perenizado na escrita e 
pela fama que cobre esta perenizacao e a pessoa do poeta, a efedride deixa de ser 
mero acidente temporal. Decerto toda literatura grega mais arcaica tem a marca da 
efedride, a que se ata sua reafizacao e, por consequ6ncia. sua experi6ncia e com 
preensao. Mas no epinlcb A que essa caractedstica assume forma mais radical: os 
poemas homAricos bem como a maior parte dos poemas Ilricos deviam realizar-se pelo 
canto (e danca. se fosse o c a i )  diversas vezes, sua prbpria desiinacao comporta is- 
so; o teatro, embora como o epinlcio ligado k festa, mas nao necessariamente apenas a 
uma Unica festa deteminada, podia voltar a ser reaazado em representac0es sucessi- 
vas, como parece ter acontecido na pr6pria Antiguidade, o que seu feitio permite. JA o 
epinlcio se prende a uma circunstancia singular, a uma efem6ride unica da vida de uma 
personagem unica. Cada vit6ria de cada vitorioso exige um poema, ou seja, o poema 
existe para uma Unica vit6ria de um Unico vitorioso1. E pois imposslvei a realizacao ple- 
na da obra mais de uma vez - e com grande margem de probabilidade podemos admitir 
que apenas uma Unica vez tenha acontecido isso com as odes epinfaas de Plndaro. 

Mas a impossibilidade da repeticao factual da efem6ride nao impossibilita pereni- 
zacao e a fama, pela superacao da efemdride factual na efemAride que o proprio texto 
perpetua. O texto, assim, deixa de ser mero produto da efemArlde, para tomar-se seu 
produtor. E a vit6ria de Hierao de Siracusa, na corrida de cavalos, em Olimpia, no ano 
de 476, que d4 ocasiao k la. Ollmpica; mas A na perenizacao do poema que tal vit6ria 
se alca a um nfvel diferente, escapa da efernAride do tempo e se inscreve nas efemAri- 
des da fama. 

Desse modo, tornam-se probiemAticas as proprias relacoes do poema com a 
efedride: produzido em func8o dela, ele sobrevive a ela e fA-Ia sobreviver em funcao 
dele pr6prio. Ou seja. o poema nao se reduz a uma praxis mas, enquanto texto, ins- 
cricao, preserva certa carga de virtualidade que o abre para novas possibilidades de 
experihcia e compreensao por outros recebedores. Os 

"...docessoantes hinos 
ptinclpio de posterior fama 
sao o fiel testemunho' 

1 - Na verdade. segundo a concepcao do prbpdo poeta. ele deve celebar com cantos cada 
vitbria. Na abertura da 1 Oa. Ollmplca(mals exatamente na pitmeira antlstrofe). o poeta se refere a es- 
se dever (bathy khr4os) cujo atraso no cumprimentoo poema vem saldar. 



de grandes virtudes" (X!, 4-71.' 

A definic60, assim concisa, colocada no infcio da 11 a. Olfmpica, toca diretarnente no 
cerne da questao: nao s8o as meg8lai aretaf (grandes virtudes) que produzem a fa- 
ma, mas os melig6ryes hymnoi (docessoantes hinos). A aretA que brilha na actlo 
e se consubstancla na vitoria pertence ao domlnlo da efembride. O que fundamenta a 
fama A o canto, ao transferir o efemero para a categoria do perene. O hymnos A arkha 
da postedor fama, o que pode ser entendido, de um lado, tanto no sentido de que ele A 
seu comeco, sua origem, seu fundamento, quanto sua causa primeira, seu ponto de 
partida e seu t4rmino; mais ainda, a hyst4ron arkhh Iogon poderia ser (ida como o 
domfnio sobre a posterior fama. o poder e a autoridade sobre ela ou, em sentido decor- 
rente destes, como o reino da futura fama (ou do futuro discurso).E portanto o hino que 
engendra, principia, governa e reina sobre o Iogos futuro. Uisando a posteridade (tb 
hysteron), o hino transcende a efembride do feito como testemunho digno de fb. Por 
ele 6 que o vabr da arete adquire confiabilidade e, consequentemente, renome. 0 s  
cantos epinfcbs dessa perspectiva se fazem o reino da posteridade. 

NBo se deve portanto estranhar que, a par de referdncias ao carater ef&mero do 
canto, Ugado B festa singular, as quais abundam nas odes epinfcias de Pfndaro, existam 
outras figuras que insistem em seu carater concreto e, por isso mesmo, duradouro. Na 
acima referida 1 la.  Olfmpica, os versos melodiisos sao postos em pe de igualdade 
com a "coroa de dourada oliveira" recebida como premio por Age& amo (v.13-14), na 
setima, sao como uma "peca de ouro macico" que um homem opulento oferece ao je 
vem noivo (v.5-6); na sexta, o poema 6 um 6rgon que 'como admiravei palacio" se 
constrbi (v.1-5); na 2a. Piuca, A conforme uma "mercadoria fenfcia" enviada ao rei, p e  
lo poeta, atravAs do cinzento mar (v.125-126); na sexta, para os vitoriosos constroiise 
(tetekhistai) um "tesouro de hinos'', contra o qual nada podem as intemp4rbx 
(v.7-14). A suposta gravacao da 7a. Olfmpica, em letras de ouro, no tempb de Atena, 
em Lindo$, representaria assim a efetivacao radical de uma concretude que a pr6pria 
poesia de Pfndaro reivindica para sP. 

Apenas por ser um objeto concreto o epinlcio A capaz de cumprir inteiramente 
sua funcao comunicativa, passando de um lugar a outro como mercadoria. Na 5a. 
Nem&& com efeito, o poeta declara ser nao um estatuario, que produz figuras estahl- 
cas sobre sua base, defendendo para o poema um estatuto de bem que pode ser 
transportado. atrav4s dos mares, a fim de espalhar a gk5ria do vitorioso (v.1-6). Ora, is- 
so evidencia que, para o ptbprio poeta, o texto escrito, fora do ambiente da festa, albm 
de efemAride, tem uma funcao, a diangelfa (divulgac80, proclamactlo, informactlo). Ele 
A, de fato, Inscrictio da vit6ria e da festa, visando B sua difus8o e fama, que reproduz 
a inscricao efetivada pelas mesmas no pr6prio espfrito do poeta, como se afirma na 

2 - As cltacbes remetem sempre aos textos estabelecidos por A. Puech (Plndare. tome I: 
Olymplques Parls, Belles Lethes. 1970: tome II: Pythlqueg 1955; tome III: NemBenne~  1952; to- 
me IV: Isthmiques et Fragmentg 1952.) 

3 - A tradic8o B transmtlda pelo ernllasta Gorgon . autorde um tratado peri thysl6q do I se- 
culo a.C. (Cf. Ateneu. 697 a; apudpuech. 1970. p. 88) 

4 - Vejam-se as interessantes conslderacbes de D. Malhadas em Plndaro. Odes aos prlncl- 
pes da Sicflia, Araraquara, UNESP. 1976, p. 70, nota 3 (A 3a. Ollmpica). 



10a. Olfmpica (v.1-3). Enquanto inscricao, objeto perene, o poema se toma instni- 
mento de re-conhecimento da vit6ria. acao que. em grego. .se expressa pelo verbo 
anagignbsko: ler. (Re)conhecimento e lelura se (con)fundem na mesma acao pereni- 
zadora da efembride. i e r  o poema A pois reconhecer a efemdrde na acao de conhecer 
de novo, de conhecer bem, de conhecer com certeza e de prestar reconhecimento, o 
que se torna posslvel porque a efem4ride factual foi elevada a categoria do que esta 
escrito ("tbn Olympionlkan ...g Agraptai"; 01 X, 1-3). 

A possibilidade da anhgnosis d que detemina, pois, a legibilidade do texto de 
Pfndaro fora do contexto da festa. Ele deixa assim de ter um sentido unfvoco para se 
abrir a novas experiencias e compreensoes. Arist6teles ja observava. com reiacao h 
tragbdia, que mesmo atrav4s da mera leitura uma peca poderia produzir seus efeitos5. 
O mesmo diria das odes epinfcias de Pfndaro. Sem duvida nao se trata de efeito id&nti- 
co ao experimentado pelos participantes da festa. mas de efeitos lguahnente IegRirnos e 
pressupostos pebs poemas. Diante do texto perene, a experiencia est6tica e a com- 
preensao dependem sempre de um esforco de atualzacao de virtualdades, numa ieitu- 
ra entendida como re-conhecimento. 

E o que me proponho fazer, elegendo como objeto as tr&s primeiras Olfmpicas 
A escolha baseia-se no fato de todas elas terem sido compostas no mesmo periodo - o 
ano de 476 a.C. - e dedicadas a dois principes da Sicilia, Hierao de Siracusa e Terao 
de Agrigento. A data e o local sao sem duvida importantes, uma vez que a viagem a 
Sicla representa a afirmacao da fama do poeta e o infcio de seu periodo mais criativo 
(os estudiosos costumam situa-lo entre 480 e 460). De fato ele conta 42 anos. se acei- 
tamos a data de 518 para seu nascimento6, ou seja. encontra-se na akme, no inkio 
daquele periodo da vida em que. segundo Sblon. se estende o esplrito em seu direito e 
nunca para afazeres inuteis A conduzido7. 

A producao de Plndaro, nessa fase, reflete mudancas favorilveis. Como observa 
J. Finley Jr., "esta visita a um novo mundo completa sua emancipac~o'" Ernancipactlo 
em termos de pensarnentb, de t4cnica e de arte: "emancipacao de todo esquema fixo e 
aceitacao de si mesmo*, quando o poeta atinge sua maturidade. Todo esse processo 
vem a par e, em certa medida, em demQncia da fama, o que o leva a refletir com mais 
profundkiade sobre o senado de sua poesia e de sua missao. Creio que 6 a partir de 
entao que a consci&ncla da perenidade de sua productlo Ira crescer para o autor. Nao 
se trata mais apenas de cantar uma vitoria e um vencedor. mas de transmiur, atravAs 
do canto, uma diangeua que A fruto de sua propria reflexao sobre as relacoes da poe- 
sia com os sucessos ati4ticos. que por sua vez se r e l a c l o n ~  com os antigos suces- 
sos heroicos e com os sucessos divinos. O esquema formal do epinfcio, que alia ao 

5 - PoBtica. 1462a. 
6 - Cf. Suidas. apud Puech (1 970) p. 1 1 

7 - Fr. 
8 - Pindar and Aeschylus. Carnbridge. Oberlin CollegeIHarvard University Press. 1966. p. 30. 
9 - lbid. p. 31. 



louvor do atleta a lembranca das antigas gestas herbicas e divinas, deixaria de ser uma 
imposicao e transformar-se-ia, pela mediacao do poeta que canta. E o prbprio estatuto 
do poeta que se poe assim em jogo, em suas relacoes com o mundo superior de deu- 
ses e herbis, com a comunidade a quem se dirige o canto e com a posteridade a que 
ele se trans-mite. 

Na analise do corpus escolhido procurarei ressaltar que ideia Plndaro tem do 
prbprio trabalho nesse momento cnicial de sua carreira, sob a perspectativa dessas 
muitiplas relacoes. Analise 6 portanto um termo inadequado. A analise deve funcionar 
apenas como instrumenio da antignosis, leitura1 reconhecimento em que se busca 
atingir o sentido do texto. 

A ggua e o ouro: o poeta como mediador 

Julgo que a caracteristica comum mais marcante das tres odes de que me ocupo 
esta no fato de, nelas. a refiextio sobre o sentido da funcao do poeta e do poema colo- 
car-se em pe de igualdade, em termos de importancia, como o canto da vitbria e do mo- 
tivo miuco com ela relacionado. Em termos gerais, as referencias & natureza e funcao 
do canto n%o deixam de estar presentes, ainda quando de modo menos expllato, em 
outras producoes. Mas nas trAs primeiras Olfmpicas - como j4 se observou, escritas 
em periodos temporalmente prbximos e em uma mesma situacao - o  aspecto se torna 
especialmente relevante. 

J. Ducheminl0 levantou farta documentac%o, retirada dos prbprios textos, relativa 
& ~Oncepcao da atividade po6tica presente nas obras de Plndaro. Sem descer a deta- 
lhes, reteria o dado de que ao poeta cabe uma missao de transmitir aos demais homens 
uma determinada sabedoria que ele proprio recebe dos deuses. Abstraldas pariiculari- 
dades, essa visao da poesia nao contradiz o senso comum entao vigente. O poeta A 
um privilegiado, cuja atividade se coloca como mediadora entre duas esferas do cos- 
mo, a divina e a humana, ou a mRica e a histbrica. 

Nos epinlcios de Plndaro, todavia, o sentido superior da poesia assume maior bri- 
lho, dado que n8o julgaria fortuito, mas na dependencia do contexto determinado pela 
comemoracao da vit6ria. Mais que nunca cabe ao poeta exercer sua funciio mediadora, 
fazendo a vitbria transcender o plano do factual para inscrever-se no conjunto maior de 
um cosmo em que as partes se relacionam; Assim, a forca do fato concreto toma impe- 
rioso fazer mais nitido e brilhante o sentido da transcendAncia. Todos os elementos 
que, associados, compoem a efemAride da vitbria nos jogos, devem ser dirigidos nesse 
sentido: a vitbria enquanto feito; o vitorioso enquanto seu agente; o espaco da prova 
como cenario e palco do evento; a cidade. a raca, a familia e a festa do vitorioso en- 
quanto prolongamentos da acfio gloriosa. Todos esses dados, pertencentes ao domlnio 
do humano. siio arrancados dele, num primeiro momento. pela grandeza reconhecida 
socialmente B prbpria acao perpetrada, acontecida no espaco sagrado de um templo- 
famoso, mas apenas definiuvamente pelo canto da vitoria, que a Insere no domlnio dos 

10 - Pindare. p o h  et prophdta Paris. Belles Letires, 1955. 



feitos gloriosos de deuses e her6ii. O sentido da inspiracao que move o poeta poderia 
ser entendido como um movimento capaz de revelar a transcendencia dos elementos 
efemeros que se relacionam com o evento. cabendo-lhe interpretar esses elementos 
em face de um nlvel de realidade superior e atemporal. 

Os famosos versos que abrem a 1 a Olfmpica colocam-se, desse modo, como 
um verdadeiro programa: 

"Excelente a Agua, e o 
ouro inflamado fogo 

enquanto esplende - 

na noite, superior a soberba riqueza. 
se entao jogos ressoar 
desejas, meu coracao, 
nao mires, alem do sol, 
outro brilhante astro mais quente 

de dia, em 
c6u deserto, 

nem disputa melhor 
que de Ollmpia proclamaremos. 

dai o famoso hino se ornamenta 
com o genio dos poetas, para celebrar 
o filho de Cronos vindos ao opulento 
e feliz lar de Hierao. "(v. 1-1 7) 

Os problemas de interpretacao que essa abertura levanta se devem, em grande 
parte, ao fato de que nao se procura ver todo o trecho como uma unidade, bem marca- 
da, ali&., por conformar uma estrofe, que por sua vez se liga A antlstrofe e ao epodo 
seguintes como sub-unidade de um conjunto tripartido. O relativo h6s. que aparece no 
primeiro verso da antlctrofe, ao mesmo tempo que ata as duas partes. marca sua sepa- 
racao: a alusao a Hierao (v. 17) constitui o gancho que fornece ao poeta o tema da uni- 
dade seguinte, dedicada a referencias ao tirano e a sua vitoria; do mesmo modo. a 
alusao a Siracusa. abrindo o epodo (v. 35), da margem B lntroduc8o do mito de PBlops 
e Tantalo. Ora. se A relativamente facil determinar na antlstrofe e no epodo um percurso 
que vai de Hierao A vitoria e de Siracusa (e seu tirano) ao mito. respectivamente, cabe 
indagar de que trata a estrofe de abertura, que movimento se registra nela. 

Em princlpio. escolheria a resposta mais simples, afirmando que se trata de un a 
unidade que vai do Ariston $I HiBronos hestlan Assim, o mesmo movimento que ata 
Hierao $I vitoria (h6sIkrAtei). na antlstrofe. e Siracusa (e seu tirano) aom lto (Sirako- 
sion ... basil&almythoi). no epodo, liga o "excelente" ao lar de Hierao" na estrofe. Uma 
primeira observacao, portanto, relativa as tr6s partes. A que HierFio A o grande elo que 
garante a unidade do primeiro movimento do poema. Se isso A verdade, poderiamos. 
em seguida. apenas para efeito de analise, abstrair da presenca de Hierao @A que ela. 



sendolconstante, nao poderia servir de critt5no para o estabelecimento do conteudo 
principal e particular de cada trecho), delimitando mais estritamente que o objeto da 
antlctrofe 4 a vitoria e o do epodo a cidade de Siracusa, coldnia do Ildio Pt5lops, ao qual 
diz respeito o mito. Na mesma linha de racbclnio, caberia entao voltar ao Ariston que 
abre o poema, para inveslgar a que se refere. 

Mantendo temporariamente o processo analftico. creio conveniente separar a es- 
trofe em tres partes, sintatica e semanticamente bem deiineadas: os versos 1-4. os 
versos 5-13; e os versos 14-1 7. Parece evidente que a unidade sint6tica aberta no ver- 
so 1 se estende at4 o 4, introduzindo o verso seguinte nova unidade de pensamento 
dependente do condicional e/ cujas consequ&ncias se desdobram, nas posicoes coor- 
denadas introduzidas por meketi (v.7) e mede (v.11). J6 o adverbio de procedencia 
hbthen (v.14) introduz nova unidade, desenvolvida a partir da referencia anterior a 
Olimpia (v.11). Assim, constata-se um esquema bem arquitetado de desenvolvimento 
de pensamento em que as unidades se distinguem sem se isolar. Especialmente as 
duas Ultimas partes ilustram um processo peculiar da poasia de Plndaro, quando uma 
referencia aparentemente fortuita serve de gancho para o desenvolvimento da unidade 
seguinte1 l .  

Ora, o problema maior permanece com relacao ao sentido dos versos 1-4, que 
admitimos ser uma primeira unidade no corpo da estrofe. Ni3o haveria necessidade, 
nesse caso, de apeiar para dados exteriores ao texto. como faz o escoliasta ao sugerir 
que a alusao B 6gua se explicaria em face do postulado de Tales que afirmou ser esta 
princlpio de todos as coisas; muito menos seria desej6vel ler o verso diflcil acrescen- 
tando o que nele nao es18. como fazem alguns tradutores12. Por isso, proponho uma lei- 
tura o mais posslvel fiel B letra do poema: 

"Excelente a Agua, e o 
ouro inflamado fogo 

enquanto esplende 
na noite, superior a soberba riqueza". 

De fato, nao me parece que Plndaro se referia ao "maior dos bens' nem a um primeiro 
elemento a que se oporiam outros. O Ariston, nesse caso, significaria mais bem o ex- 
celente, estando as duas proposicbes nominais em relacao bem estabekcida pelas 
partlculas m6n ... de, que permitiriam o entendimento: (por um lado) a 6gua (4) exceien- 
te, e (por outro lado) o ouro (4) fogo inflado. Esse paraleiismo das duas proposicoes 
toma, por sua vez. dispensClvel o entendimento de hAte como elemento introdutor de 
uma comparacao (o ouro 4 inflamado como fogo; ou o ouro 6 como fogo inflamado), o 

1 1  - Creio que essa tecnica 6 das mais peculiares em Plndaro. servindo para desenvoiver nao 
apenas unidades menores. como no caso acima aludido. mas tambdm para conformar a arquitehira do 
poema corno um todo. 6 alrav6s desse processo que mito, vitbria. jogos. etc.. se sucedem e se relacio- 
nam sem cortes abrupbs, orientando um certo sentido do texto. 

12 - Cf., por exemplo, Pueck "Le premier des biens est I'eau" (p. 26 de edicao de Plndaro, op. 
C%) 



que levaria a um sentido bem determinado: o ouro (A) fogo inflamado efnquanto (jA que, 
posto que. porque) esplende na noite superiormente A soberba riqueza. Com efeito, o 
adv6rbii Axokha, derivado de Axokhos (eminente, superior, excelente, assinalado). 
composto por sua vez de ex e 6 k h e i ~  em que o elemento ex realca o sentido de algo 
que se destaca, aproxima o ouro da Agua, 14 que o conceito de excelente (em latim 
ex-cellens) A comum A esfera semtmtica de 4xokhos e de Aristos Desse modo. os 
versos em questao tratariam da excel&ncia da Agua e do ouro. ou seja, o cerne de seu 
sentido repousa no conceito de excelencia. 

Mas a que remeteria esse sentido? Tal resposta so poder4 ser dada se, reparan- 
do a fragmentacao temporAna a que submetemos o texto, pusermos agora em relacao 
os versos em pauta com o resto da estrofe. A bipafticao deles (Agualouro) corresponde 
uma biparticao da proposicao seguinte, expressa de forma negativa: nada mais quente 
(ou vlvificante) que o sol; nem melhor que as disputas de Ollmpia. Vertido para forma 
positiva, surgiria assim o esquema solldisputas ollmpicas, que corresponderia a 
Agualouro. Por um sistema de transposicao, seria Ilcito entender que a qualidade de 
Aristos se aplicaria tamb4m Aquele par. atrav6s da mediacao do poeta que canta. 

A ordenacao parece natural: o poeta canta a excelencia da Agua e do ouro, pois A 
o que ele de fato faz nos quatro primeiros versos. Mas se deseja cantar disputas ati4tk 
cas. entao nao deve buscar nada alem do sol ou dos jogos de Olfmpia. pois esses sao 
assuntos tao dignos de ser cantados quanto a Agua e o ouro. Assim, na correlaca0 das 
duas sequ&ncias, o que se poe em causa A a excelencia do objeto do canto. devendo 
os versos 5-6 ser entendidos como nodais. ao colocar em jogo o desejo de cantar 
(garyen Aldeai), o Intimo do poeta (philon &toe e os jogos (Aathla). Garyen e 
4tor sao al elementos-chave pois instauram o carater do canto. Em primeiro lugar. A 
o 4tor do poeta que canta ou que impulsiona ao desejo de cantar. J4 o verbo utilizado. 
embora possa, em sentido especializado e determhado peb contexto, ser entendido 
como cantar, comporta acepcbes mais abrangentes, relativas A emlssao de som pela 
fala: fazer ressoar, fazer ouvir, dizer. Assim, o desejo a que o impele o coracao A 
bem mais de fazer ressoar, pela fala, os tlethla, de dizer as disputas atlAticas. de 
transpo-las do plano factual para o verbal e, assim, celebr(iz)44ac. 

O entendimento da relacao dos versos 1-12 com os seguintes exige o mesmo 
esforco de penetracao no texto. Como ja observei, A Ollmpia que d4 ocasiao B passa- 
gem de uma esfera A outra De OUmpia vem a ser (lanca-se em tomo, veste-se. oma- 
menta-se) o hino, pelos engenhos dos sabios (metlessi sophbn). Este trecho se abre 
pois. como o anterior, com uma consideractio relativa ao canto e ao poeta, chamado 
honrosamente de sophbs A expressao m4tis sophbn A quase redundante, podendo 
ser entendida como sabedoria dos sAblos Esse elemento de sapiencia A que con- 
firmara e determinar4 a lnelutabllidade de que o objeto do canto seja aquilo que A M s -  
to- como o sao a 4gua e o ouro. o sol e os jogos de Olfmpia. Dessa mesma condlcao 
pariicipam aqueles que cantam o Rlho de Cronos na casa de HlerBo - o que o proprio 
Plndaro faz no proprio poema. Se antes tinhamos como objeto do canto entidades 
genAricas - 4gualouro; sol/jogos olfmplcos - agora se desce A norneacao parucularC 



zade: ZeuslHierFio, ou seja, por toda sArie de transposicoes a que da lugar a propria 
estrutura da estrofe, a Zeus e a Hierao cabe na noite superiormente a opulenta riqueza. 
A excelencia da Agua A inerente a ela, mas a excelencia do ouro se impde apenas en- 
quanto a outros objetos (6x-okha). A preeminencia do sol no c6u deserto 6 por igual 
absoluta, mas a dos jogos ollmpicos relativa a outros jogos. Embora o poeta, ao refe- 
rir-se ao sol, fale de outros astros, ajunta que ele se faz ver no cAu deserto, ou seja, 6 
Unico durante o dia Finalmente a grandeza superior de Zeus A que comunica casa 
de Hierao um carater assinalado, enquanto para ela acorrem os poetas. Ora, essa 
eminencia relativa de que gozam o ouro. os jogos ollmpicos e Hierao, como primeiros 
entre pares, s6 se efetiva na medida em que. atraves dos hinos dos poetas, participam 
eles da eminencia absoluta da Agua, do sol e de Zeus. Deixa pois de ser necessArio 
admitir que a agua, o ouro e o sol sejam metaforas, para se investirem da qualidade de 
seu ser. do qual se transmite a condicao de excelente para outras esferas postas em 
relacao com eles pela ode. 

Assaltar as colunas de HAracles: a funcao do mito no canto 

A sugestiva retomada das imagens da agua e do ouro na 3a. Olfmpica repete e 
referenda a interpretacao sugerida. com base num esquema bipartido. Diz o poeta: 

"E se A excelente a agua, e das riquezas 
o ouro a mais veneravel. 

agora, ao Apice Te- 
r50 chegando, pela excelencia, assalta 

por si as colunas de HAra- 
cles." (v.75-80) 

Parece-me que, dividida em duas metades, separadas pelo termo agora (nyn). colo- 
cam-se de um ladoja Agua e o ouro, e de ouro Terao. O paralelismo 6 acentuado, pois 
Terao atinge o Apice pela excelencia (aretaki, ou seja, participa ele de algum modo do 
aristeyein que 6 proprio da Agua. Esta, por natureza, A excelente. nao podendo a tra- 
ducao portuguesa do verbo grego (aristeyei) dar conta exata de que, como sujeito da 
oracao. A a propria Agua que exerce ativamente a funcao de ser excelente; jA Terao 
atinge a excelencia (ou apice) por meio das virtudes (aretaisi), o que o dativo instru- 
mental deixa chro. Por outro lado. esse carater de excelencia que pertencia a agua, 
Terao o alcanca igualando-se a HAracles. repetindo a acao eminente do her6i que fala 
confirmado nela pela propria apoteose. lembrada nos versos 64-65. Nesse caso fica 
clara a possibilidade de transmissao da excelencia da Agua para o ouro. como de H6- 
racles para Terao. 

Ao estabelecer-se, assim. o esquema 
Agua . HAracles 
ouro Terao 



instaura-se novo problema de interpretacao. relativo ti natureza de HAracles. Acha, ele 
ocupa o posto que. na la. Ollmpica, cabe a Zeus. ou seja, trata-se do herbi divinlza- 
do. Mas enquanto heroi e mortal A de supor-se que. em algum momento, estivera na 
posicao de Terao. trocando de posto em virtude de sua divinizacao. Desse modo, o 
sentido da utilizacao do mito de HAracles na 3a Olfmpica se deixa perceber, em raz$o 
do movimento de transcendhcla que eleva o heroi ao patamar dos deuses. Ora, se 6 
verdade que a funcao do hino A alcar a efemAride da vit6ria a transcenddncia das 
ac6es mlticas, pelo processo de fazer participar o vencedor da excel6ncia divina, sena 
igualmente verdadeiro que o uso do mito pelo poeta deveria cumprir a funcao de tornar 
praticamente vihei esse movimento.. 

Nao creio, de fato, que a presenca do mito possa ser considerada consequ8ncia 
da lmposicao de um modelo fixo, nem muito menos que tenha uma funcao meramente 
ilustrativa e apenas sirva de pretexto para Introduch de outros conteddos, dada a im- 
portancia e extensa0 dom ito no corpo do poema. O mito A parte integrante da ode e s6 
esta nela porque lhe cabe uma determinada funcao. Se o louvor do vitorioso A indis- 
pensavel, pois o poema se fez para Isso, e o louvor dos deuses A compreenslvel. jB 
que nos jogos existe um elemento marcante de sacralidade, por que os mitos heroicos? 
Nao parece tao evidente. como nos casos anteriores, sua presenc8o no poema e. ra- 
ciocinando em extremos, nao seriam eles dispens8veis7 Em outros termos. $0 pode 
ria o poeta transmitir sua mensagem, nao poderia o poeta surtir seus efeitos sem o uso 
do mito? 

Qualquer pessoa com um mfnimo de conhecimento Ida producao de Pfndaro de- 
certo responderia que nao. Mas nao basta. E preciso de novo perguntar por que na0. 
Parece que a abertura da 2a. Ollmpica pode fornecer pistas para a resposta Em pri- 
meiro lugar, porque considera os herois como objeto do canto em pe de igualdade com 
deuses e vitoriosos: 

"Reis da lira - hinos, 
que deus, que he- 

roi, que homem celebraremos?" (v. 1-3) 

As escolhas, determinadas pela situac80, sao slgnlficativas, pols continua o poeta: 

"por certo Pisa A de Zeus; hs 00mpladas 
eriglu HAracles, 

piimfcias de combate; 
e a TerBo, da quadriga, 

pela vitoria. 
6 mister celebr ar..." (v.5-10) 

A justificativa da escolha do objeto do canto impoe-se assim a partir de c e m  
crit6rios: Zeus, por ser senhor de Pisa; Hdracles, por ter Instihildo os jogos; Terb, pe@ 
vitbria recente. Apesar de ser o derradeiro, A Terfio. na verdade, que provoca o cant$a' 
ele dedicado. Hierarquicamente dependente de Zeus e de HAracles, estes contudo de- 



pendem da vitoria daquele para serem cantados. A vit6ria, em si, dispensaria os outros 
nfveis, mas se perderia na fatuidade de um acontecimento particular. De novo se evi- 
denda que a missFio do poeta A justamente fazer a vitoria transcender seus limites ao 
relaciond-Ia com deuses e herois: keledein (v. 3) e gegonein (v. 10) significam pro  
priamente fazer ressoar (ecoar). e dar, celebrar e celebrizar. Quem celebraremos? - 
pergunta o poeta, colocando de antemao que deve ser um deus, um heroi e um ho- mem. Ele considera assim justo tomar como impllcito que deve cantar &'ir&. O que, 
na 1 a. Ollmpica, A objeto de longa reflexao. aqui jd se coloca como programa da de ,  
em certa medida considerando o que foi dito no poema anterior. O que se deve decidir 
nao A pois propriamente o que cantar, mas qual deus, qual heroi e qual homem ("dna 
thebn. tin'h6roa. tfna d'8ndraW). 

A posicao do heroi nessa enumeracao coloca-o como intermedidrlo entre o deus 
e o homem a serem escolhidos. Da evidbncia de que Zeus deve ser cantado, pois Pisa 
A de Zeus, chega-se A evidencia de que Terao tambhm merece se-10, pelo sucesso al- 
cancado, atravAs da mediacao de HAracies que instituiu, no espaco de Zeus, os jogos 
em que Ter& se distingu~. E atravAs dos jogos que a fama de Terao se alia a gloria de 
Zeus. Mas isso so A posslvel porque HAracles, um dia, fundou as Olimpfadas, as quais 
cumprem a funcao de viabiiizar esse movimento dos mortais ate o senhor de Ollmpia, 
isto A, do efbmero ao perene. Como se afirma no trecho antes citado da 3a. Ollmpica, 
A atravAs de HAracles que Terao atinge o dpice. 

E significativo que, na 2a. Ollmpica, o mito de HAracles nao seja desenvolvido. 
como poderia ser de se, esperar. A partir do gancho constituido pela referencia aos 
patdres do vitorioso, ainda na primeira estrofe, o poeta escolhe ter como esqueleto a 
determinar o movimento da ode a hlst6tia dos antepassados miiicos do rei, de Cadrno a 
Tersandro. Sendo uma estirpe marcada pelo infortunio (Semele, Ino, Lalo, Edipo. Poibii- 
ce), o tema do sofrimento pode ser desenvolvido, centrado na conslderacao das cor- 
rentes que 

'...outras em outro tempo 
tanto com felicidade quanto 

com sofrimento para os homens vem" (v. 63-65). 

Tersandro, sobrevivendo a Poiinice. recebeu sem duvida a primeira sorte, honrado co- 
mo vitorioso nos jogo como na guerra (cf. v. 7780). I! ele pois que se coloca como mo- 
delo mais proximo da sorte de Terao. De Cadmo e de suas filhas divinizadas o poeta 
percoire o trajeto ate Tersandro, no qual a ligacao familiar com os Adrastidas e, con- 
sequentemente com Terao. se manifesta de modo especular. Assim, a mediacao do 
elemento heroico permite o movimento que vai de Zeus (a quem cabe inclusive um pa- 
pel concreto no lpis6db de Sbmele) a Terao. 

Basicamente, portanto, os mitos ligados a famllia de Terao cumprem o mesmo 
papel de HAracles na abertura. O fato de HAracles ser filho de Zeus. ou seja, de estar 
ligado a divindade por liames de parentesco, sem deixar de ser mortal toma possfvel o 
recurso da genealogia miuca. Em HAracles se resume a funcao atrlbulda a longa sede 



de geracbs apresentadas. Ele sozhho A capaz de efetivar a ligacao entre Zeus e os 
homens, ele sozinho conheceu. na vida, ondas sucessivas de feiicidade e de infortunio. 
Nao creio que. referindo-se a HAracles de infcio. o poeta tenha mudado de ideia a s e  
guir. simplesmente abandonando. seu mito por outros. O procedimento, pelo contrario, 
parece-me justamente confirmar que, mais que uma ou outra lenda, o poeta v& no mito 
heroico uma funcao de intermediacao. 

Isso nao significa que as caracterlsticas particulares de cada vitoria nao orien- 
tem a escolha do mito. Sao as ligacoes de PAlops com Siracusa que atam sua historia 
a Hierao. como s b  as ligac6es de Terao com Tersandro que justificam a genealogia 
mfuca. A 3a. Olfmpica. contudo, oferece exemplo diverso, pois n%o h4 ligacao de famf- 
li nem de p4tria entre Terao e HAracles. Este se introduz no poema em virtude das co- 
roas que trazem os vitoriosos. as quais remetem para a lenda de que Heracles e que te- 

ria trazido para Ollmpia a arvore de cujas folhas eram feitas. Mas j4 vimos como, 
atrav4s de sua dupla natureza, Hbracles serve de mediador entre os homens e om urr 
do divino. Talvez justamente por isso seja ele tao caro a Plndaro, que considera 

"mudo aquele homem que a HAra- 
cles a boca nao consagraf (Pit. IX, 151 -1 52), 

pois 6 ele "aristom~khos" (Pit, X, 4). excelente guerreiro ou, se quisermos, o guerrei- 
ro por excelgncia. Embora a predilecao por HAracles possa ser rastreada em fatos dC 
versos, como nas relacbs do mltico her6i com Tebas. pattia do poeta, creio que deva 
ser preferencialmente explicada em virtude da excelencia que nele se realiza de modo 
particuimente elevado, fazendo-o o heroi por excesncia capaz de cumprir a funcao 
de relacionar o mundo divino com o mundo humano. Nesse sentido, o heroi que de fato 
mais merece ser cantado A sempre HAracles. E a funcao de HAracles que o poeta pede 
sempre aos demais herois que repitam, ao induzi-los em seus cantos de vitoria. 

Cantar um estrangeiro: o poeta e o rei 

Se pois a vitoria dita no poema A transcendida. pela propria razlo de passar A ca- 
tegoria do dito (e do escrito), isso se faz atrav4s do mito. O poeta, que mediatiza a festa 
com seu canto, usa o mito como medhdor entre a vitoria factual e a vitbrla celebr(iz)a- 
d a  Isso quer dizer que. ao eleger o mito. o poeta tem consdgnda de que poder4 extralr 
dele um certo sentido, que o mito suporta uma determinada leitura que rege sua esc& 
lha. Noutros termos. ao utilizar o mito o poeta age com dlscemimento. 

Esse discembnento atua nao apenas com relac8o a eleicao de algum entrecho, 
mas tambem com respeito ao que realcar nele. Nao A a nanatlva ou a figura mftica, em 
si, que Interessa, mas o efeito que se pretende tirar delas. Daf que, lancando m8o do 
mito, o poeta demonstre ter consclencla criiica com relac8o ao mesmo. Isso parece 
evidente na referbcia As duas versoes da lenda de Tantalo, na 1 a. Oltmpics 

"Decerto h6 muitas maravilhas, e 
quic8 tambAm a dos mortais 



faia v6 a l m  do verdadeiro discurso: 
adornados com mentiras coloridas , 

enganam os mitos' (v. 43-47). 

Ora. o importante, nesse caso, nao 6 apenas a constatac8o de que os mitos po- 
dem ser enganadores, mas a de que podem sQ-lo em virtude de uma certa arte: tanto o 
verbo daid8ilein (que traduzi por adornar) tem sentido francamente positivo, indicando 
um trabalho Rnamente elaborado, quando o adjetivo poikflos (colorido) sugere uma es- 
pecial riqueza de materia. E na broti3n fatis (a dos mortais fala) que se enralza o des- 
vio de tais enganadoras historias, sempre que ela ultrapassa o alath6 Iogon (verdadei- 
ro discurso). Da distincao entre esses dois extremos, a fAtis e o Ibgos, brota o discer- 
nlmento. baseado no testemunho dos tempos futuros e no pressuposto de que n8o d e  
vem ser atribufdas aos deuses ac6es indignas: 

"Mas a Graca, que tudo cons- 
lr6i de doce para os mortais, 

trazendo hon- 
ra, tamb6m o Incrivel maquina crivel 

ser muitas vezes; 
mas os dia vindouros 
testemunhas mui sabias. 
E ao homem conveniente dizer 

sobre deuses belezas; me- 
nor pois a cuipa" (v. 48-57) 

Esse piincfpio pareceme, ao contrario do que afirma Puech14, aplicar-se em ge- 
ral a deuses e herbis. O proprio fato de comumente Pfndaru silenciar ou nao relevar as 
acoes Indignas dos herbis demonstra sua apiicac%o. NBo seria de esperar que ele refu- 
tasse cada passo considerado chocante, como faz aqui, atrav6s de consideracbes te& 
rlcas, pols nao se deve esperar uma perfeita analogia entre todas as odes. Na la. 
Ollmpica; essa 6 mais uma prova, o poeta reflete explicitamente sobre o sentido de 
sua miss%o e sobre os crit6rios que regulam sua ativldade. O trecho citado deve assim 
ser entendido como um programa po6tico cuja apiicacBo pode ser detectada em outros 
poemas. 

Mas o que regula a apiicacao de tal programa 6, de fato, o efeito que se pretende 
urar do mito. Um dado chocante, como o parricfdio e o fraticfdio refeiidos na 2a. Oilm- 
plca, pode dar margem B transmissBo de verdades elevadas. Tudo depende da in- 
tencao da obra e da funcBo que o mito tem nela. No Qltlmo caso, interessa ressaitar a 
variedade de sortes, o carbbr imprevislvel da Molra que traz feiicklades e desgracas 
(v. 65-69), o que da margem a consideracBo da diversidade de destinos'do homem 
nesta vMa e apos ela (v. 11 0-136). 

O interessante, entretanto, 4 que a fala mentirosa se deve tamb6m B Graca 



(kh~ris).ilacqueIine Duchemin. no (livro j4 citado, estudou bem a importancia que tem as 
khdrites como divindades a quem, como As Musas e As Horas, o poeta deve sua ins- 
piracao. Em princlpio, portanto, haveria duas espAcies de kharis, cabendo ao poeta 
discemir entre elas. Ora, no mesmo texto o autor usa o termo khdris ao falar da vitbria 
de Ferenico, em passagem j4 citada, muito rica de sentido: 

"mas a &ria u- 
ra do gancho 

toma, se acaso de Pisa 
e de FerQnico a graca 

pf3s o esplrito sob dulclssimos pensamentos" (v. 2830). 

E essa khdris de Pisa e de Fernnico que d4 origem ao poema, uma khhris sem duvi- 
da envolta pela verdade observavel da vitbria. Em face da lenda mentirosa do banquete 
dos deuses se coloca a certeza da vltbria. detalhadamente descrita (cf. v. 31-33). 
A khClris que irradia da vitoria A assim autentica. tanto que na 2a. Ollmpica sao as 
proprias KhBrites que levam em comum a coroa que recompensa os vencedores (v. 
90-92). 

Nao creio que se deva entender as duas referbcias A khdris como diierente~'~. 
O que parece existir A antes a conscihcia da necessidade de discemimento da kh8- 
ris, a partir da conformidade da vitoria com o mito: assim como a vitoria 6 verdadeira. o 
mito deve se-10; assim como os dias futuros darao testemunho da vitoria, A preciso tes- 
tar o mito da perspectiva deles. O testemunho deles A, com efeito. sophbtatos Nao se 
pode esquecer que antes o poeta fora chamado de sabio e sua arte de "sabedoria dos 
s4biosn (v. 15). O testemunho do futuro e o dos poetas tem assim alguma relacao, ao 
provocar o discemimento da kharis, separando nela o verdadeiro daquilo que na0 pas- 
sa de mentira devido 8 inveja (cf. v. 47-75). Ao declarar que falar4 do filho de TBntalo 
contra (antla) o que disseram os antecessores (v. 58-59). o poeta quer declarar que 
faltou hqueles discemimento ao tomarem o mito. ou, noutros termos, faltou-lhes kharis 
Discemimento que Plndaro busca justamente na kharis que flui de Pisa e da vitbria de 
Ferhico, a qual lhe d4 a medida da elevacao que nao deve faltar no relato miuco. Ou 
seja, A na comparacao com deuses e herbis que o vitorioso 4 confirmado em sua gran- 
deza, mas a grandeza divina e heroica so pode ser percebida a partir da consideracao 
da grandeza do vitorioso. A excelihcia do sucesso da vltbria, transcendida no Ibgos 
do poeta, revela a ac%o divina e se faz criterio de dlscemimento. 

Esse mesmo movimento que leva do vitorioso aos herois e deuses e destes 
Aquele se repete na relacao enire o poeta e o objeto de seu canto. Ao pretender dizer o 
mito contra os anteriores, Pfndaro sublinha, com certeza, que A dono de uma kharls 
particular. Creio que se poderia transpor a relacfio antes descrtta, afi.rmando-se que ao 

15 - Puech traduz a palavra, no caso de Pisa e de FerBnlco. por honneur. no outro, por G6- 
nle; em nota, explica suas razdes. JA Malhadas prefere brllhoe Gra~a  respectivamente. Preferl.ver- 
ter, nos dois casos, khdris por graca 



mesmo tempo que A o poeta que toma a vit6ria algo de grandioso, A a vit6ria que da, 
grandiosidade ao poeta. A kharis do poeta flui da kharis da vltbria. Nao hA como sepa- 
rar as duas sortes. 

Desse modo, a arte do poeta se envolve com a grandeza daqueles que canta. 
Nesse sentido A que se poderia abibuir A obra de Plndaro o quaiiiicativo de aristocra- 
t ica Decerto ela o A, nao no sentido enviesado de que se poe a servico de uma aristo- 
cracia enquanto classe social, mas m sentido de que busca o griston Ora. a aristela 
sem duvida brilha na performance dos pdncipes poderosos que realizam feitos seme- 
lhantes aos dos heras e deuses no estadio de Olfmpia. Essa aristela se expande e 
cobre igualmente de brilho as cortes, as cidades e as famflias de tais principes. A 
mesma aristela explende nos mitos que o poeta elege e, finalmente, no proprio canto 
que faz brilhar a festa. O que poderia pois ser entendido como o carAter aristocrtltico 
da producao de Plndaro seria esse movimento de elevacao e de brilho que toma conta 
de tudo o que passa pela mediatizacao de sua fala poetica. Nao haveria porque estra- 
nhar que. dedicando-se quase que totalmente ao louvor da aristocracia, pois era dela 
que provinham as mais brilhantes personagens de seu tempo, ele tamb6m se referia A 
democracia Atenas como brilhante. celebrada pelos poetas e cidade divina (Dit. fr. 5). 
Onde quer que brilhe a aristela, ainda quando nao nos limites de uma classe aristocrB 
tica. para al se voRa seu canto. 

Enquanto se aiia, pois, aos bristoi, o poeta, de um certo modo. garante o brilho 
de sua obra e de sua fama. Dirigindo-se a Hierao, ele conclui, na 1 a. Olimpica: 

'...A mim pois 
a Musa valoroslssi- 

ma flecha, em auxflio. prov&: 
para uns. outros grandes; o su- 

premo se eleva 
para reis. Jamais in- 

vestigues alem. 
E a ti o cimo nes- 

te tempo calcar, 
e a mim pois com vencedores 
estar, famoso pelo gdnio entre os he- 

lenos sendo em tudo." (v. 178-1 88) 

O que se efetiva. dessa forma. 6 o enlace do destino do poeta ao do rei. De fato, a 
metafora das flechas que a Musa prove ao poeta s6 se esclarece na sua relacao com a 
erninfhcia da realeza. O verso 181, de leitura penosa e poldmlca, 6 o essenclal nesse 
caso. Ele A que efetiva a Ugac&o entre a Musalo poeta e a grandeza dos reis. Dentre 
m a s  sugestoes, de outros tradutores, prefiro o entendimento mais pibximo da letra, 
ainda que mais nebuloso: "para uns, outros grandes", ou seja, para grandes, outros 



grandes. De fato, o parale6smo dos pronomes sugere isso16. Ao mesmo tempo, a gama 
semQn9ca de megas (grande, ab, elevado 
tante) permite a aproximacao com o adjetivo karteros (forte, potente, valoroso, vee- 
mente, impetuoso), aplicado & flecha que a Musa entrega ao poeta, e com o adjetbo 
substantivado Askhatos (Ciltimo, extremo, o mais alto, o maior), que designa a grande- 
za que se eleva para os reis. Assim, 6 atraves das qualidades de forte. potente, vaioro- 
so, veemente. grande e alto que o poeta se aproxima do rei: para um grande, outro 
grande; para um forte, outro forte; para um aito, outro alto. 

Se o grau supremo de todas essas qualidades se eleva para os reis, o poeta o 
acompanha, pois s6 um grande pode cantar outro grande. Alem dessa altura, nao se 
deve Investigar. Assim, o rei e o poeta colocam-se no cimo do posslvel ao homem. O 
estabelecimento dessa relacao e o fato de o poeta associar-se ao rei tem consequbn- 
das para a fama. O poeta nao 6 da mesma natureza que o rei, mas se torna o outro de- 
le pela acao de estar c a i  ele. 

Ora, o que traduzi por estar com se diz, no poema, homilefn, isto 6, entreter-se 
com, ter familiaridade com, encontrar-se junto com, falar com. discorrer com; combater 
com; aplicar-se a, ocupar-se de. Pareceme que a ideia basica, subjacente a todos es- 
ses significados, seria a da existbncia de uma relacao interpessoal. o que se confina 
nos usos do mesmo termo na esfera das relacoes conjugais e de comerdo. No homi- 
lefn (ter reiacao), se associa o poeta ao rei. Ora, homilos, de que deriva o verbo. slgnl- 
fica multidao. Assim, a acao de homilein poderia ser entendida como uma sorte de 
eleicao: na multidao existe uma relacao compacta e difusa que so atinge o estar com 
atraves de um processo de selecao. Na multidao de soldados. por exemplo, o comba- 
ter com (homilein) se efetiva no enfrentamento de dois que, na multidao. se escolhem 
um ao outro. 

Um processo anAlogo se da quando a um grande corresponde outro grande. na 
multidao dos homens em geral, o que se efetiva em grau supremo no enfretamento en- 
tre rei e poeta. Existiria um elemento de atracao dos semelhantes nessa reiacso, aliado 
& constatactio da diterenca. O rei 6 um (dllos) a que corresponde um outro (4110s) 
constituldo pelo poeta. Esse carater do outro parece-me bem marcado nos epinlcios de 
Plndaro, em geral. pela insistbncia com que lembra ele sua condicao de xf3nos (es- 
trangeiro). Vimos como, na 1 a. Olfmpica. os poetas acorrem & casa de Hierao, o que 
supoe que esta0 nela como estranhos (v. 16-17); lago no inlclo da 2a- Ollmpica. TerBo 
6 elogiado por ser hospitaleiro para com os estrangeiros (Xtinon, v. 11). o que vdta a 
acontecer. aplicado aos Tlndaridas. no primeiro verso da 3a. Ollmpica (Tyndaridais 
te philoxefnois) e mais ?i frente, no verso 71 (xenlals trap6zals). 

NBo julgaria que tal recorrbncia, nas odes em questao, fosse fortuita - com base, 
por exemplo, apenas em dados gerais como a import8ncia atribulda pelos gregos h vir- 
tude da hospitalidade - mas que deva remeter & pr6pria experi6ncia do poeta - - .- m o  
~ $ n o s  recebido nas cortes daqueles que canta. nas quais encontrara espaco para 

h 1 6  - Cf. a construc8o Allos m6n.. Allos d6, 'um ... outro'. 



exercer sua arte, Quando compoe essas trQs odes, Plndaro esta no inlcio de sua expe 
ridncia como x4nos na Slciiia Para alem disso, contudo, o poeta e x8nos por, n8o 
pertencendo ao ckculo dos reis, associar-se a eles para canta-los: 

"...E eu coroar 
este com equestre modo, 
em e68co compasso 
Impoe-se: mas sei um estrangeiro 
por igual do belo 

conhecedor e tambdm em forca 
mais poderoso 

dentre os de agora, nao haver de ador- 
nar com as gloriosas pregas dos hinos." (1,162-1 70) 

A missa0 do poeta se impbe, nesse caso, como a necessidade (khr4 v. 165) de can- 
tar estrangeiros (x6noi) distinguidos pelo gosto do belo e pelo poder de sua forca (dy- 
namis). Ora, enquanto tambem o poeta possui essas caractedsticas, enquanto cultiva 
o belo e tem na sua &te sua dynamis, e o mesmo que o rei. Mas a qualidade de es- 
trangeiro - aqui entendida na dinamica de relacbes bipessoais, ou seja, o rei e o es- 
trangeiro do poeta como este daquele - A que determina a individualidade de cada um 
em face do outro. Na atteridade das excel6ncias que Ihes sao proprias, rei e poeta se 
associam no brilho da g16ria que os hinos perenizam, rei e poeta poem o que t&m de 
melhor em sua dynamis a.servico do vir a ser dos hmos. O que se encontra alem des- 
ses extremos 

'..A aos sabias lnacesslvel 
e tambem aos n8o stlbios" (111.81-82). 

Por esse motivo. termina o autor, deiimitando bem o objetivo de seu canto num progra- 
ma de contelido, 

"...n&o o perseguirei: futil seria" (111, v. 82). 
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LINGUAGEM: NATUREZA OU CONVENCAO? 

Joao Pedro Mendes 
Unlvemldade Naclonal de Brasflla 

--. - 
One of the oldest of problems Is to establkh the way language arose from the manlpulatlon of 

sounds used to name thlngs. Plato's dialogue Cra lus was the krst wo& to disaiss thls wbject Two 9 
confildlng theoiies are presented: Cratylw asseitsthal names are attached to thlngs by thelr very nature, 
that Is, each entity dernands for itcelf the name that men ghre Y the reason for 1ts name 1s In i$ nahne. 
Hemiogenes refutes this pocitlon stating that the relationshlp between name and named object 1s a pure 
convention or an agreement between speakers. 

Called upon to dedde the Issue, Socrates, after expresslng ~sewations about the posulons of the 
two debatem, presents a thlrd theory: it 1s the use for the fom\etbn and acceptance of a vast StOm af na- 
mes what makes pocslble the relatlonshlps of men among thernseives and of men wkh thhgs. Nem- 
are fixed In order to lnstruct exlstlng ln thls process an art and antdp the lealslators. 

Eplcurlanlsrn explalns the formatio" of language by mbloglcal G d  psychologlcal factora Mo- 
dem Ilnguists, following Saussure, definitively resolve the problem of the natural or conventlonal odgln bf 
language by setting up vadous polnb of deparhire such as the dtstlnction between language and 8pee- 
ch, the concept of language as an Ideosyncratlc system of slgns, the arbltrary nature of slgns. etc. 



Conhecer 6 apreender as imagens dos objetos. A palavra 6 a representacao do 
pensamento e do ser. De palavras se entretece a linguagem, que 6 o meio essencial da 
manif6stacao do ser. 

Etirnologicamente, o termo que designa o ato ou efeito de articular palavras, isto 
6, falar, provem do latim fafi que tem a mesma raiz do grego Q ~ P L  o qual originaria- 
mente significava "tomar vislvel", donde "manifestar o seu pensamento pela fala". Fa- 
bula, fama, facundo, fado (primitivamente "declaracao", "oraculo"), fatuo (Wagare- 
Ia"), afasia. eufemismo. inefhel. lnfando, Infante, nefando, professor, profeta 
("aquele que transmite pela palavra a vontade dos deuses") sao da mesma famiua 
etimologica. A raiz do grego <paLvw (sanscrito bha-, "brilho") preservou o sentido de 
"fazer brilhar, "fazer aparecef, ''tornar vislvel", 'dar a conhece?, "indicar, sentido 
esse bem patente em face, facho. fagulha, fanal, fanatlco ("'o que se diz ilumina- 
do"), fanerogtlmico. fantasma, farol, fase ("aspecto"), diafano. epifanla, etc. 

A fala, por conseguinte 6 o ato ou efeito de iluminar, revelar, mostrar o que esta 
oculto. Em sua ess&ncia, ela B fenomenolbgica (mais um voc&bulo da familia), quer 
dizer, 6 uma revelacao em si mesma que, ao manifestar o revelado, o faz manifestar-se 
a si prbprio nessa mesma luz. Para desvelar o que esta escondido, tem de desvelar-se 
a si mesma, B maneira do clarao, cuja finalidade nao 6 mostrar-se a si, mas o seu mos- 
trar-se consiste em mostrar o que atrav6s dele se mostra. A fala se define por oposicao 
B realidade de que 6 manifestac%o: o pensar - e este se manifesta na fala. 

Como reveiacao do pensamento, o ato de falar 6 exclusivo do homem, inscre- 
vendese entre as manifestacoes de sua atividade simb6lica, ou seja de sua aptidao 
para representar as coisas. as Ideias e os fatos por meio de slmbolos, que sao os sons 
emitidos por seu aparelho fonador. A fala insere-se no conceito mais amplo de lingua- 
gem, a qual, alem de sons. pode utilizar gestos, atitudes, comportamentos, sinais e o b  
jetos que substituam o representado, seja ele concreto ou abstrato. Em sentido lato, 
essa aptidao nao 6 exclusiva da esp6cie humana; estudiosos como o professor K. von 
Frlsch mostraram que as abelhas de um enxame sao capazes de simbolizar o ritmo e o 
sentido de suas evolucoes em tomo do favo, bem como a duracao do voo e sua orien- 
tactlo em rehcao ao sol. Animais gregarios como os castores, certas esp6cies de aves 
e as fomigas. por exemplo. podem dispor de verdadeiros codigos, que silo modos ana- 
logos de comunicacao. Contudo, a linguagem humana tem de especmco o seu car&ter 
complexo; cada slmbolo por ela utilizado 6 decomponlvel em unidades menores, p e  
dendo estas combinar-se de maneiras diferentes na constituicao de novos slmbolos, 
praticamente ad infinitum Aqueles codigos. pelo contrario, stlo fixos e imutaveis, com 
possibuldades expressivas radicalmente limitadas, na mesma linhas dos hhbitos ali- 
mentares, dos modos de iocomocao, constructlo de ninhos ou reproductlo. Outra dls- 
tinctlo basica esta no fato de a linguagem humana, enquanto ato individual, ser aprendi- 
da e nao herdada. Alem dkso. os grupos humanos podem mudar de sistema de comu- 
nicac80, o que. aiias, ja ocorreu algumas vezes na histbda da civllizacoes. Tudo isto 
sem faiar na sua funcao cognltiva que, esta sim, 6 insubstitutlvel. 

Quando o homem primitivo comecou a ter consci&ncla do mundo circunstante, 
uma longa marcha se iniciava rumo ao Infinito do ser e do poder. O homo saplens 
passou a captar a nova dbnensao dos objetos da realidade. Num esforco demidrglco, 



o homo faber passou a agir sobre esses objetos, adaptando-os e transformando-os 
paa satisfazer suas necessidades materiais e espirituais. Num esforco mais ousado, 
procurou conhecer e entender a constituicao do cosmos. Naturalmente, a primeira ati- 
tude da sua intelig6ncia perante a realidade envolvente 6 um impulso cognitivo que "fo- 
tografa' os objetos e imprime suas imagens na mente. A memoria e o processo evoca- 
dor constituem os meios e as t6cnicas do conhecimento. Os sentidos recolhem e en- 
viam ao intelecto paciente as impress6es que nutrem a fantasia, dao asas imaginacao 
criadora e metamorfoseiam o real. A mente do homem gera e povoa um mundo novo, o 
das imagens. Tudo ser4 pretexto para essa atividade geneslaca, da necessidade banal 
da subsistencia ao esconjuro dos maleflcios advindos dos astros e de reinos desco- 
nhecidos. 

Ora, a expressa0 da imagem A a palavra Qualquer tentativa de estnituracao de 
uma antologia da linguagem tera de apoiar-se na analise do jogo combinatorio entre a 
palavra e a imagem. Esta pode ser considerada no estado oniico de exteriorizacao de 
uma ess6ncia (imagem expressiva) e no estado ontologico desua formacao na mente 
do sujeito falante; a partir de e em referencia a realidade de (imagem intencionak no 
sentido da intencionalidade que Franz Brentano extraiu da escolastica e passou fe- 
nomenokgia de Husseri). A palavra e.0 ser estao Intima e indissociavelmente unidos. 
na medida em que ela o contAm e transporta enquanto o exprime e revela. O valor ex- 
pressivo da palavra em relacao A essencia das coisas prov6m exatarnente do fato de 
aquela conter esta, em mutua e inelutavel realizacao (o pensar 6 matriz e fruto, vivendo 
na e da palavra, ao mesmo tempo). 

A palavra 6 ser e pensar. O pensamento nutre-se da palavra e mora dentro dela 
("a palavra 6 a casa do ser"), o mesmo 4 dizer, o pensamento alimenta-se de ser ma 
palavra e, numa invoiucao reclproca. a palavra 6 produto do pensamento. 

Descendo a um terreno menos especulativo, vejamos como se deu, na historia 
do homem, a nomeacao das coisas pela fala; em outros termos, a origem da linguagem, 
segundo os pensadores classicos. Refletindo sobre este ponto, talvez possamos admi- 
tir que o homem, em sua primeira experihcia de ser-falante-nomeador de objetos, n%o 
se vale dos signos de forma tao arbitraria quanto alguns dos modernos linguistas afian- 
cam. Antes, por&. transcrevamos como eplgrafe estes versos: 

Sim, o nome dum ser 4 O pr6prio ser 
Miraculosamente transfundido, 
Para sonora imagem cristalina 

Nomear uma coisa A desperta-la, 
Tentar a propria esfinge ... 
Quand:, nos paira um nome h flor dos iabios 
Chega junto de nos, como em segredo, 
Invisivel esplrito vivente.' 

1 - Telxeha de Pascoals, Regresso ao Parafsq dt por Celestlno Pires. V d  Bibllografla 



Platao, /em seu dialogo Cratilo (387~)~ pbe na boca de Sbcrates uma notsvei de- 
iinicao de Unguagem: dar nome 9s coisas. ou seja, falar 4 uma forma de atividade pela 
qual o homem trava relacoes com os objetos. A comunicacao e a compreensao entre 
os humanos n&o sao expressamente consideradas por Sbcrates na analise primordial 
do fenomeno da linguagem. 

O nome dados aos seres 6 instrumento que serve para instrui? e tarnb4m para 
distinguir a realidade. Tal como a faca serve para cortar, a naveta para tecer e o trado 
para furar, assim o nome 6 o utensllio adequado para que os homens se instruam uns 
aos outros e discimam as coisas de acordo com sua natureza. Nesse ponto se insere 
a grande discussiio do dialogo platbnico. 

Sbcrates 6 convidado pelos interlocutores Cratilo e Hermbgenes para arbitrar a 
disputa: o primeiro sustenta que os nomes sao adequados 9s coisas por natureza 
(quue~); O segundo. que a correspondencia entre nome e objeto nomeado 6 simples 
questao de acordo ou convenca0 entre os falantes (uvv61.I ~EVOL).  O juiz do pleito dis- 
corre em duas fases distintas, advertindo primeiramente para o caracter permanente da 
realidade, o qual independe de cada um de nbs, nao cabendo por isso a qualquer dar 
nome 9s coisas. e sim ao legislador ( v o ~ o ~ E ' T - ~ s ) ,  gue, orientado pelo dial6tico. deve 
coadunar-se em sua tarefa com as exigencias do objeto nomeado. Contrariando 
Herm6genes. o nome parece ter uma certa congrut3ncia'com a natureza da coisa no- 
meada O problema esta em saber em que consiste essa congruencia. 

Autorizado pelos dois contendores, Sbcrates enceta uma longa exposicso em 
que a fantasia se mesda 9 criatividade para explicar os 6timos de uma grande lista de 
nomes derivados. Nessa busca ele identifica os nomes primitivos, partindo entiio para a 
analise das letras e do seu valor, as quais integram snabas que por sua vez compoem 
substantivos e verbos que tecem o discurso, e chegando conclusao de que o legisla- 
dor criou para cada ser um signo e um nome, compondo-se tudo o mais com base ne- 
les. 

At4 aqui arguiu contra a opiniao de Hermbgenes. Na segunda fase do debate, vai 
objetar contra a de Cratilo. disclpulo de HerAciiio. Afinal, a pratica e a convenca in- 
tervem amiude na fomacao de muitos nomes, pelo que estes podem ter uma ade- 
quaciio imperfeita 9s coisas. Por isso. para conhe-Ias bem. A melhor dirigir-se direta- 
mente a ehs do que aos nomes que as designam (4388). O nome entravaria a cog- 
nicao. 

Sbcrates nao toma partido por nenhum dos contendores. Antes, como juiz impar- 
cial, opoe reservas a arnbas as teses, contrapondc-lhes, no fim de contas. a sua pro. 
pria. que 4 a de abrir arnpb espaco ao uso na formacao e aceitacao de um vasto acer- 
vo de nomes que possibilite as relacbes dos homens entre si e com as coisas. 

A metodologia proposta por '~bcrates. na primeira etapa do di4logo. parte da 

2 - No Cr4tilo (436a). Socrates estabelece uma clara distincao ente o conhecimento acabado 
(paaeiv). que n8o implica busca. domlnio. e a investigacao pessoal ({ETELV K a L  EU~LUKBLV), 
que leva A conquista do conhecimento propriamente dito. Essa contraposicao B bem patente em oubo 
didlogo platonico (FBdoq 85c) : 6 pa8eiv...% ~ U ~ e i v .  



evidencia de que A impossfvel reconhecer a adequacao dos nomes derivados se igm 
ramos onde reside a dos elementos primitivos (?a o~o~xaia) .  Da anillise das letras 
(r& ypdppa~a), divldidas em consoantes e vogais (?a O<pova, T& <pov jev~a) ,  de- 
ve passar-se & das sflabas, destas h dos substantivos e verbos ( ~ a  OvoFara, T& 
tqpara), culminando na do discurso como um todo ($ov TOV hoyov), conforme pro- 
cedem os estudiosos dos ritmos (424bc). O exame da constituicao primada das pala- 
vras amplia-se para atingir as unidades shtagmdticas e o texto final. Primeiramente, hd 
que discemir as vogais; depois. classificar por espAciesl K & T ~  'i~6-q) os elementos 
que nao comportam nem son (%pova) nem voz (&<p80yyar). Em seguida, deve pas- 
sar-se h distincilo dos elementos que nao silo vogais nem comportam nifdo. Depois de 
bem pabelecidas essas distincbes sera possivel a atribuic60. por semelhanca ( K ~ T &  
T+U O~OLO~T~TQ) ,  de cada elemento, ou de muitos elementos misturados. a um unico 
objeto. E necessario distinguir ainda, por sua vez, todos os seres a nomear. procuran- 
do saber se podem ser agrupados em categorias e especies. Assim fazem os pintores 
para imitarem com as tintas as cores da natureza. 

Mas como explicar as coisas pelas letras e sflabas que as imitam? Segundo a 
tese de Crdtilo, isso A uma impiicac8o essencial. Ora, seria ridfculo apelar para o aroff- 
cio dos autores tragicos quando precisam livrar-se de embaracos na conducao da 
acao, o "deus ex machina" ( a ~  p~lX&~); tambem nao &e pode resolver o problema 
afirmando que os nomes primitivos ( n p o ~ a  6vopara) foram fixados pelos deuses, cu- 
ja autoridade justificaria sua congtu6ncia; outra salda inaceitdvel seria dizer que vieram 
dos povos bdrt>aros. mais antigos que os gregos; ou ainda que sua antiguidade toma 
impossfvel o exame. tal como sucede aos nomes barbaros. 

Por conseguinte, a justeza dos nomes primitivos vai ser esclaredda por Socrates 
atravAs da analise de algumas letras: o p A o instrumento adequado para exprimir a 
mobilidade: ~ E L V  (correr), poq (correnteza), ~popos (tremor de terra), rpaxus (ru- 
goso) - A a letra mais vibrante (pciA~o~a a~~opev-qv); O L exprime tudo o que 6 leve e 
apto a atravessar todas as coisas: %a& ir, LavaL (lancar); com O q. O JI. o s e O 

(letras "aspiradas"), o autor dos nomes imitou tudo o que tem esse carater, como $v- 
Xpo/v (frio. (:OV (fervente). u&eu.itac, (agitar-se). e. de modo geral. agitacao 
(o~~apo/s) e ventosidade (<pvaWScs); O 8 e o T parscersrn-lhe apropriados h ex- 
presseo do acorrentamento (Seu&) e da suspensao de movimento (araam), por te- 
rem o efeito de comprimir a Ifngua e nela se apoiar, o A, em cuja articulac80 a Ifngua 
desliza de modo especial, viu* proprio para Indicar essa ac8o: Oh~a%&vrw (desli- 

~ a r ) * a  lisura (Ai~ov), a oleosidade (hrnapov). a viscosidade (~ohhobes), e tudo 0 que 
for desse genero; o v serviu ao criador de nomes para simular o pegajoso ( y k q p a v ,  
YAVKU, yAo~o8es), poque a Ifngua. ao deslizar. 4 detida por a c b  dessa letra Obser- 
vando o cardter de interloridade d~ v, aplicou-o a palavras como CvSov (dentro) e a t -  
76s (interior), pois em sua prolacao ressoa na cavidade das narinas. O a atribuiu-o 
a &a (grande), e o q a ~ . % K O S  (comprimento). em virtude de estas letras serem 
"longas". Ao o achou-o indicado para designar a rotundidade (yovyvhov). E bbvio que 
Skrates, nestas tres ultimas letras, nao considerou o aspecto fonAtico, mas 



apenas a forma dos sinais que as representam, como se incidisse no absurdo anacre 
nismo de a escrita preceder a fala. E perfeitamente admissivel que, no caso do o. S6- 
crates visualiasse a conformacao dos labios em sua pronuncia. Aqui esta a razao da 
congruencia dos nomes com as coisas designadas por eles, ou seja, essa congniencia 
consiste em fazer ver a natureza dos objetos. 

Os modernos fonblogos tem, portanto, no Cratilo o primeiro tratado de sua es- 
pecialidade, antecipando-se em mais de dois mil anos As investigacbes de Leibniz e 
Jacob Grimrn e podendo estimular as reflexoes de especialistas no estudo da Iingua- 
gem como Prieto, Bloomfield, Sapir, Trubetzkoi, Hjelmslev, Jakobson, Siewerth e Marti- 
net, para citar apenas alguns de nossos dias. 

Durante o dialogo com Hermogenes, Sbcrates acha, a certa altura, que lhe ocor- 
reram ideias engenhosas para discorrer a proposito dos nomes. Diz que, muitas vezes, 
para forma-los, acrescentamos ou suprimimos letras, derivando os nomes de onde nos 
apraz, e deslocamos os acentos. DA como exemplos, entre outros, os nomes dos ho- 

/ mens ( % V ~ ~ ~ - H O L ) ,  da alma (+Uxq). do corpo (uopa) e do sinal (a5pa). O homom foi 
chamado de & i3pw-~os porque. ao contr6rio dos animais que s8o incapazes de ob- 
servar o que veem, de raciocinar sobre isso e examina-lo. ele examina o que viu, 
sentido titeral da express8o zva8pwv 2 & w m .  A alma recebeu o nome de $vX$ 
derivado de ava+uX& ("que reanima com ar fresco". "refrescante")), por ser 
causa da vida para o corpo, conferindo-lhe o poder de respirar; faltydo esse princfpio 
vital, o corpo definha e morre; A o esplrito (voes) e a alma (+Uxq) que ordenam e 
sustem a natureza de todos os seres, segundo Anaxagoras; <pvaeXq 4 O nome da for- 
ca que carrega ( 8 ~ ~ 3  e sustem gxeb) a natureza (cpu'a~s), pdendo dizer-se igualmen- 
te $vX< por uma questao de elegancia (~o~$evOpevov). Quanto a a0p.a (corpo), 
~bcratck acha este nome muito complexo, lembrando que alguns o definem como tu- 
mulo (aqpa) da alma, onde se encontraria presentemente sepultada; por outm lado, o 
corpo 4 o sinal (a5pa) que indica as manifestacoes da alma. Diga-se, entre parente- 
ses que ~ < ~ a ,  quica do sanscrito dhyama, significava tambem "sinal com que se 
reconhece uma sepultura", como na OdissAia (11,222): a;pa xde~v TLV< %ons- 
truir um tfimulo para algu6m". ou em Tucldides (1, 93): U T ~ ~ L  && arip&~ov, 
"colunas funerArlas que se elevam do chao das sepulturas". Contudo, Socrates incii- 
na-se para a explicac80 dada pelos seguidores dos mistArios brficos: uma vez que a 
alma foi punida por culpas cometidas, A o corpo que a guarda ( a h ~ e ~ a ~ )  at6 h ex- 
piacao total, como se fora um cArcere. (Em Homem, uzpa significa corpo morto. 
cad8ver- Illada, Vil, 79; Odisseia, XI, 53, etc.) 

A pedido de seu interlocutor. Socrates comeca a explicar os nomes dos deuses. 
na mesma linha em que ]A explicara o de Zeus. O mesmo com os nomes dos astros e 
elementos da natureza, assim como de virtudes e nocoes morais, num total aproximado 
de 140 etimobglas. 

Rebatida ate certo ponto a tese de Hermogenes, entra em cena Cratitilo, cuja teo- 
ria val receber, por seu turno, as crlticas e restricbes de Sbcrates, que passa a desaru- 
cular suas prbprias congeminacbes anteriores, ap6s captar a benevol&ncia de seu no- 
vo inteii'iocutor oferecendo-se-lhe candidamente como discfpulo (428 b). 



I 
0 s  nomes s8o Rxados para instruir. Nesse processo existem uma arte ( ~ t x v q )  e 

artesaos (~E ILLOVPYO~) .  que S ~ O  OS legisladores i v o p o d r a b ) .  Cr8tib n8o admite a in- 
congrui3ncia dos nomes com as coisas; todos eles assentam perfeitamente aos seres 
designados. Segundo Socrates. o nome A imitacao ( ~ & . T ) c T L F )  que pode ser inexata. tal 
como a pintura pode ,ser M e l  h realidade que procura reproduzir. Tal como.existem 
bons e maus pintores, que executam bons e maus retratos, assim tambem h8 bons e 
maus legisladores, que estabelecem com justeza ou nao os nomes das coisas. Quem 
sejam esses nomotetas n%o A expiicitado. Uns int4rpretes dizem que A o povo, tomado 
coletivamente, o criador por excek3ncia da linguagem; outros pretendem que seja um 
deus, um her6i divinizado ou personagem miuco; outros, finalmente, pensam que S& 
crates se referia aos primeiros homens dotados de faia. Fosse quem fosse, esse legis- 
lador haveria de possuir uma poderosa imaginac50 secundada por forte capacidade 
mimAtica/, para criar metaforas ou transfer6ncias do tipo das onomatopeias, que recriam 
na proiacao dos sons da faia o objeto significado. Todavia, mesmo assim. a imagem 
corre o risco de ser &pia infiel do objeto. podendo Induzir em erro. 

Os nomes, segundo Crdtilo, seriam uma representacao (6?i/Xopa) do objeto me- 
diante letras ( y p a p p a r a )  e silabas ( q v ~ ~ a ~ a &  mas nao existir8 nome pmprlamente 
dito se nessa pretensa representacao nao estiverem presentes todas as caracteristi- 
cas do objeto. Este o lado vulner&vei da tese que Socrates explora. levando seu inter- 
locutor a concordar em que uma imitacao apmximativa A preferivel a qualquer meio 
surgido por acaso, para representar o objeto. O uso pode levar o falante a perceber a 
mesma realidade quando ouve U K A I ~ ~ & ~ F  (dureza e c o m  diz o povo 
da Eritr4ia. Isto depois de Cratib convir com Hennogenes em que o p exprime a mobW 
dade; neste e noutros casos, o F desempenha o mesmo papel por semelhanca. apro- 
ximaclo. No estabele/clmento dos nomes existe, por conseqt.ii3ncia. uma parte de awr- 
do ou convenc8o ( w v 9 q p . a )  decorrente da pratica. A convenca0 e o uso tem neces- 
sariamente de contribuir para a representacao do que o homem tem na mente quando 
fala. S6crates, no entanto, prefere que os nomes sejam o mais posslvel semelhantes 
aos objetos. mas sente-se compelido. muttas vezes, a recorrer ao expediente grosseiro 

Ai / (70 qopTw<(! T O V T Y ) ~ ~  convenclo. a fim de obter a congnibncia (as p o p & o v  

8pbo7q7a). 

A conclus~o final de S6crates A pela bnpnidi3ncia em esperar dos nomes o c@ 
nhecimento perfeito das coisas. O meio mais seguro. por ser o mals natural e IegWmo. 
consiste em aprender a conhecer as colsas umas atreves das outras. Propoe ele a 
Cratilo a escolha da mais bela e rigorosa forma de conhecimento dentre a alternativa: 
deveremos partir da imagem (dada peb nome) para flcar sabendo. atravds de seu es- 
tudo, se a &pia A boa e. ao mesma tempo. conhecer a verdade de que ela B Imagem; 
ou deveremos antes partir da verdade para conhec8-Ia em si e, simultaneiimente, con- 
ferir se sua imagem foi adequadamente realizada? CrAtilo escolhe, evidentemente. a 
segunda forma. 



Alguns comentadores procuram em vao, no CrBtiIo, um conceito de linguagem. 
A bem da verdade. temos de reconhecer que ele nao existe em toda a antiguidade 
classica. pelo menos segundo conceituac80 moderna. O terna amplamente discutido 
pela filosofia grega e por uma tradicilo especulativa que vai perdurar pela Idade Medh d 
propriamente o da correcao dos nomes, tema esse. alias, infra-escrito ao tfiub do dib  
go de Platao. Os sofistas fizeram dele um dos pontos fortes de suas perambulacbes 
didhticas. Podemos dizer com seguranca que a aushcia de uma definicao desse con- 
ceito rigoroso de iinguagem ao tempo de Platao constitui a causa da conclusao apordti- 
ca do fecho do Cratilo. 

Epicuro. em sua Carta a Herodoto. que nos foi transmitkla por Diogenes Ladr- 
clo em Vida, Doutrinas e Sentencas dos Filosofos Ilustres, ou mais simplesmen- 
te, Vidas dos Filbsofos, livro X, discorre brevemente sobre o aprendizado da faia A 
natureza aprende por si mesma muitas e variadas coisas, recebendo multiplas im- 
pressoes. A experiencia e a necessidade aperfeicoam os conhecimentos ycebidos da 
natureza e descobrem outros, depois de penosas buscas ( ~ ~ O U E ~ E U ~ L U K E L V ) .  OS 
nomes. no princlpio. nao foram estipulados por convencao ( ~ E u L ~ ) .  mas o homem, em 
todos os povos. recolhendo as imagens (cpav7&aPa7a) das coisas e sofrendo suas 
paixoes (na9ri), usou o aparelho fonador para exprimi-las, variando consoante os po- 
vos e os lugares - esta reacao do homem A causada pela &uL~. Mais tarde. cada po- 
vo instituiu uma linguagem propria, comum a todos os seus integrantes, para que nao 
houvesse equ lvoco~(Q~~~po~1/aL)  na designac- dos objetos e a expressao fosse 
mais c o n c i s a ( a v v ~ ~ ~ o ~ ~ ~ o i ) .  Quando se introduziram nesse povo coisas novas que 
careciam de nome. seus introdutores forneciam as palavras para designa-las. O uso e 
a reflexa0 produziam a incorporac30 definitiva. 

Erh shtese. Epicuro considerava tres etapas na origem e fomacao da linguagem 
humana: 

1) o hanem, peh voz, exprime emoc6es e percepc6es: a c p ~ & ~ ~  6 que produz 
essa resposta instintiva ao mundo que o cerca; 
2) intervem entao a &!ULP, para que os homens se entendam ao designarem os 
seres; 
3) no processo de aquisicao e incorporacao de nomes novos, conjugam-se cpva~s 
e 6&~.  

No fundo, o epicurismo da para o surgimento da linguagem uma explicacilo psi- 
cologica e sociologica, simultaneamente. As necessidades do homem A que o impelem 
B emissao espontanea dos sons para nomear os objetos. A constiiuic80 do acervo de 
nomes 6 feita paulatinamente. num gradual e interminavel avanco. 

O grande expositor das id6ias de Epicuro em Roma 6 Lucr6cio. em seu longo e 
denso poema Da Natureza das Coisas Curiosamente, das tres etapas de Epicuro 
no aprendizado da linguagem. considera apenas a primeira (livro V. 1028-1090). A 
crianca, ainda inepta para exprimir-se com a Ilngua, recorre ao gesto para apontar 
com o dedo os objetos que a rodeiam, num processo anhlogo ao do bezerro quando uti- 
liza os chifres que mal despontam para ameacar o advershrio e arremete-lo de cabeca 
baixa; ou ao dos filhotes das panteras e dos leoes. que se defendem com patas, garras 



e presas, antes mesmo que unhas e dentes hajam crescido. As aves de toda a especie 
ensaiam o v& ainda meio implumes. LucrAcio A pensador e poeta, recorrendo ao sfmile 
para ilustrar que a necessidade (utilitas) imp8s ao homem o desafio da palavra. A f@a 
4 O instrumento e a arma com que a natureza dotou o ser humano, a caractedstica Indi- 
viduante da especie. Foi o instinto natural. cuja forca reveladora o poeta evoca, o ver- 
dadeiro criador da linguagem: 

Sentit enim uim quisque suam quoad possit abuti. 
Cada homem. na verdade. tem a percepctlo do uso que pode dar a 
esse seu poder(v.1033). 

Para LucrAcio, esta d a Unica explicacao da origem da linguagem. Nao admite a 
convencao e o acordo estranhos ao instinto. quicd uma concessao da escola epicurista 
ao racionaiismo utiiiirista dos homens cultos de Roma. De fato. o epicurismo genufno 
privilegiava os aspectos afetivos e emotivos radicalmente associados ao instinto. Lu- 
crAcio acha insensatez (desiperest) o procedimento daquele que admite que alguem 
um dia distlrilbuiu nomes pelos objetos e posteriormente os homens aprenderam desse 
alguAm os primeiros rudimentos da linguagem (uocabula prima). Se um indivfduo pode 
estipular nomes as coisas e emitir os modulados sons da fala (uarios sonitus emitte- 
re Iinguae). por que nao supor que outros poderiam te-10 feito ao mesmo tempo que ele 
(resultando numa babAlica algaraviada)? P8r outro lado, A impossfvel conceber a utili- 
dade da linguagem sem antes te-la experimentado. Ademais. como A que um Unico ho- 
mem, mesmo genial, poderia ter reunido multidbes e compeli-las a aprender os nomes 
de todos os seres? E como levaria ele os surdos a suportar que ele ihes enchesse os 
ouvidos dos sons inuteis e desconhecidos da fala (uocis inauditos sonitus obtunde 
re frustra)? Um epicurista tardio, Di6genes de Enoanda, classificou de ridfcula a teoria 
de que a linguagem A obra de convencao engendrada por uma divindade ou por um 
homem de genio. 

Ao encerrar o trecho do livro V sobre a origem da fala, LucrAcio votta tese de 
que foi a natureza que dotou o homem com a aptidao para dar nomes a todas as coi- 
sas. ti maneira dos rebanhos. feras e pdssaros. que emitem sons de acordo com as 
variacbes sazonais ou o que sentem: medo. ameaca, raiva e carinho, lamento. agouro 
e euforia E exclama. interrogando: Se a diversidade das sensacoes (uarii sensus) 
compele os animais, mesmo sendo mudos, a emitir sons variados, como nao haveria 
de ser natural que os mortais de antanho pudessem designar diferentes coisas com 
nomes diferentes!? 

Discutindo uma outra questao - da origem da eloquencia -, Cfcero parece con- 
tradiar o pensamento lucreciano-epicurista ao excluir o terceiro membro da disjuncao 
interrogativa: a eloquencia serd fruto de um ensino tebrico (artis, de uma exercttactlo 
pratica (exercitationis) ou de uma aptidao inata (facultatis ab natura profectae)? 
Diz o grande orador que, em tempos idos, os homens erravam pelos campos como os 
animais bravios. Como estes se alimentavam, sem fazer uso da inteligencia, mas da 



forca fisica, para decidir fosse o que fosse. Naio prestavam culto aos deuses, nem ti- 
nham deveres uns para com os outros. Naio existia casamento segundo as leis, nem 
tampouco o conceito de famiiia ou de justica igual para todos. Por causa do erro e da 
ignorancia, a cobica impunha seu cego e temerdrio impArio sobre a inteligbncia. abu- 
sando da forca corporal em sua tirania 

Ora, nesse tempo remoto - prossegue o Arpinate -, um homem superior e sdbio 
reconheceu no esplrito da esp6cie um campo f6rtii e um pendor acentuado para o co- 
mehmento de grandes feitos, se algu4m o orientasse na senda da perfeicao. Foi ele 
que, dotado de um talento peculiar, congregou os homens dispersos pelos vales e es- 
condidos em chocas de ramagens e os ajuntou num mesmo lugar. Inspirando-lhes tudo 
o que era Citil e moralmente belo, a eles que de inlcio recalcitravam por causa da novi- 
dade e depois aceitavam com entusiasmo devido B sabedoria e eloquencia do guia. de 
ferozes e selvagens os amansou e civilizou.(De Inuentione.l.2.ii) 

O problema da origem natural ou convencional da linguagem s6 veio a ser defini- 
tivamente equacbnado a partir de Saussure, o qual delfiniu pela primeira vez um certo 
numero de pontos-chaves que sao a base dos modernos estudos iingulsticos: dlstincao 
entre Ilngua e faia, concepc8o de ilngua como sistema idiossincr6nico de signos, cardc- 
ter arbitrario destes ultimos, etc. 

Foi Saussure que despertou a necessidade de estudar-se a relacaio entre os 
fenomenos fonicos e sua funcao significativa, tarefa a que se consagraram, entre ou- 
tros, cientistas do porte de Dufriche, Passy, Winteler, Sweet, Baudouin, Noreen e 
Kruszewskl. Noreen, em suas reflexbes, estabeleceu a importante distincao entre es- 
tudo substancial e estudo formal dos conteudos semanticos e dos aspectos f6nicos. 

Saussure retomou a terminologia e conceituacao escoldsticas de ato e pot6ncla, 
substancia e forma. e apficou-as cuidadosamente as entidades lingufsticas. A fala (pa- 
role), resultado da uniao de uma fonla a um sentido concretos, A subst8ncia; o que se 
atuaiiza na fala e serve para classificd-Ia, vale dizer. o conjunto de significados - a iin- 
gua - 6 forma As classes abstratas ou formais, denominadas signlficantes e significa- 
dos e constitutivas dos signos, sao independentes. para sua fomacAo, das caracterls- 
ticas Intrinsecas da substancia fdnica e psicologica. Por outras palavras, elas naio de- 
pendem mecanicamente, de maneira determinada, dos caracteres fisicos da substan- 
cia O mesmo se passa com as significacbes e os significados. E por isso que as dis- 
tincoes entre significantes e significados. nas realizacbes f6nicas e nas significacbes, 
tem um cunho eminentemente arbitrdrio. A capacidade Inata da Intelig6ncla humana pa- 
ra discernir e associar em classes os atos e os dados colhidos por sua experiAncla do 
mundo dos objetos possui ampla liberdade para recortar e estruturar a substancia f6nl- 
ca, formando classes e coordenando-as a seu critArio. 

O patriarca da moderna cl6ncia da linguagem erige em principio basico de toda a 
realidade lingulstica precisamente o cardcter arbitrdrio do signo. Daqui promanam con- 
sequ6nclas de grande alcance. Em primelro lugar, um princfpio de classiflcac8o dos 



sistemas semiol6gicos de acordo com o maior ou menor grau dessa arbitrariedade: as- 
sim se classificam os sistemas semiologicos dos ritos, usos, costumes. c6digos de 
comunicacao. glrias, linguagens de todo o tipo. Em segundo lugar, o princfpio da lineari- 
dade. em cuja conformidade a linguagem verbal se processa e que permite a codifi- 
c a @ ~  numa sequencia linear das situacoes que se apresentam unitariamente A mem6- 
ria, percepcao e ao conhecimento do falante. Pode-se dizer que toda a organizhc80 
de uma Ifngua repousa na interseccao desses dois princlpios. O fato de o signo ser arbi- 
trario exp!ica ainda outros fenbmenos importantes. como o da opositividade entre signi- 
ficantes e significado. Por outro lado, o princlpio da linearidade esta na base do caracter 
sintagmatico das entidades significantes e significadas. O "equilibrio" da Ifngua, na ex- 
pressa~ saussuriana traduzida pelos organizadores de seu Curso (Charles Bally e Al- 
bert Sechehaye) e mais tarde, por Martinet, como "economia" do sistema. assenta no 
bin6mio opositividade-sintagmaticidade dessas entidades, decomponlveis em unidades 
mlnimas ("unidades concretas" para Saussure, "monemas" para Frei e Martinet), as 
quais, junto com os esquemas fundamentais (denominados "abstratos" pelo linguista 
sulco) de sua combinac6es posslveis, constituem a Ilngua como sistema global. A lin- 
gua produz e cria sempre novos signos cada vez mais complexos, atrav6s do grande 
motor que A a analogia 

Do caracter arbitrario do signo lingufstico provem ainda dois efeitos antagbnicoc. 
mas basilares, para o estudo da origem da linguagem. O primeiro A o da mutabilidade 
de uma Ifngua ao longo do tempo: o segundo, paradoxal, o da contencao dessa mutabi 
lidade. Dado que as entidades semiologicas e sua organizacao em sistemas esta0 
isentas dos grilhoes do mundo dos objetos e nao se vinculam A realidade Ibgica ou na- 
tural. uma Ilngua incorre fatalmente nas mudancas mais il6gicas e imprevisfveis. entre- 
gue aos caprichos do acaso e aos gostos, tendencias e opcbs dos sujeitos falantes. 
Acontecem, por isso, com frequencia, na hist6ria comparada de Ifnguas muito diferen- 
tes, converghcias meramente fortuitas, e, ao contrdrio. diverghcias notaveis entre 
provenientes de um mesmo tronco. Isso ocorre. evidentemente. devido ao fato de as 
Unguas sofrerem exclusivamente as limitacoes impostas ao aparelho fonat61io e acusti- 
co do homem, bem como A sua capacidade de percepcao e consciencializacao. Cada 
Ifngua tem possibilidade infinitas de combinar significantes e significados, num limitado 
acervo de fonias e sentidos ao seu dispor. 

Outro efeito da arbitrariedade do signo - o da contencao das mudancas - opera 
em sentido inverso, porquanto as fonias e as significacoes, que representam os signifi- 
cantes e os significados de um Ilngua. estao em continuo processo de mutacao, produ- 
zindo abalos e oscilacbes que se amortecem nas fronteiras naturais do sistema. Assim. 
ao mesmo tempo que da margem a essas mudancas. o arbiitrario condiciona. refreia e 
estabiliza os "desvios" dentro dos parametros sistemeiticos da Ilngua. 

O quadro de consequencias desencadeadas pela arbitrariedade do signo na0 es- 
taria completo se 1180 atentAssemos no aspecto radicalmente social da Ilngua. € o com 
senso de'urna comunidade que utiliza o mesmo sistema o fator que valida o nexo, de 
certo modo preexistente, entre os significados e as coisas. O consenso enbe seus 



membros organiza livremente os significantes. mas os significados s b  como que im- 
postos a esse consenso por uma realidade que lhe A anterior. Este caracter eminente- 
mente social da Ilngua foi explorado com muita argucia por Wittgenstein, conferindo a 
esse fator a mesma forca para estabiiizar e possibilitar as mudancas que assinalamos 
ao cardcter arbitrdrio do signo. O social freia os caprichos e os devaneios de certos 
gru&x ou indivlduos, ao mesmo tempo que faz a Ilngua mudar, sempre que se reduz a 
exlg6ncia de distinguir entidades iingulsticas consolidadas ou aparece a necessidade 
de estabelecer disiincbes novas. 
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EPICURO E A NATUREZA DA ALMA 

Mana da G16ria Novak 
Univercidade de Silo Paulo 

La Lettre ii HBrodote n'est qu'un rBsum6'du point de vu8 d'E&are e; encore. du molns B 
propos de IP6me, quelque peu obscur. Pulsque du Malbe nous n'avons que trols lettres et quelques rna- 
xlmes. II nous a 616 n6cessalre. volre indlspensable. d'avoir recours Ia doxographie et surtouf 6vide- 
me* au lucr6tien De rerum natura Eh blen. L ' h e  est un wrps compos6. Elle est Ia cause de Ia sen- 
dblit6 et elle sent avec le corps, qul en est Ia condition. Elle,naR et elle meurt avec le corpc mals elle est 
relativement ind6pendante de celul-ci. puisqu'elle a des facult6s qui lu1 sont propres et que le corps ne 
possbde pas Elle est form6 de trok (soume. chaleur. substance innom6e) ou quatro Blements. Les sa- 
vants ne sont pas tous d'aouord sur la pr6sence de ce quatribme BIBment, mals le poeme nous I'expli- 
que: i l  n'est point de chaleur ti laquelle de I'air n e  se trouve Bgalement m6IB (111 234; trad. Er- 
nout). En outre. ils ne s'accordent pas sur Ia natre de cette substance Innom6e. €9-elle semblable a Ia 
qulntessence d'Aristde et au heegemonikbn des stolclens? Enfin. pulsque I'ame est un corps com- 
p o d  et pulsque tout compos6 se decompoce. I'time est mortelle. Et pulsque 1'Bme est mrtelle. Ia mar( 

n'est rien par rappoft &I nous 
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porem. ela morre neste lugar quando se desfaz aquilo que a protege, quer no seu 
todo quer em parte, se ela permanecer, preserva a sensacao. mas. permanecen- 
do o resto do agregado. todo ele ou em parte. na0 tem sensacfio. tendo ela ido 
embora, qualquer que seja o numero de atomos que concorre para a natureza da - . 
alma. E ainda: desfeito o agregado no seu todo, a alma se dispersa e nao mais 
tem as mesmas faculdades. nem se move e, sendo assim, nao possui sensac80. 
9 66 De fato, n8o A posslvel pensa-la sentindo nfio estando nesse conjunto e no , 

uso desses movimentos, quando o que a protege e a envolve nao 6 aquilo onde 
agora esta e onde tem esses movimentos. 

'Esc6lio: Diz tambbm em outras passagens que ela A composta de Atomos 
muito lisos e muito redondos que superam de muito os do fogo. 'Menciona' 
tambbm uma parte irracional dela disseminada pelo resto do corpo e a parte ra- 
cional do tbrax. como fica evidente a partir dos temores e da alegria O sono se 
produz quando as partes da alma, disseminadas por todo o composto. se reunem 
ou se afastam. ou silo expulsas pelos choques.' 

9 67 Mas ainda isto: E preciso observar que n6s falamos do incorp6reo. se- 
gundo o uso mais comum do termo, sobre o que seria pensado por si mesmo. 
Por si mesmo nao A posslvel pensar o incorporeo, exceto o vazio. Mas o vazio 
nem pode fazer nem ser afetado, mas apenas propicia aos corpos movimentos 
atravbs dele. Sendo assim. os que dizem que a alma A algo incorpbreo falam coi- 
sas v%, pois ela nilo poderia nem fazer nem ser afetada se fosse tal. De fato, 5 
68 os acidentes a respeito da alma permitem captar nitidamente tanto um como o 
outro. 

Portanto, todos esses raciocfnios a respeito da alma, se aigu4m os referir Bs 
afeccbes e Bs sensacbes. se se lembrar do que foi dito no lnlcio. ele os ved su- 
ficientemente abrangidos por esses esquemas para que, a partir deles. possam 
cer precisados com seguranca parte por parte3. 

Vejamos. A alma 4 um corpo. Este corpo A formado de partlculas Rnas. Ora, 
segundo Epicuro. hiomeros, embora n&o infinitos, s&o os tamanhos e as formas dos 
atomos. E. em vista da rapidez das faculdades da alma. A necess8rio que as partlculas 
que a compoem sejam formadas dos menores fitomos, e dos mals polidos ou lisos4. 

A alma esta disseminada por todo o agregado que constitui o corpo e 6 
abrigada por ele. Que esta protegida Pelo corpo mostra-o a experihcia Existe en- 
quanto em uniao com ele. Quando este se desfaz. dispersa-se. A MAla. retomada por 
LucrAclo, A de que o corpo recobre ou envolve a alma. Dal chama-la Epicuro ta stegi- 
zon (9 65-6). 

Da leitura do paragrafo sessenta e tr4s. depreende-se que h6 tr6s partes na al- 

3 - Texto estabelecido por Conche (1 977). TraducBo da Professora Anna Ua A. de A Prado. 
4 - Cf. Ep. Her. 5 66 sch Parece-me interessante lembrar Dembaito (Artist De an 12.404 a 

6-Q), embora segundo Dembcrito as figuras fossem semelhantes aos &tomas esf41icos do fogo e segun- 
do Epicuro, a crermos no escolio do paragrafo sessenta e seis. dlstlntas. (Bollad<, 1971:223). 



ma: soprq calor, e uma parte sem nome, que os estudiosos discutem. De Wi, por 
exemplo. reconhece no texto da Carta a presenca de uma terceira parte, superior ao 
sopro e ao Calor quanto a sutileza das suas partfculas, mas discorda de que a chame- 

mos uma parte sem nome5. 
Piutarco cita nso apenas trgs mas quatro elementos na alma segundo Epicuro e 

rklulariza o terceiro elemento da Carta, assinalando que o principio que determina o jub 
gamento, a memoria. a amizade, o odio - o princfpio que raciocina - depende de um 
elemento sem nome6. E convAm lembrar os testemunhos de LucrAcio. principalmente, e 
de AAcio, que tambem mencionam quatro elementos7. Diz AAcio que a alma, segundo 
Eplcuro. A uma mistura de fogo. ar, sopro vital e um elemento sem nome. 

Assim. A provtlvel que haja de fato uma parte sem nome no paragrafo sessenta 
e tres da Carta: parte que, pela finura das suas partfculas, esta mais em con-senso8 
com o resto do agregado, equivalente quarta quaedam natura de LucrAcio e A a 
causa principal da sensibilidadeg. E terceira na Carta Se os doxografos e epfgonos 
mencionam quatro elementos. A o De rerum natura que explica o quarto: diz que nao 
h4 qualquer calor ao qual nao esteja tambem misturado ar (111 234). Mais uma vez A in- 
teressante lembrar DeWitt. que considera inexata a afirmacao de que a alma se 
compoe de quatro elementos e acusa LucrAcio de sugerir que para Epicuro o numero 
quatro A can8nico1•‹. Outros estudiosos. porAm, entre os quais Bailey. absolutamente 
nao duvidam da afirmacao lucrecianall. De fato, A o nao constarem da Carta a Hero- 
doto as atnbuicbes especfficas dos elementos o que tem dado margem $IS diferentes 
interpretacoes. 

Lembra Bailey que o De rerum natura apresenta inicialmente apenas calor 
e uentuq o calor e o sopro do paragrafo sessenta e tr&s da Carta, e s6 adiante 
menciona o terceiro elemento, aer, e o quarto elemento, a quarta quaedam natural2. 
Nao acredita. porAm, que o Poeta se houvesse afastado da teoria do Mestre. Apoia-se 
o critico nos testemunhos de AAcio e Plutarco e aventa a hipotese de que aqui. como 
noutros passos. o Poeta seguisse a perdida Megalee Epitomh e de que, na Carta. o 
Mestre esbocasse. apenas. algo jtl do conhecimento do discfpulo Herodoto. 

Entendem alguns estudiosos que a quarta natura de LucrAcio (ou terceira de 

6 - (Adu. CoL 20.11 18d). Este fragmento haveria dado origem a uma confusa0 entre animus 
e quarta natura 

7 - Cf. respectivamente Lua. 111 231 et seqs e A e t  IV 3.1 1 (Usener. 1966:fr. 31 5). 
8 - "Con-senso" traduz sympatheia que o De rerum naturatraduz por consensug algo 

asslm com5 "sensibilidade ou sensacao conjunta". Cf. 111 740 e tamb6m 153. 
9 - Cf. Lucr. 111 237-42. 

10 - (1 954: 198-9). 
1 1 - (1 928: 580 et seqs). 
12 - Cf. respectivamente 111 121 corpora caloris 126-7 uentl calidique uaporis semina; 

128 calor ac uentus uitaliei 233 uapor pomo trahlt aera secum 240-1 quarta quaedam natura 
necessest adtribuatur. (No verso 122, aer estaria no seu sentido comente.) 



Epicuro), que domina no corpo todol3 ou esta mais em con-senso com o resto do agre- 
gado, nao s6 se assemelha a quinta essencia de Arist6teles mas tambem ao heege- 
monikbn dos est6icos. Este ponto A delicado. No De rerum natura o equivalente do 
heegemonikon seria consilium regimenque, e se dissermos que a quarta natura 
de ~ucrAcio se assemelha ao heegemonikbn dos estbicos, corremos o risco de con- 
fundir animus e quarta natura 

Afirma ainda a Carta que a causa maior da sensibilidade est4 na alma (5 
63). A afirmacao A clara e fica bem explicada: o resto do agregado parlicipa da sen- 
sacao que vem da alma (5 64). Paralelamente, a sensacao s6 A posslvel enquanto a 
alma permanece no corpo e gracas ao con-senso que hA entre este e ela. Os seus 
Atomos, extremamente moveis, penetram esse corpo em todos os seus rec8nditos: fe- 
rida por um estimulo, os seus movimentos causadores de sensacao. confinados aos 
escassos limites desse corpo, transmitem-se a ele ate que ele mesmo possa tambAm 
sentir14. Este con-senso, alias, A condicao nao s6 da sensibilidade mas da vida15: a al- 
ma deve a sua existencia ao fato de estar contida num corpo. visto que ela propria nao 
tem coes80 internal6 

Pois bem. Ambos sentem: o corpo, que propicia ii alma a capacidade de 
sentir, dela recebe a sua propria parte na sensibilidade ( 5  64). Entretanto, o corpo 
nao participa de tudo o que a alma possui: mem6ria. intelighcia e razao. vontade. me- 
do. alegria. embora violentas comocoes do espkito possam estender as suas manifes- 
tacoes atrav4s do corpo" 

Epicuro atribuiu origem comum a alma e ao corpo quando afirma que este propi- 
cia a sensibilidade a outra realidade nascida ao mesmo tempo que ele (5 64). Escre- 
ve AAcio18 que. para Epicuro. o esperma A uma parte destacada da alma e do corpo. 
Este seria tamb4m o pensamento de Dern6crit0'~. Ora, visto que tudo o que nasce com 
o corpo deve morrer com o corpo, a alma deve morres0. Alem disso. a o  Intimo A o 
con-senso entre corpo e alma que nao se pode imaginar (epicureamente falando) uma 
alma vinda de fora a penetrar no corpo no momento do nasclmentdl. 

Como se depreende do paragrafo sessenta e cinco. a alma compoe-se.de menor 
numero de Atomos que o corpo, no que Epicuro diferiria de Dem6cW2. O texto epicCi- 

13 - Lucr. 111 281 
14 - 5 64: Lucr. 111 246-50;331-6. V. tambem Sex. Emp. Adu. dogm.. I (math VII) 267Wse- 

ner, 1966:fr.310). 
15 -. Lucr. 111 337 -49. 

16 Giussani I 1896:211). citando Brieger. dictlngue dois tlpos de corpos. Os primeiros (mixtu- 
rae). por n8o ter coesao. precisam de um corpo do segundo tipo (texturae) que os contijnha. 

17 - Cf. Lucr. 111 152-60. 
18 - V 3.5 (Usener. 1966:h.329). 
19 - Cl. DK68A 141. 

20 - Cf. Aet N 7.4 e Lact Diu. inst III 17.33 (Usener. 1966:fr.336). 
21 - Ct. Lucr. 111 325-49; v. tamb6m 445 et seqs. 
22 - Id. Ibld. 370 e1 seqs; este 6 o Unico reglstro dessa opinitlo democritiana. 



reo talvez n8o seja muito ciard3. Confirma-o no entanto a expetihcia: a perda da alma 
nao implica diminuic~o nem no tamanho nem no peso do corpo. Coniirma-o tambem 
o De rerum natura Ensina-nos o Poeta que n8o s6 os elementos da alma sao muito 
menores que os de que constam o nosso corpo e as nossas vfceras, mas tambAm sao 
inferiores em nbmero e. raros, esta0 dlsseminaodos pelos 6rgaos (111 374-95). 

E, finalmente. o princfpio da teoria eplcurea da alma: esta 4 corporea. ou n8o 
poderia nem agir nem ser afastada Incorporeo por si mesmo. como uma natureza 
completa, A s6 o vazio - e este. que A por deiinictio intanc~lvel~~, nao pode nem agir 
nem ser afetado ($ 67) -. Ora. responsavel pelo movimento, a alma age; causa da sen- 

sac8o. 6 afetada; logo. A necess8rio que seja corporea a sua natureza25. Ta0 importan- 
te quanto afirmar que a alma A mortal A afirmar que A um corpo (5  63). Afirmara-o 
Dem6ctii0, aiirma-ba o Poeta. 

Assim, parece-me possfvel destacar nos parhgrafos sessenta e tres a sessenta 
e oito da Carta as seguintes afitmacbes: a) a alma A um corpo; b) A responsAvel pela 
sensibilidade e sente com o corpo; c) nasce e morre com o corpo; d) comp6e-se de 
tres (ou quatro) elementos; e) goza de relativa independencla em relacao ao corpo. vis- 
to que tem faculdades que este nao tem ($ 64). 

Hii no entanto algo que A preciso explicitar. Diz Eplcuro que a alma e um corpo 
muito semelhante a um sopro que tem uma mistura de calor e A ca semelhante 
aquele c \A, a este ($63). Isto quer dizer que a alma (que A formada de partfculas fi- 
nas) por causa de umas das suas~par%fculas A semelhante a um sopro e por cau- 
sa de outras A semelhante ao calor. A expen&ncia confirmara a assercao: sempre que 
se dissipam fugindo alguns corpos de calor e se exala ar pela boca, a vida imedlata- 
mente deserta as veias e deixa para tras os ossos26. Entretanto, nao devemos imagi- 
nar que a alma se compoe de um "sopro quente", mesmo porque o sopro justamente A 
frio; nem imaginar que se compbe de htomos de vento e de atomos de calor. pois nao 
h6 tal. 

Permanece o problema das atribuicbes especlficas dos elementos. Essas atri- 
buicbes nao constam da C a a  e os testemunhos que temos sao mais uma vez o de 
AAcio e o do poema lucreciano. 

Segundo Lucrecio, a quarta natura A responsavel pelos movlmentos causade 
res de sensibilidade (111 241-57); o calor, pelo ardor e pela ira; o sopro, causa do mo- 
vimento, A companheiro do espanto e do horror; o ar, da tranquilidade (111 288-315). E 
segundo o autor da Xynagoogde perl areskbntoon. o sopro A responsavel pelo mo- 
vimento; o ar, pela tranquilidade; o fogo ou calor, pelo calor do corpo e o elemento 
sem nome,'pela sensacao. visto que esta nao esta ligada a nenhum dos elementos 

23 - Cf. 5 65: "qualquer que seja o numero de Atomos que mncorre,para a natureza da alma". 
24 - Her. 5 40; Lucr. 1437-9. 
25 - Cf. Her. 5 63.67: Lua. 1 304; 111 161 -76. V. tamb4rn Arist De an I 1,403a 25. 
26 -- Lw. 111 121 -3. 



mencionados2'. Acredita-se, em geral, que Eplcuro n8o teria pensado na anAUse psi- 
cologica na qual pensou o Poeta, e que estaria mais pr6xima da ld&a original do Mestre 
a afirmac8o de AAcio. 

Alguns estudiosos discordam das atribuicoes dos elementos da alma. Rlst, por 
exemplo28, opae restricbes a funcao do sopro (pneuma. aura) como responsavel pelo 
movimento. V6 um resqufclo de aiistoteiismo na afimacfio de AAdo e lembra que. se- 
gundo o De rerum natura, o sopro se liga A mente fria dos cervos e o unico movimen- 
to gerado por ele 4 o tremor causado pelo medo29. Este ponto A delicado. No quarto Ic 

vro do poema l&se que o ar m6vel impulsiona o corpo assim corno as velas e o vento 
levam a nau (892-906). Ora, o Poeta distingue aer ("ai') e aura ("sopro"), sendo esta o 
'ar em movimento" e equivalendo a uentus. Como no mencionado passo do livro IV o 
ar 4 movei, deve ser entendido como uentus ou aura (ou pneGma) e assim, ao meu 
ver, o poema desmente a opiniao do sabido. 

TamtSm me parece interessante lembrar que nao nos resta. diretamente de 
Epicuro. uma divisa0 da alma. No escolio ao parhgrafo sessenta e seis da carta, i@-se 
que ha nela algo irracional (ti Blogon) disseminado pelo resto do corpo, e o racional (to 
logik6n) localizado no torax. O De rerum natura, por sua vez, distingue animus ("a- 
nimo" ou 1 "espfrito") e anima ("alma"), que se mantem intimamente unidos. formando 
uma s6 natureza; o\primeiro situado na regiao media do peito; a segunda disseminada 
pelo corpo todo: ambos mortais3'. E Aecid2 escreve que a alma, de acordo com Epicu- 
ro [e Democrito], se comp6e de duas partes: a racional (to logikbn), que tem a sua se- 
de no peito, e a irracional (to Alogon), disseminada por todo o agregado que constitui o 
corpo; e chama ao racional de Epicuro tb heegemonikon 

Talvez se deva pensar que. embora nao conste da Carta a Herodoto. a dis- 
tincao se encontraria noutros escritos do Mestre, pois nao s6 pertence A tradicao hei& 
nica mas tambem se encontraria em Democrito. 

Por outro lado, a distincao entre tb Blogon (anima) e to logikih ou, melhor, tb 
lbgon bchon (animus) teria sentido quanto As funcoes mas nao quanto A estrutura fF 
sica, razao pela qual a tena o Mestre omitido na Carta. em que focaliza em linhas ge- 
rais a ffsica do sistema33. E-se tentado a relacionar o irracional ou a-racional a psy- 
chee e a anima lucreciana, e o racional dianoia e ao animus. Nao obstante, 6 pre- 
ciso notar que o racional. assim como o animus, A igualmente emocional e volitivo. ao 
passo que para Epicuro dianoia significa: a) "faculdade capaz de apreensao Imediata 
de imagens"34; b) "faculdade capaz de apreensao imediata do invlslvel" (Her. 5 62); c) 

27 - IV 3.1 1 (Usener. 1966:fr.315). 
28 - (1977~76-7). 
29 - Cf. 111 290-1;299-301. 
30 - Tarnb4m no livro V1 (685) se encontra a nocao de que o vento 4 "ar m6vel": Ventus enlm 

fit ubi est agitando percitus aer. V. Ep. Pyth 5 105. 
31 - 111 11 7-29; 136-60;417-24. 
32 - DK 68 A 105 (Usener. 19663r.312). 
33 - Segundo ele mesmo aiirna (5 35-6). 
34 - Her. 5 38.49-51; KDXXIV. 



"faculdade capaz de apreensao de um principio, atrav6s do racioclnioge5. A dianbia 
ser&, portanto, racional masnao emocional e volitiva. 

Surge aqui um ponto que tem sido objeto de discussoes sem fim: a parte sem 
nome pertence a ambas as partes da alma ou apenas a uma e nao a outra. Ora, 
a Carta nao estabelece a biparticao e atribui psychd tambem o pensamento ($63). E 
verdade que a atribuicao de faculdades intelectuais psych6 niio implica a nao dis- 
tinciio entre dlogon e logikbn: o Mestre pode have-los incluldo sob a mesma denomi- 
nacao. O Poeta igualmente inclui sob um s6 nome animus e anima, ao apresentar- 
Ihes as provas da mortandade. Ao meu ver, porem, justamente o incluklos sob um s6 
nome indica terem as partes a mesma composicao e, nesse caso, a parte sem no- 
me, se existe uma, pertence a ambas. 

Restaria dizer ainda uma palavra a respeito da morte. Segundo Lactancio, Epicu- 
ro diz que nao se devem temer os castigos do infemo porque as almas perecem apos a 
morte e o inferno absolutamente nao exi~ts3~. 

Na verdade. o epicurismo surgiu exatamente para livrar o homem dos seus temo- 
res. Se a imortalidade da alma havia sido negada por Democrito. o epicurismo tem nes- 
sa negacao a pedra angular da sua doutrina: a a h a  A material e mortal Realmente. 
afirma Epicuro que, ao desfazer-se o agregado que constitui o corpo, a alma se disper- 
sa, nao tem mais poder nem se move nem sente, volta aos atomos que a compunham, 
estes, sim, indestnitfveis (Her. $65-6). 

Ora. tememos dores terriveis e eternas para a nossa alma e tememos a propria 
insensibilidade do corpo no estar morto como se isso nos atingisse, o que A irracional 
pois todo bem e todo mal residem na sensacao37' a morte niio nos diz respeito pois 
quando existimos ela nao esta presente e quando esta presente ja nao existimos. 

Afirma tamb6m Epicuro que nada ha de temfvel na vida para quem sabe que nada 
h& de temlvel na nao-vida e que niio lhe pesa ao sabio viver como nao o assusta mor- 
rer (Men. $126). Vivemos uma s6 vez e a consci6ncia de que a morte nada A para n6s 
iivra-nos de desejar a imortalidade (Men, $124-5). 

Em suma, afasta-se totalmente Epicuro da concepcao 6rfico-pitagorica e platoni- 
ca de uma alma imortal e individual. Afasta-se tambem da concepc80 aristotAlica da al- 
ma-forma incorporea e da mente incorporea e imortal. Defende. como Democrito, a ma- 
terialidade e a mortalidade da alma e da mente, a id6nUca natureza da alma sensitiva e 
motora e da alma pensante e volitiva, a noc8o de que os seus &tomos componentes 
s8o extremamente pequenos e extremamente m6veis e a de que as suas faculdades. 
visto que a sua definicao A puramente materialista. se exercem mediante contato. E vis- 
to que os atoms t6m como qualidades Unicas forma. volume e peso, o sensfvel pode 
provir do insenslvel, da mesma forma que o clinamen. automatico, espontheo e inde- 
terminado no espaco e no tempo. resulta num movlmento consciente de volicao. 

35 - Her. 578; KD XX. (Cf. Balley. 1928:416 n 2). 
36 - Diu. Inst 111 117.42 (Usener. 1966:fr.341.18-20). 
37 - Her. 581; KD II. 
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LA .COMTRIBUTION DES JEUX AU D~VELOPPEMENT 
DES LETTRES ET DES ARTS EN GRECE ANCIENNE* 

nlikolaos Yalouns 
Ancien Diredeur du Service des Anf quites e1 db 
Mude National d'Ath8nes 

L'importance de I'a~lBtisme dans Ia vie courante n'a jamais 616 aussi forte qu'en G r b  an- 
cienne. a cause- de son rapport avec Ia religion et du poids de I'ideologie de Ia compBtition, de I'ago- 
nistique; Les concours spohfs non seulement prenaient place lors des f&es religieuses, mais leur sidge 
se trouvait auprds des ternples et des grands sanctuarires Les diverses modalit6s de comp6tition Btalent 
cens4es avoir 6th institu6es par les dieux eux-memes D'autre paif les rapports avec les jeux fun6ralres 
sont Bvidents. alnsi qu'avec d'autres rftuels. tels le choix de I'Bpoux ou Ia sucession au thrbne. L'Brnula 
tion. par ailleurs. Btait a Ia racine du concept d'excellence. PidBal de pl6nitude de i'hornrne grec Vexploit 
(physique et intellectuel) Btait capable de distinguer l'hornrne raiionnel de Ia nature sauvage e1 illogique 
Agon (combat) e1 NlkB (victoiret ont W personnifies de bonne heure. I agonBtal Ia d v e  de I'adivit6 
des athietes mais Bgalement des po8tes. orateurs. musiciens. sculpteurs. peintres. drarnlstes etc I es 
lieux d'entrahement (palecbes et gyrnnases) sont vite devenus de vBrltables centres d'Bducation gBnB. 
rale. Eniin. le milieu sportif a foumi B Ia litt6rature et B I'art grec I'ispiration. les sujets e1 les mod8les donf 
ils se sont nourris pendant toute leur histolre. 

(')ConfBrence fait Sao Paulo, au Museu de Arqueologia e Etnologia USP. en septernbre 1984. 



L'athletisme n'a jamais 6t6 plus 6troitement li6 a I'art du monde ancien ou moderne 
qu'il ne I'a 6th I'art de Ia Grece ancienne. Notons meme que dans I'art modeme, I'e- 
xercice sportif a particulierement peu inspire les artistes contemporains. 

Nombreuses sont les raisons auxquelles est attribuable cette position particulibre 
occup6e par I'art grec ancien. Deux en sont cependant les principales son lien Btroit 
avec Ia religion, source principale d'inspiration des artistes grecs, et Ia place predomi- 
nante et centrale occupee par I'id6al de I'exercice athletique dans Ia vie des Grecs. 

La relation entre I'exercice athlAtique et Ia religion fut tres Atroite. Aucune fete reli- 
gieuse et aucun sanctuaire important n'existaient en Grbce. sans associer I'adoration 
avec I'organisation des Jeux. 

Ce n'est pas un hasard si les premiers endroits destines aux competitions 6- 
taient situAs dans les cours et aux alentours des temples, avec les dieux comme spec- 
tateurs principaux. C'est d'ailleurs aux dieux et aux h6ros qu'etait atribuee Ia fondation 
des Jeux. Ces Jeux Btaitent organises en leur honneur dans touts les grands sanctuai- 
res panhell6niques. ainsi que dans une multitude d'autres moins importants, dissemin6s 
sur tout le territoire hellenique. Les Grecs attribuaient egalemente aux dieux et .aux he- 
ros mythiques Ia conception m6me des divers jeux athletiques et iis consideraient plu- 
sieurs parmi euX comme les premiers vainqueurs. 

Ainsi, selon eux, le pugilat a ete inventA par Apollon qui a vaincu ~ r e s  dan cet 
exercice, tandis qu'h IUpreuve de Ia course, Apollon a vaincu Hermbs. Selon une autre 
tradiuon, Zeus a de noveau gagne Cronos a Ia lutte. HAracles a ame& ses cinq frbres A 
Olympie, les Dactyles-Courhtes, pour y courir et il a couronne pour Ia premiere fois le 
vainqueur avec une branche d'olivier sauvage, le "cotinos". Enfin, Jason a invente le 
pentathlon au c o m  de Pexpedition des Argonautes. 

Selon un autre recit mythique, c'est le sage Centaure de PBliin, Chiron, pedage 
gue d'Achille, qui a institue Ia culture physique. Chiron combinait Ia medecine avec Ia 
gymnastique, par laquelle il accordait aux jeunes hems Ia beaute et Ia vaillance. 

C'est de Ia religion grecque ct de Ia mythologie qu'est donc issu respnt competiuf, 
qui avait fascine Ia pende et le coeur des Grecs. Leur coif du concours se reflete non 
seulement dans les jeux athletiques pacifiques des dieux et heros, mais egalement par 
leurs combats contre Ia nature sauvage et illogique, symbolisee par les GAants, les Ti- 
tans, les Centaures et les Amazonas. La Gigantomachie, le combat inexorable entre 
les' dieux olympiens et les GAants ou les Tiians, d'une part, et Ia lutte des h6ms grecs 
contre les Centaures et les Amazones. d'autre part. (Ia Centauromachie et I'Amazono- 
machie). sont devenues des symboles et des modbles pour chaque competition des 
Grecs, notamment lors de leurs heurts avec les barbares. L'assimilation de rhomme 
avec les heros et les dieux. fondateurs des jeux, 6tait Ia mission principale de chaque 
sanctuaire. Leur misson spirituelle Atait d'enseigner que seu1 I'exploit permet I'homme 
de s'affranchir de Ia "vie sauvage", "theriandes bios", d'6veiller et developper ses capa- 
cites psychiquesl et physiques inepuisables ainsi que les vertus. que lui a donnbes Ia 
nature, a fin de devenir libre. Le contraire, Ia paresse et I'inaction conduisent I'escla- 
vage et Ia servitude "doiilikbtata t6n estin tb tryphan" enseignaient les anciens. 



Par cons4quent les Jeux se d4rouhnt dans les I sanctuaires n'Ataient pas un sim 
ple spectacle, mais une cdremonie sacrbe, d'autant plus d'aQleurs que ia gymnastique 
et Ia musique Ataient, d'aprAs Platon, des dons des dieux. 

Les vainqueurs dans les sanctuaires Panhelleniques devenaient d'une certaine 
maniere, les associes de Peclat divin et de ia vie intemporelle des premiers vainqueurs 
mythiques; c'est Ia raison pour laquelle plusieurs parrni eux ont Ate adores apres ieur 
mort comme des heros dans leurs vilies natales. La victoire aux Jeux constituait le plus 
grand bien et le plus grand honneur, auquel pouvait aspirer le commun des mortels. 

Les Jeux ambnent Ia cons4crabion de PM4ai de Ia noble bmulation, qul a constitue 
le fondement de I'education des jeunes dans toutes les viUes helleniques et le stimulant 
ptincipal pour ia culture et le d6vebppement maxirnum bes aptitudes physlques, psy- 
chiques et intellectuelles de Phomme. ISelon Ia conception hell4nique toute grande oeu- 
vre est le rhultat d'une bmulation. 

"Aien aristeuein kai ypelrochon emmenai &bn9 ("Ia quete constante de Ia perfec- 
tion et du premier rang") est ia rbgie proposde par Hippokxhos h son iils Glauws, lors- 
que celul-c1 par1 pour Tde. C'est sur ce meme principe que se fondainent les paroles 
de P4l4e envers son RIS, AchiUe, egalement au d4part de ce demier pour Troie. 

Cette trbs c4Dbre incitation, formulee d'une maniere SI dense et comme une sen- 
tence dans le plus ancien texte du monde hellbnique (et europeen) - IeApop6e homdrique, 
Aclaire Ia conduite et les idAaux des hbros hornbriques mais egalement de tous les 
Grecs des temps historiques. 

Tout comme ies hAros homAriques "exceiient" tous les jours ao combat mais 
bgalement aux Apreuves athlAtiques, 6tant organisbs pendant les heures libres, de Ia 
meme manibre les Grecs des ternps historiques ont comme ideal "l'excellence" dans Ia 
compeuuon. dans le cadre des Jeux et aussi dans toute manlfestation de ractivtte'hu~ 
maine. 

C'est Ia ralson pour laqueiie, brsqu'aprbs Ia grandbse vlctoire des Grecs contre 
les Perses, les Grecs se sont h nouveau rassembl4s en 476 h Olympie, avec leur foi 
accr0e en I'id4al de t'homme Ibre, les spectateuis ont oubli4 ceux qui concouraient sur 
Ia plste, car 18 se traivait Partisan de Ia victoire contre les Perses, Th4mlstocle. C'est lu1 
que les spectateurs acclamalent comme vahqueur olymplque, et c'est sur lu1 que les 
regards 4taient flx4s pendant toui Ia joumde, dit Piutarque. 

Nul autre peuple, avant et aphs les Grecs, ne s'est propos6 un te1 but Pexploit, et 
avec une telle excluslvitd et une tene IntensM; et chez nu1 ame peuple, Ia r4compense 
de cet ldeal, Ia simple courome de Ia victoire, ia branche d'oilvier sauvage, nna consfltu6 
de manlbre aussl constante et soutenue. le bien supreme entre tous les tresors du 
monde. 

Dieux et h4ros sont pr4sent4s dans Ia mythbbgle grecque comme les 'premlers 
blenfalteurs" ou come les "premiers iniciateursw de dlverses Inventions, non seulement 
en matibre d' exerclce physique mais aussl dans les oeuvres de Ia clvilisation inteUec- 
tuelle et mathrielle. Par exemple, Athbna a enseignb Ia course des chars, Bellbrophon a 
dompt4 le premler le cheval, Pahmbde a enselgn4 h medecine, Aristee ia cuiture de Ia 
tene. 



Cesprit de Mmubtion sv6tend Agalement aux occupations rurales quotidiennes: 
labourage, rnoisson, vendange. Liyerse, personnage mythique, fils du roi Midas, de- 
mandait & quiconque Atait de passage dans son royaume au temps de la moisson de se 
mesurer avec lui au moissonage. 

Le choix de I'6poux est souvent opArA par concours athlAtiques. Atalante avait 
decide qu'eile Apouserait celui qui Ia vaincrait & Ia course. AprAs plusieurs prAtendants 
ayant Achou6 h ia ddpasser, elle a enfin 6pousA Hippombne qui seu1 avait At6 plus rapi- 
de qu'eiie. De mdme, Ulysse a 6pous6 PAnAlope aphs avoir auparavant gagn6 les au- 
ires pr6tendants & I'epreuve de la course. Quelque chose d'analogue est advenue dans 
le cas de PAlops egalement; il a 6pous6 Hippodarn6e aprbs avoir auparavant vaincu 
son pere, Oenornaos, Ia courses - de chars. 

Dans d'auires cas, I'6preuve dans un concours d6temine Ia succession au trdne. 
Scythe, iils d'HAraclbs et Echidne, dont les Scythes portent le nom, est mmt4 sur le 
trone apr6s avdr vaincu & rarc ses deux frbres conforrdment aux conditions posees 
par con pere. 

L'exercice athl6tique et I'espirit cfemulation predominaient dans chaque cit6 grec- 
que ancienne comme son souci principal et son activit6 primordiale. Dans Ia periode de 
paix, les hornmes jeunes et miirs passaient leur vie dans les Palestres et les Gymna- 
ses, aeux d' exercice quotidien du corps, mais egalemente de I'espnt. En meme temps 
que i'exercice physique, on cultivait Agalemente dans les Gymnases et les Palestres Ia 
rnodestie, Ia plus importante vertu du jeune athlhte, dont I'opposA Atait I'arrogance (or- 
gueil, I'hybris). Cette tache etait confiee a des citoyens respectables et sages, les 
gyrnnasiarques, ultdrieurement appeles "kosrnetal". 

Trbs vite ces lieux, Gimnases et Palestres. ont Avolu13 en centres d'education 
g6nArale, oii I'exercice du corps avait (ieu dans le cadre d'un programme plus g4nbal 
de cuiture de I'esprit et de I'ame de jeunes gens. II est caract6ristique qu'Aristote a en- 
seigne dans un Gimnase, le Lyc6e d'Athenes. Nous savons en outre que le Gymnase 
de Ptolernee B Alexandrie possedait une riche bibliotheque et sane de lecture, oO des 
philosophes enseignaient jusqu'au temps de Ciceron. Merne aujourd'hui, dans beau- 
coup des pays, les ecoles secondaires s'appelent Gymnases et Lycees. 

Pendant des concours athl6tiques dans les grands centres religieux (Olympie, Is- 
thme, NA& et Delphes) ou pendant des conflits guerriers, les cites Btalent fibres de 
hurs vaillants jeunes hornmes, qui revenaint couronn6s pour leur victdre sur Ia ~ l s t e  ou 
le champ du combat. C'est I'epoque, o13 il n'y avait pas d'amis du spot, car tous Ataient 
des athWs; & prAsent, trAs peu nombreux sont ceux qui pratiquent un sport et tous les 
autres sont b s  admirateurs de ces champions, les amis du sport 

Le sAjour permanent dans Ia Palestre et rexercice continu arnenbrent tres vite les 
athletes des vers Ia fin du Vlll si&cle av. J.C. h s'entraher entierernent nus 
(gymnbs). Cette nudite-gymnbtes-fut d'ailleurs si intimement liee h I'exercice physique 
que le terme "gymnastique" en est issu ainsi que le lieu oI3 se deroulaient les exercices, 
le Gymnase. 

DAS lors, un ideal de Ia forme masculine est cree. II est repesente dans une nu- 
dite heroique, au moment de I'epanouissernent supreme corporeil et mental de I'hornrne, 



c'est-A-dire lorsqu'il est adolescent (4phbbe) et homme /en meme temps, au moment 
meme oii il passe d'un age i3 I'autre. C'est "rhomme-ephbbe" (andropais). Non seute- 
ment les mortais mais Agalement les hAros et les dieux etaient reprAsentAs sous cette 
forme idAale de I'andrbpais des le dAbut de ia sculpture hellenique (VI1 h - ~ e  siecle av 
J.c.) jusqu'aux temps ciassiques avances ( V  eme -IV Ame siecies av. J.C.) 

Les Gymnases et les Palestres remplis par les corps vigoureux des jeunes qui 
s'y exercaienf constituaient une riche source d'inspuation pour les artistes, sculpteus 
et peintres. Ces Ueux leur ont fourni une chance unique pour Atudier les corps das ath& 
tes bien baUs et muscl6s grace B I'exercice; ce sont ces corps d'athlbtes qui ont donn6 
des milliers de chefs d'oeuvre. 

Aprbs les guenes mediques, I'exercice physique predomine tellement dans les 
pensees des Grecs, que meme les dieux, lorqulls ne sont pas represent4s dans des 
scbnes de compdtition, (par exemple, Ia Gigantornachie), cont figur6s dans des posi- 
tions slnspirant des scbnes de Ia Palestre (Poseidon d'Arteimision du Musee National 
d'Athbnes Inspiree par la position d'un athlbte qui lance le javelot). Et bien plus, les dbux 
sont reprdsentes cornme des jeunes hommes robustes grace B I'exercice, comme s'il 
n'existait pas d'age mGr. Les dieux figurent avec Ia frakheur et Ia sveltesse de Ia jew 
nesse imperissable. 

VoUB donc pourquoi rart gmc abonde en sujets innombrables, p/ dans Ia vle de 
Ia Paiestre, du Gymnase, des concours athletiques, des combats et, par extension. des 
exploits des h6ros et des dieux. uiiux, h4ros et mortels s'exercent, et leurs vlctories fi- 
gurent sur toute sorte d'oeuvre d'art, en sculpture. travail du metal, peintum de vase et 
dans Ia d6coration des temples, de sanctuaires et des cites. 

Les exemples les plus Bkistres et plus celbbres dans le monde entier sont bien 
sGr les deux compositiins des deux frontons du ternple de Zeus a Olympie (cornbat des 
lapithes contre les Centaures et concours des chars entre Pdlops et Oinomaos). ainsi 
que le fronton ouest du Parthenon (concours entre Athena et Poseidon pour le patrona- 
ge de Ia vUle d'Athenes). Mais aussi Ia frise de ce m6me temple: cette dernibre imrnorta 
lise Ia procession des Panath6nees8 organisee tous les quaire ans h Athenes, avec des 
concours gymniques et musicaux, en rhonneur d'Athena, patronne de Ia cltd. Sur Ia frC 
se du temple, dieux, h6ros et cltoyens atheniens se rencontrent sur Ia m6me zona Les 
prembrs assis suivent avec plaisir Ia procession, organisee en leur honneur par Wite 
de Ia jeunesse atht5nienne. A cheval ou sur des chars, des pr6tres et pr6tresses. dss 
vleillards, tous profond6ment mcueilris. 

On pourrait donc affirmer a juste titre que I'athletisme constitue I'objet et meme Ia 
source d'inspiration principale de I'art grec et que i'histoire de ce dernier s'identiiie dans 
une trbs grande partie avec I'ancienne agonistique. C'est Ia raicon pour laqueie I'histoire 
de I'aft anclen a essentiellement comme objet d'dtude les statues des athlbtes. Cela est 
surtout valable pour rApoque archajque et classique (600-323 av. J.C.), lorsque ceuls 
les valnqueurs avaient le droit d'avolr leur staiue dans les sanctuaires ou les cit6s. Tres 
peu nombreuses sont les statues d'autres mortels qul ont Ate Arlgees au cours de ceite 
periode, et cela dans des cas absolument exceptionnels. A Olympie, 11 y avait dec mli- 



Uers de statues d'athbtec vainqueurs, mais les auires ex-votos aussi Atalent toujours au 
d n s  les B ragonistique. 

Et ce neest pas uniquement rhistolre de I'art grec qui est exprimee par les offrak 
des innombrables des vainqueurs existant dans les anciens sanctuaires. Toute I'histoi- 
re grecque se trouve concentde dans les grands sanctuaires panhellAniques, oh les 
cites Immrtaiisaient les grands dvbnements de leur histoire, au moyen d'ofirandes 
pieuses de reconnalssance. 

Chaque grand sanctuaire etait des archives en pierre; un livre ouvert oh le vislteur 
ancien lisait sur les lnscilptions des offrandes bute rhistoire anclenne. 

La contdbution du sanctuaire d'Olyrnpie, du plus ancien sanctuaire de Grece, est 
dailleurs parucullerement Importante, car c'est de D que provient iAtablissement de ror- 
dre chrondoglque uniforme des Avbnements historiques de PAntiquite, tandis qusaupa- 
ravant, chaque region possedait son propre calendrier local. 

Par Ia reconnalssance de sucessbn des Olyrnpiades comme un calendrier 
panhell6nique dans tout le monde ancien, ia premiere Olympiade en 776 av. J.C. a 
constituA le jalon entre S4poque protohlstorique et historique ainsi que le dAbut de I'ordre 
chronologlque das Avbnements de to& Phlstoire uHArieure. Le bsoln et le sens de Se- 
xerdce athletique et de la compefitbn, dans la vle quotidiinne ainsi que dans les grands 
rnoments de I'histoire grecque Ataient si profonds que dAjA au dAbut du V Ame sibcle av. 
J.C. ia competition (AgGn) avalt pris une fome concrete, et sa statue Atait dressAe 
dans le sanctuaire d'Olymple, avec des haitbres dans les mains (Paus. 5,26,3, oeuvre 
perdue de Dionysos d'Argos). Une auire reprAsentation en reiief du meme personnage 
&cor& Ia taMe en Ivoire et or, sur laqueie Ataient dAposees des couronnes destinees 
aux vainqueurs olbnplques (Paus, 5.20.2-3). LSAg6n Atait egalement reprdsente comme 
i'embleme des pieces de monnaie de Pile de PAparithos (actuellement Skopelos). 

C'est ce meme esprit d'emulation et de comp6tition, qui inondait les Grecs qui trhs 
vlte a_donm% B Ia Victolre (Nik4) une forme concrbte stangible. Les innombrables re- 
prthentations de Ia deesse dans des oeuvres de sculpture et de pelnture ainsl que dans 
les arts mineurs r4vblent sa presence Incessante dans la pensee et les coeurs des 
Grecs. L'esprlt comp6tMf et resprlt d'emulation se sont egalernent Atendus des les 
tem+ ies $us 6l6ignAs d6jA a toute autre manifestation crAatrice de I'homme. Ce fut le 
facteur essentiel de Niaboration de la clvilisation grecque dans son ensemble, car c'est 
B ce facteur competitif qu'est attribu6e to& realsatbn importante, non seulement en 
maUh d'exerdce athltlque mais egalernent dans les lettres, les arts, Ia politique et 
toute autre manifestation de Ia vle. 

Dans les Jeux funeralres pour le rol defunt de Amphldamas, HAslode gagne le 
piix pour son chant et acquiert ahsi, b prembr dans Phistolre de Pespdi et de I'art Ia 
vlcbte et Ia tecompense dans Parene artistique. 

Mals, en outre, des concours de danse sont dAja organlses a Pepoque geom6tJi- 
que (750 av. J.C.). Une oenochoe atuque, gracieuse et sirnple de cette Apoque, porte 

une inscription sur ses Apaules (fig. 1) (+). Outre le fait que cette inscription constitue un 

(+) - "(ce vase) doit &e dom6 a celul parrnl les danseurs qul avec plus de grace ei d'habilW: 



des trbs anciens sp4cimens de raiphabet grec, elle nous hfome que ce vase a 4t4 of- 
fert pendant un concours de danse A celui qui dansait avec pius de gr8ce et plus de 
iegeret4 ("& nOn orcheston pdnton atalotata palzei"). 

Au d4but du me slbcle av. J.C., deux grands peintres de vase de rAttique riva- 
lisent pour mieux dessiner. Euphronios est fler de son dessln sur une coupe, dbs quBIl 
ra termin4, et il ecrit sur un cot4 du vase: "Euphronbs a peint, admirez donc"; et son ri- 
val contemporain. s'adonnant au meme art, ecrit sur une de ses compositions de peintu- 
re sur un autre vase: 'Euthymides a peint comme jamais n'a pas pu Euphronios"). Le 
faii qu'un te1 compohement ne constitue pas une pariiculartte personnelle d'un artiste 
mais que cette insqtiptbn, anivee jusqu'A nous, exprime Ia disposbn competihive habi- 
tueUe entre coliegues, est soulign4 de Ia manlbre Ia plus vive par rancien proverbe: "Ke- 
rameus Keramei koteei" ("K4ramee s'oppose A Keramee"). Mals Ia concurrence dans le 

domaine artistique ne se limitait pas seulement aux peintres de vases. Eile est Agalement 
consciente et vive au temps archaique et classique entre les autres createurs, pobtes 
et artistes. Les annbs, nous dira Phdare, n'arriveront pas A effacer son oeuvre po6tC 
que, comme ce m a  le cas des oeuvres des statuaires. 

Cet espdt competiuf profond4ment ancr4 chez les Grecs, qul a constitu4 le stlmu- 
lant pour les realisations guenieres cornme pour ies conquetes pacifiques, ne s'est par 
manifeste seulement dans leur vie privee, mais a souvent pris une forme organisee sur 
Iaqueiie se fondent des manifestabions et cr4atbns A buts cuiturels de Men plus grande 
portee. On ne saR peutatre pas assez que trbs souvent ia aeatbn d'importantes oeu- 
vres artistiques Atait adjugee A ia suite de concours artistiques, oii concurraient des ar- 
iistes de premier rang venus de diverses r4gbns du monde hellenique. um temolgnage 
ancien nous infonne que Phidias a r6v4i4 ses capacites uniques iors d'un te1 concours, 

car il avait tenu compte de Ia dAformation optique, que subirait le visage de Ia statue 
d'Athdna, iorsqu'elle serait placAe sur un socle tr8s eleve, et il I'avait ainsi fabrique sui- 
vant de8 proportions modifiees, ce qul lu1 valut radmiration du jury et Ia vlctdre. En ou- 
ire, ont 4t4 sauvees les quatres copies romalnes des Amazones, toutes oeuvres de 
celbbres artistes des ternps ciassiques: ~ h l d h s  (flg. 2), KresBas, Phradmon et Polycle- 
te (Rg. 3), pour participer au concours lanc4 A Ephbse. 

Et enfln, rinscription Igurant sur ia base de ia c4lebre Vlctoire de P b n b  A 0- 
lympie (1. 4) ('Paibnios epofese MendaTos, 6s kai t'akrotdria poibn kal tbn naon enika), 
MWS foumii un temoignage certain d'un lei concours. 

Mals, ia tendance comp4Utive a ailmin4 et a Incontestabiement contrlbu6 A ia 
creatbn d'oeuvres intellectuelles avec i'hsututbn des repr4sentatbns dramatiques brs 
des fetes de Dionysos A Athbnes. Les poetes tragiques presentalent abrs leurs t4traio- 
gles (trols tragedbs ayant un sujet central et un drame satyrlque) devant le pubilc athe- 
nlen, en attendant Ia d6cision du jury pour Ia rhnpense. C'est dans une telie perspec- 
tive que ies poetes tragiques on AcrB leurs oeuvres et cBest dans ces condiUons dificlles 
de competttbn que se sont r4v4kk ies trois prestlgleux auteurs tragiques. Eschyle, So- 
phocie, Euripide. 

~ i u s  tard, au siecie av. J. C., cieux autres geants de ia paroie, particlpent 
A Ia compAtition devant le deme des Atheniens, ~dmosthhne et Eschlne. 



Par ia magie et r4loquence de sa parole, DAmosthene gagne Ia voix des Ath4- 
nlens tandis que son adversaire, Eschine part en exil. 

Lorsque plus tard ce dernier est pri6 et lit con discours devant un autre auditoire A 
Rhodes. oii 11 vivait en exil, et I'assistance s'emporte contre les Ath6niens. qui n'avaient 
pas 6t4 4mus par le discours Aiabor4 de I'orateur, Eschine, comme un athlbte authenti- 
que, r4pondit "Oh, et si vous aviez 4cout4 io discours de ce fameux adversaire, vous 
ne sedez pas surpds de sa victoire'. 

L'espdt agonlstique et comp6titlf s14tend sur toute I'btendue de Ia vie hell6nique et 
lui accorde une couleur et un caractere pariiculiers. 

Comme ies athlbtes luttent sur le tenain pour obtenir Ia r4compense honorifique, 
de Ia meme manibre les musiciens, pobtes, phiiosophes et orateurs,/ pehtres et scuip- 
teum rivausent entre eux avec leurs oeuvres pour "rexceiience". Une telle attitude a ses 

sources essentiellement dans une conception d6mocratique fondamentale, affinnantque 
tout hornme a Ia posslbilit6 de se tenlr face A son frbre, et A revendiquer, grace B sa ver- 
tu et & sa valwr, Phonneur et ta prernlere place. Au-deia et au-dessus de Ia suptiriorit4 
de I'origine et de la fichesse, le Grec qul croit esentieiiement & r6gaW des droits, piace 
Ia sup4rkrit4 de ia vaieur du corps et de I'esprit tele qu'eiie se manifeste et se consa- 
cre demoaatiquement dans le concours, oii chacun peut participer A conditions bales, 
et d4montrer sa vem. Cela est t4molgn4 par Ia paflicipation aux jwx panhell4niques 
d'athlbtes de toutes bs  r4glons de Grece sans dlsciimlnation sociaie w g4n4alogique, 
mais en vertu de Ia capacite de citoyen Grec libre; un m6me temoignage est donne par 
ie rassemblement de savants, poetes et artistes avec les athletes des regions les plus 
4lolgnees, dans les grands centres de comp4tition de rheiienlsme, & Olympie. Delphes. 
Isthmie, N4m4e. Tous se rendaient en ces endroits sacr4s pour confronter leur ait A c e  
tu1 de ieurs coliegues s'adonnant au mame art, devant un pubiic exceptionneiiement 
sensibb et exigeant avec le vlf espob d'y exceUer. 

Dans ce regne abwb de I'esprit d'4mulatior1, qul avait impregne toutes ies acti- 
v i tb de rhomme, I'exploit corporel n'est pas inf6rieur B I'exploit intelectuel. Les deux 
cont A Agalite. Parfois mhe,  l'expbit corporel sembb sup4rieur. comme rexploit des 
Atheniens au combat de Marathon. Le grand pobte traglque Eschyie. qul y a participe, a 
demande lors de sa mori bien plus tard que cobnt graves sur sa piem fun4raire non 
pas ses victolres pour les trag4dies qu'il avait bcrites, mais unlquement qu'il avait com- 
battu & Marathon (MarathonomBchos). 

Cependant ie rnaintien de r6quUibre dans ces deux cat4gorie.s de periormance 
corporelle et inteliectuelle n'a pas dur4 bngtemps - ild4al de Ia juste mesure (du m4- 
tron) est une conception d'un peuple comme des Grecs, qui furent fr4quemment 
Bprouv4s et 6branies justement ti cause de Ia perie de ce m6tron 

DejB, h Ia fin du vlbme siecle av. J.C., X4nophane de Colophon stigmatise tes 
magistrats des cit6s car Us honorent plus les cbyens se disthguant pour leur muscula- 
ture que les vertueux et sages. 



Et bien plus tard, avec Ia pr6dominance du professionnaiisrne dans fexercice 
physique, Euripide Acrit avec amertume: "Parmis les innombrables maux qui existent en 
Grece, nu1 n'est pire que Ia race des ath16tesn 

NAanmoins, I'idAal de Ia noble Amulation a continue a inspirer les gAnArations sui- 
vantes, jusqu'aux demi6res annAes du monde ancien. et lnnombrables sont les enthou- 
siastes qul ont d6s lors lutt6 jusqu'a nos jours en vue de cuitiver cet unique et savant 
moyen d'education. 





Fig. 2) Statue d'une Amazone, copie romaine d'un original de Phidias. Rome, Musee du Vatican. 



Fig.3) Statue J'une Arnazone, copie ranaine d'un original de Polyclbte. Rorne, MusBe du Capitole. 



Fig.4) Nik6 de PBonios, d6dicace des Mesdnies et Naupactiens apr8s leur victoire conte I ~ s  Spadates 
(421 av.J.C.). Mude  d'olyrnpie. 



A ICONOGRAFIA CLASSICA E SUA IRRADIACAO* 

Lilly Gali-Kahil 
Un~ersitB de Fribourg, Suisse 

L'impact le plus conSid6rable du rayonnement de I'iconographie grecque a certainemeni 418 celui 
des irnages de 1'6poque classique. Mais d8s que I'on aborde le probl8me de Ia transmission des thbmes 
et des schhas iconographiques on s'apercoit de sa complexite, car thernes et schemas Bvoluent dans 
le temps et dans I'espace mais, en mdme tenps qu'iis cont expresion de I'environnement Bconomique 
et social qui a 618 le leur, ils se heurtent A I'apport des entit6s geopolitiques nouvelles Pour essayer de 
comprendre le langage de I'image visuel!e et de I'lnterpreter. 11 faut donc operer ungrecherche A Ia fols 
verticale et horizontal8 clont quelques d6couverte.s recentes soulignent I'lmportance. C'est ainsi que les 
fouilles dErWe (Eubee) ont mis au jour une stirie d'amphores panath4nalques sur lesquelles est Rgure 
le groupe all6gorique d'EirBn8 portant Plutos DatBes de 3601359, elles nous donnent un teminus an- 
te quem pour le cB1bbre groupe de CBphisodote expos6 sur I'Agora d'AthBnes, exemple d'une dlfiuslon 
d'image, quasl interne, de Ia plus grande importante. Ailleurs, I'impact d'une lrnage classique se mani- 
feste ciiff6remment dans les r4gions lointaines coexlstent A cotB d'un art local prospbre des documents 
de culture grecque d'un grand raiiinement Abisl. A Palmyre. gux Allath de style local s'aloute A ~resent. 

dans le sanctualre meme de cette dBesse. une AthBna du 2 S. ap. J.-C., variante de Ia ParthBnos de 
Phldlas, d'une facture excellente, alors qu'une statue de Mlnerve (trouv6e A Aventicum en Sulsse), Men 
provlnclale au contraire, garde A I'Bpoque rornaine le couvenjr de I'AthBna Velletrl et de 11Ath6na Lem- 
nia. Enfin, A Chypre, I'Aphrodite arn6e de NBa-Paphos (2-3 S. ap. J.-C.) remonte Aunetradltionlco- 
nographlque qul nous permet de supposer I'exlstence d'un origlnal post-praxit6lien figumt Ia deesse en 
traIn.de brandir son BpBe; toujours A Chypre, une mosaique de Palaepaphos d'6poque QBvMenne, 
fidhle A un iype iconographique connu, reprodulsalt vraisemblablement une Aphrodlte du 4 S. dansla 
tradition de Praxitele. Ainsi, c'est seulement en Blargissatd notre champ d'lnlDnnation au maxlmum qu'll 
nous est possible d'etablir les bens entre I'lconographle dassique et celle des culhires poct8rieures pro- 
ches ou BlolgnBes. 

(') - Conferdncla pronunciada do Museu de Arqueologia e Etnologla - USP, em novembro de 
1983. O original em frances to1 publicado em PraktikB ton XII DI4thnous Synedrlou Klasslkf3s Ar- 
chalologlas (Atenas, 4-10 set 1983), Atenas 1985: 322 - 328. Traduzida por Haiganuch Sarlan 
(MAE-USP). 



Nao A preciso insistir na extraordinaria irradiacao conhecida pela iconografia gre- 
ga: ousaria dizer que toda nossa cultura A um testemunho desse fendmeno, e ainda du- 
rante a primeira metade do shc. XX retomou-se com frequdncia a imagfstica que os 
gregos nos legaram. Entretanto, o impacto foi maior nas imagens da Apoca grega clas- 
sica - entendo por "classico" na0 o julgamento qualificativo mas uma Apoca detekina- 
da da evolucao artistica, em seu sentido mais ampb, entre a metade do shc. V a.C. e a 
epoca de Alexandre Magno. 

Desde Homem constituiu-se a mitologia grega e a partir do periodo arcaico, pelo 
menos no s6c. VI a.C., constituiu-se tambAm a iconografia (basta pensar em Sofilo e 
Cliiias), enriquecida que foi por contribuicoes de origem oriental, egipicia, anatolica. UTI 
certo numero de constantes revelam-se desde o infcio, mas elas s6 estarao perfeita- 
mente desabrochadas na Apoca clAssica, e 6 a partir dessa Apoca que sua irradiacao 
sera mais consideravel. 

O problema da transmisstio dos temas e esquemas iconograficos A complexo: 
variando com o local e tempo, exprimem o meio econdmico e social nos quais se apri- 
moram, o gosto, as ideiis pollticas tarnbAm, ao mesmo tempo que dependem do mate- 
rial que Ihes serve de suporte. A iconografia classica vai entao, As vezes, de encontro 
A contribulc%o particular de cada entidade geopolitica, em uma certa Apoca, mas ela A 
levada por uma forte corrente, a da Koinb helenfstico-romana. S6 uma pesquisa ao 
mesmo tempo vertical e horizontal pode mostrar como a linguagem da imagem visual 
da Apoca grega classica impos-se desse modo, ao se adaptar em suas formas e As 
vezes em seus significados. atrav4s do espaco e do tempo. Por pesquisa vertical, en- 
tendo naturalmente que, partindo das origens, ela deve ir ate o perlodo paleo-cristao e 
islamico; por horizontal, que ela deve atravessar o imenso dominio geogrtlfico onde se 
desenvolveu a iconografia grega. 

Desejaria iiustrar essa influencia consideravel exercida pela iconografia cltlssica, 
e algumas das vias que ela seguiu, por meio de exemplos escolhidos entre as desco- 
bertas recentes, exemplos que 9s vezes modificam e outras vezes confirmam as opi- 
nioes expressas ate o momento. 

Sabe-se, asslm, o quanto os nascimentos divinos sao importantes na iconografia 
grega, sobretudo em Apoca classica; Schefokll mostrou que o mito do nascimento de 
Erictonb, tao em voga no &c. V. a.C. - cf. a taca do Pintor de Codm, por volta de 435 
a.C. - foi transferklo para o pequeno Pluto, a crianca divina de Ele)usis, esta crianca 
que, no momento em que as alegorias assumem uma importancia crescente no pen- 
samento e na arte grega, o escuitor Cefis6doto ira figurar nos bracos de Eirene, a Paz 
portando a Riqueza que vem das entranhas da Terra, cAlebre grupo que os atenlenses 
expoem na Agora de Atenas3. E ent8o que intervem um fenomeno muito importante de 
difusao da imagem: exposta na Agora, essa estatua teve um sucesso consideravel e. 

1 - Schefold, 1981: 64. 
2 - Berlim, 2537; Beazley, 1963: 1268.2 e Addenda. 177. 
3 - Schefold. 1981: 64. n. 2 e 348. n. 118. 



como outras, foi imitada pebs pintores das anforas panatenaicas, como H. Thornpson o 
mostrou. Ora, a data do original de Cefisodoto foi controvertida durante longo tempo: 
para alguns, ela remonta a 360 a.C. aproximadamente ou pouco antes, enquanto outros 
optam por uma data mais tardia. Felizmente. em 1969, as escavacbes de ErAtria reve 
laram um certo numero de anforas panatenaicas em um depbsito contendo ceramica do 
sAc. 111 a.C., proveniente de uma casa prbxima do caminho que conduz da Agora ao 
ginasio. Um certo numero dessas anforas pertence ao grupo do arconte Callmedes 

(360 - 359 a.C.), e o stmbolo que elas reproduzem A a famosa Eirene de Cefisodoto 

(fig. 1). que jb era celebre nessa Apoca, dando assim um teminus ante quem preclo. 
so para a data do prototipo, cuja datacao baixa (por voita de 340 - 320 a.C.) fica definC 
tivamente afastada4. Temos at um exempb de difusgo interna de uma imagem, isto A, 
no interbr da cidade de Atenas, e de uma difusao tao rbpida do ponto de vista cronol6- 
gico que se poderia quase dizer que A contemporanea da criacao do original. Mas o su- 
cesso do grupo na Apoca romana tambAm foi notbvel: A preciso assinalar que a melhor 
cbpia (ou uma das melhores) descobertas provem de um achado arqueol6gico recente 
feito em Cherchel na ArgAlia5: A uma das pecas mais expressivas que conhecemos ate 
o presente na sArie da cbpias estudadas ate ainda hb pouco tempo. 

Outros exemplos que veem ao esplrito a parhir das descobertas recentes con- 
cemem entre outras as grandes divindades oifmpicas, cuja iconografia A perfeitamente 
caracterizada e fixada na Apoca ci6ssica. Tomemos de tnlcio Atena: o aspecto desta 
deusa 6 bem conhecido, com os seus atributos (por exemplo, na cratera dos Nlbbi- 
das)6. Recentemente. importantes descobertas mostraram que o impacto desta figura 
clbssica no Oriente Proximo, na distante Palmira, era ainda maior do que se poderia 
imaginar. Uma equipe polonesa e holandesa. que trabalha nesse sii&, resgatou em 
1975 o templo de Alat7 e encontrou na parte oeste da cella bases de colunas Indicando 
a provavel presenca de um baldaquim e, bem perto, fragmentos de escultura represen- 
tando a divindadee. 

Mas lembremo-nos de inlcb de quem A Alat, qual A seu aspecto, quais sao os 
seus atributos: deusa da guerra, ela tomou os emblemas de Atena (o que A tambem 
uma forma de irradiacao dessa Ultima), a &Me. o gorgbnelorg o capacete, o escudo, a 
lanca, mas adaptados pela arte e esplrito locais. Desse modo, em um relevo do Louvre 
proveniente de Palmira, ela aparece como uma contrapartida local de Atenag. Mas ela 
estb do mesmo modo ligada a uma divindade bem diferente, por sua vez prbxima de Ar- 
temis e de Clbele, a deusa stria AstarteAtargaUs, e talvez representada sentada sobre 

4 - Themelis, P., AAA II, 1969. 409-416. CI. tarnbh Frei. 1973: 19. 
5 - HA uma mencAo em Bwchenakl, 1979: 38 e 42, flg. 13. 
6 - Paris, Louvre, G 341 : Beazley, 1963: 601.22 e Addenda. 130. 
7 - Drijvers, H.J.W., Antike Welt 7. 1976: 28-38; Gawlikowski. M. RA. 1977. 253-274 
8 - Drlvjers, lb ld 31. Ig. 4. 
9 - Paris. Louvre, AO 14927; Stardy, J., Lexlcon Iconographlcum Mythologlae Classlcae 

(LIMC) l(1981) s.v. "Allath..cat 20 (mm bibliografia). 



um leso (relevo de Hatra no Museu de Bagdd 1•‹. que data da primeira metade do sec. I 
de nossa era), ou ainda sentada entre dois leoes, armada (relevo de Khirbet es-Sane 
na Sfria, conservado no Museu de Damasco ' I .  fig. 2). E que para as tribos semi-nama- 
des da Sfria Alat representa os aspectos essenciais de suas vidas: por um lado, deusa 
da guerra, mas tambem deusa da fertilidade, deusa-mae, cobrindo assim as principais 
preocupacoes da exisfbncia no deserto. A assimiiacao com Artemis deu-se em uma fa- 
se antiga de sua iconografia: justamente nas escavacoes recentes de Palmlra, sobre 
um altar descoberto em seu santuhrio e datando do sec. VI &C., pode-se ler "A Alat, 
que A Arternis' (enquanto outras inscricoes muito numerosas a identificam com Atena: 
as Inscricoes trazem Atena em grego, Alat em palmirense). Ora a descoberta de 1975 
feita na cella do tempb de Alat esclarece, com um novo dado, nao s6 a extensa0 da ir- 
radlac8o de uma imagem grega, como tambem a profundidade de sua assimilacao: em 
lugar da habitual escultura pabnirense acima mencionada, trata-se agora de uma magnf- 
fica Atena esculpida em um m 8 m r e  de excelente qualidade (fig. 3 - 4)j3. Essa esta- 
tua, atualmente reconstihikla no Museu de Palmira, mede aproximadamente 2,14 m dos 
pes A calota do capacete; a cabeca A esculpida separadamente e sua altura (26 cm) 
conforma-se Bs proporcoes classicas. A datacilo da obra situa-se no segundo s6culo 

de nossa era, mas na verdade para alguns ela data da primeira metade desse s6cul0, 
para outros, da segunda metade. E evidente que se trata de um trabalho de tradicao 
classicizante. A atitude 15 a das replicas da Parthenos. sendo a perna direita a perna de 
apoio: o braco esquerdo segurava um escudo colocado junto B perna, da qual foram 
encontrados alguns fragmentos, o braco direito erguido apoiava-se na lanca. O peplo 
com apoptygma 6 cinturado com duas serpentes entrelacadas e o arranjo das pregas 
corresponde A restituicao corrente do original de Ffdias; com efeito, 6 encontrada na 
Atena do Varvakeiob na Mlnerva com colar do Louvre. Entretanto a Vitoria (Nike) 
esta ausente e a forma da egide, em Palmira, 6 particular: dobrada em dois, ela passa a 
tiracolo, obiquamente, sobre o ombro direito, e A provida de serpentes entrelacadas e, 
ao centro de uma cabeca de Gorgone. Essa forma da eglde A a mesma da Atena Lem- 
nid4 (cf. os exemplares do Museu de Dresde e do Museu de Berllm), mas a compa- 
raca0 mais prbxima 6 com um origtnal grego da Agora15, datado de 430-420 a.C. apro- 
ximadamente. Quanto cabeca, executada com qualidade, ela se aproxima de uma 
cabeca da Parthenos em Beriim. 

O conjunto constitui, pois, uma especie de am4lgama de tipos gregos da Apoca 

10 - Bagdd, Museu do Iraque, 58131, do santuado X de Hatra; Starcky, J., "Allath, AthBna et Ia 
d6esse syrlenne", em Mythologle Greco-Romalne, Mythologles PBrlphQriques(l981) 127; ld. 
LIMC I, &v. "Allath" cat 48. 

11 - Damasco, Museu Natlonal, 2351 (4834)5; Starcky. o. c. n. 10. 127 e n. 31; Id. LIMC I. 
8.v. 'Allath". cat 44. 

12 - Drljverq H. J. W., "De matre Inter leones sedente", em Hommages M. J. Vermase- 
rem1 (1978) 340, pl. 75; Starcky, o.c, n. 10, 123-124; 16, LIMCI. 8.v. "Allath" cornentado p. 570. 

13 - Palmlq Museu A 13817.5; Gawllkowskl, M.. R& 1977,267-269, flg. 12-13; Starcky, o.c, 
n. 10, 124 pl. 111. 1; Id. LIMC I, 8.v. "Allath" cat. 28. I400 esta ainda conflmada a provenlencla do 
marmore (Asia Mena ou mesmo PentBUco?). 

14 - Llppold, 1950: 145, pl. 51, 3 (exemplar de Dresde). 
15 - Thomps~n, 1976 : 201 -202, flg. 104 (S 654). 



classica, com muitos tracos da Parthenos mas tambem da Atena Lemnia A desco- 
berta de Palmira leva a uma observactlo e ao mesmo tempo coloca uma questao: a 
Atena encontrada na cella do templo de Alat mostra que, para os fieis de Palmira. o 
carater de sua propria divindade era tao pr6ximo do de Atena, tal como podiam conhe- 
cer, que Ihes era posslvel aceitar como imagem de culto uma estatua derivada do espF 
rito classico. E a questao A a seguinte: quem em Palmira, no segundo seculo de nossa 
era (ainda que para alguns a estatua seja ainda mais recente), tinha ao mesmo tempo a 
cubra ciassica necesshria, o gosto se se preferir e, naturalmente tambem, o dinheiro, 
para encomendar e pedir a execuc8o de semelhante obra-prima? 

Por outro lado, outra cabeca de Athena tambAm em m8mre foi igualmente en- 
contrada na ceila do templo, com o capacete decorado com duas cabecas de carneiro 
em relevo"? ternos aqui uma copia de um Upo bem conhecido na Atenas do &c. IV 
a.C., o da Atena Giustiniani (cf. a bela copia de Apoca helenlstica do Museu Nacional de 
Atenas no 3004)' 7. 

Parece-me ao menos posslvel que estas obras tenham sido executadas em 
Palmira mesmo (ainda que a opiniao contr6rh seja a mais defendida comumente): n8o 
que seu transporte tenha sido muito dificil, mas, entre os fragmentos do templo, foi des- 
coberto um pequeno relevo pertencente a um friso talhado no c@c&io palmirense 
tambAm de inspiracao grega lembrando o frlso oeste do Partenon; em todo o caso A 
preciso explicar a existencia deste relevo. Parece-me que um novo capfiulo sobre a 
iconografia e a escultura grega em Palmira esta para ser escrito. 

Outra descoberta, pouco menos recente. mostra essa faceta bem diferente des- 
se jogo de influencias e de contra-influ6ndas. Em 1972 foram encontrados em Aven- 
ches, a antiga Aventicum, na Sulca, os elementos de uma estatua de Minerva, um acrb 
Bto, em um edlflcio identificado como sendo provavelmente o Capitbiio (fig.5). Essa obra 
acaba de ser publicada no pormenor e o autor propoe ao mesmo tempo uma reconsti- 
tuicaol 9: ela. A de mArmore muito branco, cuja provenidncia nao fui ainda determinada, e 
sua tAcnica A das mais curiosas, provinclal mas que desafia uma IocaIizacAo exata. 
Alem da cabeca protegida pelo capacete, foram encontrados fragmentos de maos, de 
pAs, e o gorgbneion Mas A a cabeca que A mais notavel com seu rosto oval levemen- 
te dissimetrico, olhos fixos bem abertos, encirnada por um capacete corlntio cinzelado, 
sobre o qual A modelado um rosto em relevo (um Gesichtshelm, elmo-face). A despel- 
to do seu patticularlsmo. ela aparenta-se aos odginais da Apoca classica, talvez do fim 
do sAc. V a.C., e pode-se pensar na Atena Velletri do Louvre, que se atribui a CresC 
ias20, e, a partir dar, h cabeca da Colecao Ludwig do Museu de Basileia2l; ela dlfere en- 
tretanto dessas cabecas pelo penteado, influenciado por tipos romanos, com suas me- 

16 - Starcky, J.. LIMC I, 8.v. "Allath". cat 29. 
17 - Carouzou, 1968 : pl. 55 (nQ 3004). 
18 - Cf. Starcky. J., LIMC I, 8.v. "Allath". 567, cat 28. 
19 - Bosset 1983 : 22-27, pl. 16- 17; reconstitulc80 pr. 18. 
20 - Berger. E., AK 17, 1974, 132 pr. 35. 4-6; 36, 7. 
21 - lbld 131, pr. 33-35,3. 



chas caindo de cada lado do rosto, na frente das orelhas serni-escondidas, e a massa 
de cabebs que desce sobre a nuca, lembrando a Minewa do Arco de Trajano em Be- 
nevento. Com efeito, se a reconstituic$o dada for correta, trata-se de obra ecl4tica. cu- 
jos componentes, Atena Velletri e tamb4m Atena Lemnia quanto a atitude, remontam to- 
dos B 4poca c~ssica. Essa obra, datada do segundo ou terceiro quartel do segundo 
s6culo de nossa era, 4 um exemplo muito curios6'do impacto clhssico sobre um escul- 
tor ou sobre uma oficina local por certo talentoso, e cujo particularismo se exprime em 
uma linguagem pessoal. 

Uma forma ainda diferente de irradiacfio pode ser estudada atrav6s de uma esta- 
tua de Afrodite recentemente descoberta em Chipre. H4 alguns anos, as escavacbes 
arqueoiogicas polonesas dirigidas pelo Professor Daszewski revelaram em Nea Pa- 
phos uma estatua de mhrmore de Afrodite, &qual dedicou recentemente um estudo mi- 
n u n c i ~ s o ~ ~  (fig.6). Essa obra, menor que o tamanho natural uma vez que mede por vol- 
ta de 90 & de anura, sem cabeca e quebrada nas pernas. apresenta um aspecto muito 
particular de Afrodite, uma Afrodiie armada. Grande deusa da natureza, com a mesma 
qualificactio que Atena ou Arternis, Afrodite 4 tamb4m a protetora de algumas cidades 
e, dessa forma, ela pode ser figurada armada: tal era o caco em Citera, Esparta, Corin- 
to onde sabemos por Pausaniis (11.5.1) lque se adorava, na acropole, uma Afrodite 
armada Mas a que tradicao iconogrAfica liga-se a obra de Nea Paphos? Ela representa 
a deusa nua, apoiada na perna esquerda e tendo a perna direita livre, levemente esten- 
dida para frente; o braco direito ergue-se acima da cabeca, a mao segurando vertical- 
mente uma espada (a m%o conservou-se, bem como uma parte do cabo da arma); tem 
o braco dobrado, com um bracelete que enfeita o antebraco: a mao devia segurar a 
bainha. O cintura0 atravessa a fgura obliquamente, passando pelo peito e pelas cos- 
tas. E evkiente que temos aqui uma Afrodite hoplismena, jh armada e mesmo no ponto 
de ameacar com sua arma; assim. essa descoberta confirma a exlst6ncia de um odgi- 
na1 diferente daquele que se suspeitava atraves da &lebre Afrodite "con Ia spada", co- 
nhecida sobretudo pela c6pla muno restaurada de Florenca, um original que devia figu- 
rar a deusa, na0 prestes a colocar a arma na bainha, mas no momento de brandi-la 
aclma da cabeca. Parece, pois, que se tenha enfim o elo que faltava entre o origlnal da 
Afrodiie de Epidauro (cf. a copia do Museu Nacional de Atenas, datada do s4c. I d.C.)23 
- cujo drapejamento deixa nus o ombro e seio direitos, e que segurava na mtio esquer- 
da erguida provavelmente uma espada - e um original mais tardio, influenciado pela 
Afrodite de Cnido em sua nudez, e recuperado peb gosto helenfstico - romano. E 
posslvel afirmar hoje que a copia romana de Nea Paphos, datada dos s4cs. II ou I11 de 
nossa era, 4 a prbpria prova da existhcia de tal original p6s-praxiteliano, sendo ele 
mesmo uma contaminacao de pelo menos dois tipos. 

Outra descoberta, feita tambh em Chipre, permite-nos evocar o fenbmeno da Ir- 
r a d i a ~ & ~  mas de um angulo diferente; ela de novo liga-se a Afrodite, mas trata-se desta 

22 - ~aszewski. W.A, RDAC. 1982: 195-201. pr. 44. 
23 - Ibid. pi. 44, 5. 



vez de um problema de esquema mais do que de motivo: transposicao de um esquema 
classico de um mito a outro. ou ao contrario conservacao do mesmo esquema atrav6s 
do espaco e do tempo. Trata-se de um mosaico de Kouklia (Palaepaphos) descoberto 
em 1972 pela missao arqueologica sulca de Fr. G. Maid4 e datada de 6poca severia- 
na. A figura central representa uma mulher vista de costas, tendo como unica roupa um 
sutia, pois o drapejamento que cobria o seu corpo esta quase caindo e ela o segura em 
vao com sua mao (fig. 7). A sua esquerda encontra-se uma bacia de alto pe, A sua direi- 
ta ve-se uma estela com um objeto redondo que poderia ser um espelho ou um escudo. 
A mulher parece sair de um banho enquanto uma grande ave da uma bicada no drape- 
jamento. Toda a cena respira a atmosfera levemente eibtica da idade helenlstica e 4 em 
contexto helenlstico que se devem buscar as cornparacoes diretas ... Mas. indiretamen- 
te, 6 a 6poca classica, ao s6c. IV a.C., que m o n t a  o esquema. 

O descobridor tentou imediatamente encontrar uma explicacao da cena pensan- 
do no mito de Leda e o cisne, tao popular a partir do s6c. IV. a.C., e que a arte romana e 
barroca ira can frequgncia reproduzir. Mas a despeito da popularidade da imagem, da 
presenca do passaro e do drapejamento caindo, eu apresentei desde o inido, em 
1972-197Y5, uma outra interpretac80. A posicao dos protagonistas, da mulher e do 
passaro, 6 absolutamente contraria ao esquema iconografico habitual de Zeus e Leda 
e, se as vezes acontece que um mesmo esquema possa servir para ilustrar dois mitos 
(penso no castigo de Helena e em Ajax e Cassandra, a partir de uma certa Apoca), 6 
muito mais raro encontrar uma mudanca muito considerAvel nos esquemas que ilus- 
tram os mesmos momentos de um mito: ora Zeus-cisne aproxima-se de Leda de frente 
e nao de costas; ainda muito tarde, um mosaico romano de El Djem na Tunf~ia2~ (fig.8), 
bem como uma s6rie de Iamparinas que adaptam este esquema do erotismo helenlsti- 
co-romano, retoma a mesma atitude, criada desde o primeiro quartel do sec. IV a.C.: 6 
de frente que o passaro se aproxima. Por outro lado, o passaro do mosaico de Paphos 
nao 6 necessariamente um cisne e 6 muito provavel que se trate antes de uma gansa. 
Entretanto, o que deve ser determinante em semelhantes tentativas de identificacilo 6 o 
esquema iconografico: ora, conhecemos muitos exemplos figurando Afrodite e sua 
gansa ou ainda Afrodite enviando sua gansa como sfmbolo de amor, e o tipo da mulher 
com o drapejamento pendente 6 com certeza o de uma Afrodlte do &c. IV &C.; basta 
pensarmos na tradicao praxiteliana da Vnnus de ~ r i e s ~ ~ ,  ja muito mais evolulda' na 
Afrodite de SiracusaZ8, onde o drapejamento sublinha e serve de quadro As pernas 
nuas da deusa. O esquema da Afrodite com a gansa que encontramos neste solo de 
mosaico em Pabepaphos, provavelmente de Apoca severiana, n8o se acaba com a ar- 
te romana; muito ao contrArio, pode-se seguir sua descend6ncla no esquema das TrQs 

24 - Maier, F. G., A 4  1974 : 43. fig. 21 -22. 
25 - Kahil. L, em Karageorghis, V., BCH 96, 1972 : 1037, Rg. 54; a id6ia foi retomada por Mar- 

tini. W. "Leda oder Aphrodite?" em Festschrifl Brommer, 1976 : 223-229 
26 - El Djem. fl242. datada de 220-235 aprox.; Dunbabin. 1978 : 148. nQ 54 e 259, n9 21 d. 
27 -Paris. Louvre. 439; Lippold, o.c, n 14. pr. 83. 2. 
28 - Delivorrias, A, LIMC 11 (1984) +v. "Aphrodite". cat 743. com bibliografia 



Gracas tal como se encontra, por exemplo, em um pitoresco relevo copta do Ashme 
iean Museum de O ~ f o r d ~ ~ .  

\ 

NBo cogitava em absoluto muluplicar, nessa curta exposicb, exemplos tornados 
como membra disjecta Simplesmente tentei mostrar as diversas formas que podia 
assumir a IrradhcBo da lconografia ciassica, isto 6, a dos s6cs. V e iV a.C., cujo impac- 
to permaneceu tao considerdvel atrav6s do tempo e do espaco. As razoes disso si30 
mliluplas; pode-se arguir sobre a perfeicao atingida pela f m a  artistica e nunca ultra- 
paskda, mesmo nas mais grandbsas criacbes helenlsticas mas existem certamente 
muitas outras, e talvez mais profundas, tais como a qualidade da expressao por uma 
imagem aiegbrica, da Paz que leva h Prosperidade (Eirene e Ploutos), sinal da trans- 
fomacBo das mentalidades, ou, atrav6s da Parthenoq a imagem da grandeza e do 
poder (na origem, a de Atena e sua cldade), ou ainda o erotismo alado h beleza no te- 
ma da Afrodite do s6c. IV aC. 

'Retrouver Ia trame silencieuse de I'histoireg para retomar a bela expressao em- 
pregada por Jean Sauvaget a propbsito da arte isiamica, tal 6 definitivamente o objetivo 
de nossa pesquisa Mas, para reenconlrd-Ia, 6 preciso reunir o conjunto da documen- 
taca0 existente, em toda a medida do posslvel, sem discrirninacao quanto h provenidn- 
cia, nem h qualidade est6Uca, e submetendo os documentos a uma analise critica seria. 
S6 uma informacao suficientemente ampla permitlrd estabelecer o elo entre a iconogra- 
Ra puramente ciassica e a das culturas posteriores, que dela sao largamente tributarias: 
este estudo deveria reencontrar a migrac8o dos motivos e dos esquemas iconograficos 
na grande Koln6 romana atrav6s de suas diversas dreas culturais, eventualmente a 
transformacBo de suas formas e de seus significados, enriquecendo desse modo nos- 
so conhecimento da lconograla proprfamente ciasslca 
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Fig. 1) Anfora panatenaica Atenas, Museu Nacional 20044. 



Fig. 2) Relevo : Damasco, Museu Nacional 2351 (4934). 



Fig. 4) Ideq  pormenor. 



Fig. 5) Cabeca de estalua Avenches (Suica), Museu Romano (Copyright E. Bersier, Fribourg). 



Fig. 6) Estatua de marmore proveniente de: Nea Paphos (Chipre). Paphos, Museu. 



Fig. 7) Mosaico : Palaepaphos (Chipre), Museu. 



Fig. 8) Mosaico de El Djem, no 242 (DAI - neg. 64539). 



'PERSPERCTIVES ACTUELLES DE L'ARCH~OLOGIE CLASSIQUE 

Qen6 C j i n o ~ ~ v 6 s  
iriiersit6 de Paris * uanterre. - rance 

Les conditions de dBveloppement de I'archeologle classique ont condulf depuls une vlngtalne 
d'annbes, A remeiire en question un certain nornbre de ses RnalitBs et de ses rnethodes. Alnsl, pour Ia 
recherche des documents, on rnet I'accent sur les technlques de Ia prospectlon atirlenne, ou de Ia pros- 
pectlon "ccientiiique" au sol. qul devralent fadliter Ia constitutlon de " & S ~ N ~ S  archeologlques". Pour Ia 
foullle. on inslste sur Ia necessit6 de I'inUgrer dans des programmes explicltement orlentea Au nlveau 
de I"'archBograph1e' Ia decctiption des documenta devralt h r4gularlsBe et flnallsee de manldre A 
supporler le baltement mecanis4 des 'banques de donnees' informatls6es. Pour le prernier nlveau de 
i'arch6ologla celui des documents en eux-m6mes. i'utllisaiion des technlques physlco-chlrnlques poui 
Ia datatlon. ia iocalisatbn. ,:elle de ia mathtirnatique et de I'ordlnateur pour les classiiicaiions et s&a. 
tlons. etc implique suitout un wocessus ratiomei control6 de bout A bout Ouant A I'archtiologie du se. 
cond nlveau. celle des syst8mes wlturels technlques. Bconmlques et sodaux. psychobglques. reli. 
gleux et artistlques 11s appellent un espm de synthdse. A Ia fols hlstorlque et anthmpologlque. et une 
mlont6 d'expllcatlon. qui ne devralent pas &e opposes A Ia cornpBtence inhilve. nmle qul sernblent 
susceptibles au contraire de refmuver Ia rBallt6 anlque dans toute sa richesse. 

(') ConfBrence falte au Museu de Arqueologia e Etnologla - USP, en novembre 1983. 



La refl4xion th4ofique risque d' apparaitre sinon comme pr4tentieuse. en tout cas 
comme peu utiie aux arch4oiogues ciassiques. qui se consacrent avec tellement de 
passion, et souvent de succbs. A ia recherche des objets et A leur interpdtauon. mais 
qul ne slnt4ressent gubre. en g4n4ral, B une r4fiexion du second degr4. portant sur les 
probbmes que soubve leur manibre de poser les problbmes. Pourquoi le feraient ils 
d'ailleurs? L'achhiogie classique est entde, en particulier depuis ies annees 50. dans 
une p6rlode triomphante, oh I'attention est accaparee par ia mulbipiication des chantiers 
et des d4couvertes, ia sophistication des techniques de fouille et d'4tude. ia qualit4 des 
publcations. 

Cette richesse meme, pourtant ceie d'une infomiation dont Ia crdssance est ex- 
ponentielle, constitue un danger, que cettains ont bien senti depuls d4ja une vingtaine 
d'annees; mais c'est surtout d'un autre &te qu'est venu, face au triompha0sme de rar- 
cheoiogie classique, i'appei A une certaine humilite, - plus pr4cis4ment des arch4oie 
gies non ciasslques. On a vu en particuler ie d4vebppement essentieliement aux 
Etats-Unls, de ia 'New Archaeoiogy", dont les tendances assez compiexesl s'accor- 
dent au mdns pour condamner le statut acluel de notre "discipline", qui serait, on I' a 
proclam4, une "disclpiine sans dlscipiine". Ce qui est en cause, en effet c'est rempiris- 
me de nos dharches, et ie projet ciairement affich4 consiste a donner h I'archthlogie 
un statut scientifique: ia contestation de I'archbbgie traditionnelle s'est exprimb en 
France aussi, b partir de 1968, par des formules comme "ies sites arch4oiogiques sont 
trop importants pour &e confi4s aux arch4ologues". ou "i'archblogie attire souvent 
des esprits mediocres, A quotien intellectuel moyen". etc. Certes, ce n'est pas I 'archb 
bgie ciasslque que concemabnt directement ces textes; i1 lui 4tait pourtant difficlle de 
b s  ignorer, et alors nous avons ie choix entre trois attitudes: ia premibre consiste. A r& 
cuser cette contestation, positiin dificilement soutenabie si I'on songe b tout ce que ies 
pr4hisbriens ont d4jA apport4 A Ia m4thodologie de i'archtblogie classique; et de bute 
manibre il est d4jB trop tard, car ces critiques rencontrent des pr4occupations d4jA sen- 
sibies dans certainsm ilieux de i'arch4ologle ciassique ellem6me. Second type d'atbitu- 
de: on adopte telles quelles les positions de ia New Archeoiogy; mais on sait A queles 
difiicuit4s elies se sont heurtees. et surtout on risque de m4connaRre ce qul fait ia sp4ck 
ficit4 de I'archblogle ciassique, c'est-Mire qu'on risque de substiluer b une nailet4 
methodoiogique une lnconscience pkis dargereuse encore. Troislbme type dattitude, 
vem laquele iralt ma pr4f4rence: on essaie de transposer dans le cadre de notre ar- 
chblogle. classique ia demarche suivle allieun, en soumettant b une r4flexion critique 
Pensembie de nos op4raihns. de Ia ddcouverte b Ia description et b i'interpr4tation: c'est 
dans ce sens qu'on peuf le crds. chercher les perspectives actuelles de rarchblogie 
classique, maintenent qu'un certain nombre de circonstances nous Invitent A examlner 
d'un pdnt de vue th4orique b Ia fols nos m4thodes et nos vls4es, et b nous demander 
quelles cons4quences pratiques cette rernise en question pourrait avoir sur nos acti- 
vMs. 

1 - Cf., par exernple,)les textes d8sormals classlques de Blnford, 1968 e1 Claike. 1968,1972. etc. 



Pour Ia recherche des documents, d'abord. on met Paccent h rheure actuelle sur 
les technques qui pr4cedent. Ia 9uille ele-meme, surtout Ia prospection adrienne, ou 
ces prospecbions au sol quemrdnt 10s prestiges de Ia science. analyses chimiques, 
mesure de h r4flexion ou de Ia refraction des ondes sismiques. mesure de Ia rbsistivitd 
Alectrlque, du magn4tisme thermo-rhanent, au moyen des magn4tornbtre.s h protons, 
puis h rubidium, puk h cesium, ek2 .  L'archeobgue classique est en d r d  de slntemo- 
ger sur i'intWt que prdsentent pour lui ces techniques, alors que les grands sites sont 
depuis bngtemps reconnus et nomm4s,.et que le sites secondalres cont rep4r4s par 
des methodes 'classiques" combinant I'4tude de Ia tradition 4crite et Ia reconnalssance 
sur le terrain. Pourtant ll suffit d'4voquer les travaux sur le limes, les centurations, les 
voles romalnes, pour admettre que Ia prospectbn adrienne a beaucoup apport4 h notre 
archblogie; Ia ddcouverte de Sybaris, et le doublerneqt, en quelques ann4es,du patri- 
mine connu de ia pelnture 4trusque nous invitent h re'connaitre rint4ret de la prospec- 
tion scientifique au sol. Mais ce n'est pas sur ces succ~s en eux-m&mes, aussi brillants 
soient-ils, que je voudrals inslster. Les techniques de prospection d4c&lent, on le sait, 
des r6aat4s que ia sirnpie observation aurait ignorhs; or, ce sonf en m&me temps, des 
r6aiii4s dont les textes anciens ne se prbccupaient gubre: une femie, les limites des 
champs, des trous pour Ia plantatbn des oliviers; elles contribuent ainsi h mieux faire 
comprendre les relations entre les groupes humains et leur environnement physlque, 
pr4cis4ment h notre 4poque qul se preoccupe de plus d'Acologie cuiturelle. Mais, d'un 
autre cot4, notre 4poque est aussi celle oii un cadre ghgraphlque reste stabie depuis 
PAntiquit13 est boulevers4 par les labours profonds, Pextension des sablieres et des car- 
ribres, les remembrements, les grands travaux; cette transfomiation, qul emporte bien 
des traces de roccupation humaine ancienne, ne devrait-ele pas nous inciter h mettre 
en oeuvre trbs vite les techniques de Ia prospection pour rep4rer et lnvenbrier, avant 
qull ne soit trop tard, ce qui subsiste encore? Car cette infomiation permettrai! alors de 
d4cider ce qui peut, ce qui doit etre sauvA, en delimitant de veritables "r6serves archh- 
logiques'. 

La m&me demarche ne serait-eiie pas applicable aux grands sites m4naces par le 
d4veloppernent de rurbanisation? Seule une prospection methodique permettralt d'y re- 
connaitre les zones a proteger, oh I'archeologue n'aurait pas A reculer toujours e n s  
son c k b a t  in4gal contre i'entrepreneur, jusque8'ce qu'll obtlenne le droii de sauver, au 
fond d'un trou, quelques restes lscil6s, coupes de ieur signification; ceite prospection 
pemettrait de dAterminer des zones dVint6r& majeur, qui seraient dans un premier temps 
protegees, puis fouill6es et Avidemment prbsentees de maniere 81 s'intbgrer dans le 
tissu urbain 3. Je proposerais meme d'blargir cette notion de prospection h i'ensemble 

2 - - Pour Ia prospecuon aedenne. un r61e d'lnltlateur a 616 ]ou6 en France par Chevaller. 1964, e1 
par Agache. 1971. Plus g6n6ralement d. Scollar. 1970. Pour les technlques g6ophyslques. d. deux 
manuek commodes en tancais, Chapellier. 1975; Hesse. 1978. 

3 - Cf. pour Rome, le volumecollectlf ArchBologle et projet urbaln Pour Ia Grke, desop6- 
ratlons de wllaboratbn ente urbanistes et archeologues ont 616 lanc6es par ~'Ecole suicse Eretrle et 
par ~'Ecole irancaise B Argos. 



du travail archeologique. Que se passe-t-il en effet a I'heure actuelle quand un nouvel 
arch4ologue. une nouvelle equipe, cherchent une nouvelie fouille? IIs doivent trouver un 
site ou une partie de site libres, c'est-A-dire qui ne soient pas d4jA chasse gardbe. et qui 
offrent des chances raisonables de 'Yrouvailles"~ nous savons tous que les trouvailles 
ne consutuent plus Ia fina616 d'une fouille, mais elles restent bien utiles au fouilleur pour 
jusufier ses depenses e1 pour assurer Aventuellement sa propagande personelle. De 
fait, Ia fwille donne nomalement des trouvailles, et m6me en trop grand nombre, puis- 
qu'il en reste tellement de non pubiies; mais, meme dans le cas oii le travail est fait cor- 
rectement, de Ia fouille A Ia publication, dans quelle proporlbn le voit-on aboutir des 
rAsullats qui n'aient dAj8 616 obtenus ailleurs, sinon avec des variantes peu significali- 
ves? Et dans quelle proportion ces r4suitats peuvent-ils &tre reli& h d'autres pour servir 
h r6tude des grands problBmes qui restent a Alucider? Ne pourrait-on pas couhaiter 
que, h i'inverse, au lieu de choisir empiriquement leur terrain d'action, les archeologues 
s'efforcent de rendre ce choix systAmatique, en dbterrninant en cornmun, h I'avance, 
quelles sont les questions en suspends dont on peut lmaginer que telle ou telle fouille 
contnbuerait B les rAcoudre? A cette planification des entreprises, qui auraient ainsi 
comme point de dApart le raisonement, et non les circonstances, devrait Avidemment 
rdpondre une collaboration, natbnale et internationale, pour les mener 8 bien. Et, dans 
ces conditions, le cadre Atroit des sites conced4s a des Ecoles, comme c'est le cas par 
exemple en GrBce. est Avidemment d4passA. 

Ainsi, il semble que les techniques de Ia prospection scientifique intbressent I'ar- 
chAologie classique non seulement par leurs rAsultats ponctuels, et par Ia vis4e 4colo- 
gique qu'elles suggerent et facilitent, mais aussi parce qu'elles nous invitent a program- 
mer le travail archAologique, et plus gAnAralement h envisager le d4veloppement des 
fwilles comme une repense h des questions explicitement d4finies. 

Si maintenant on vient h Ia fouille elle-meme, il semblerait que ses techniques ne 
coul&vent plus de problemes theoriques majeurs. Les principes de Ia fouille stratigraphi- 
que sont bien connu&, meme slils ne sont pas toujourc parfaitement appliqubs: mais 
enfin, il semble qu'ils I'Ataient d4jh par Thomas Jeffercon, celui qui devait devenir le troC 
sieme pr4sident des Etats-~nis en 1784. Depuis, tout le monde a progressivement ad- 
mis (les archeologues ciassiques un peu plus lentement que les autres) que I'objet 
trouv6 dans Ia fouille tire une grande partie de son int4r&t non de ses propri4tbs intrinsb- 
ques, mais du r4seau de relations dans lesquelles il est pris et que rAvBie i'anaiyse des 
couches stratigraphides. On noterait simplement qu'on tend A mettre I'accent, ces der- 
nibres anndes, sur les fouilles extensives en surface, correspondant a une seule perio- 
de d'occupation du site. comme cmpl6ment n4cessaire des fouiles profondes et de 
surface limit4e. car ces demieres permettent de reconnaiire des ~Aquences. mais non 

4 -- Le grand classique reste I'ouvrage de Wheeler. 1954. Depuis, les ouvrages sur I'aich6ologie 
de tenain n'oni cess6 de se multiplier. jusqu'aux tout r6cents. par exemple. Joukowsky, 1980; Barker. 
1982; ou Pelletier. 1985. ouvrage OU I'on semble un peu confondre, cornme c'est souvent le cas, ar- 
cheologie et archeologie de lenaln. 



le fonctionnemnnt des systhmes culturels: en somme, on tend a substituer Ia vision du 
geologue celle de I'ethnologue. De toute manibre, nous savons dAsomais patfaitement 
fouiller; ou plutdt, nous croyons que nous savons. On ne peut en effet manquer d'6tre 
frapp6 par un fait Ia commisAration ironique avec laquelle les fouilleurs des annbes 80 
considbrent les fouilleurs des annAes 50, les fouilleurs des ann6es 50 I'adressaient d6jh 
A Ia g6n6ration precedente, dont je ne doute pas qu'elle considerait elle-meme avec un 
Agal d6dain les chantiers plus anciens . Pouvons-nous etre assur6s que le meme ph6- 
nombne ne va plus se reproduire a ravenir, et que d6somais notre technique de fouille 
est arriv4, comme je I'ai entendu dire, A Ia quasi petfection? Et, inversement, pouvons- 
nous admettre que nos anciens, qui par ailleurs ont laiss6 des travaux souvent si re- 
marquables, ont fait preuve, en ce domaine, d'un incompr6hensible aveuglement? A ces 
deux questions, on pourrait, en frdlant a peine le paradoxe, r6pondre par h negative, et 
souvenir que nos prAdAcesseurs fouillaient bien, et que nous fouillons mal. Nos 
pred6cesseurs fouillaient bien; d'abord, et je reprends ici une plaisanterie de cet 
Atonnant theoricien de Ia fouille que fut M.Wheeler, parce qu'ils arrAtaient en g6n6ral leur 
excavation a certains niveaux consid6r6s comme les plus int6ressants, et par 18 m6me 
ils pr6servaient les couches inf6rieures, dont r4tude peut etre maintenant reprise; tandis 
que nos fouilles methodiques constituent une destruction totale du tr6sor archeologique, 
une destruction irremediable si elle n'est pas suivie imm6diitement par une publication 
d6taill6e; mais aussi, plus s6rieusement, parce que notion de "bon" ou de "rnauvais" 
appliquee a ia technique de fouillesn'a de sens que par rapport a I'objectif de cette fouiC 
le: si ron recherche, comme A Ia Renaissance, des oeuvres d'art destin6es A servir de 
modele et d'ornement, Ia technique qui les procure. quelle qu'elle coit, est bonne; de 
m6me, les fouilles du d6but et du milieu du XXe sibcle correspondaient souvent parfai- 
tement aux objectifs que se proposaient leurs auteurs. Mais alors, si Ia qualit6 d'une 
fouille ne tient pas aux methodes en elles-memes, mais a I'adequation des m4thodes 
par rapport aux objectifs, comment ne pas reconnaitre I'insuffisance de notre travail ac- 
tuel en archeologie classique, sauf exception trop rares? Sur que1 chantier classique 
accorde - t - on toute I'attention qui serait convenable aux restes animaux, dont I'6tude 
est fondamentale pour Ia compr6hension des genres de de? Sur que1 chantier recuell- 
le-t-on, couche par couche, les Al6ments vegetaux. en pafticulier les pdlens, susceptk 
bles d'apporter tellement de renseignements sur le milieu climatique et sur les r6actions 
de I'homme a son environnement? Plus grave encore est Ia questlon de rechantillonna- 
ge: il est mat6rienement impossible de tout recueillir sur une fouille classique, de tout 
conserver. de tout btudier; or, le choix se fait selon des critbres intuitifs, qualit6 de I'objet 
ou commodit6 pour le fouilleur, c'est-A-die sans les critbres mathdmatiques qui pemet- 
traient Aventuellement une utilisation statistique du mat61iel recueilll. Alnsl, sans mQme 
faire intervenir I'idee que les visees de I'archeologle 6volueront encore, on devrali ad- 
mettre que nos techniques de fouille ne sont dAjA plus accord4es, dans un grand nom- 
bre de cas, aux besoins actuels. Cette simple constatation pourrait nous conduire a deux 
types de questions. Certes, il serait impensable de iroposer un arr6t des fouille~ chssl- 
ques. pour bien des raisons th6oriques et pratiques, et en particulier parce que 18s b 



chniques de fouille ne semnt jamais d6finitivement au point, leur ad4quation se mesu- 
rant par rapport h une vis& ndcessairement changeante, du moins ne conviendraitil 
pas de ralentir, dans une certaine mesure, ractivit6 des chantiers, en attendant que 
soient mises au point, difus6es et acceptees les techniques nouvelles rbpondant aux 
visees actuelles? Ce rdpii, qui ne concemerait pas, bien 6videmmenf les fouilles d'ur- 
gence, pourrait Btre mis a profit pour avancer Ia pubiication du mat6riel tmuv6, dont i'ac- 
cumuiation risque de conduire h des pmblbmes insurmontables, et aussi pour pr6parer 
les programmes de nouvelles fouilles, dans ia perspective de coordination volontaire 
que je prbsentais y a un moment. Deuxieme type de question: si Ia qualite d'une 
fouille tient d'abord h son ad6quauon par rapport h un certain ordre de problbmes, ne 
convient-ll pas que ces pmblbmes soient nettement explicit6s, dbs avant le commen- 
cement de Ia fouille? Ne convient-il pas que le fouilleur ouvre son chantier avec B resprit 
une s4rie dlnterrogations, et meme d'hypothbses, qu'il s'agira de v4rifier ou d'infirmer? 
On le voit, cette proposition risque de paraitre scandaleuse A ceux qui longtemps ont 
pr8nb Ia "neutralite" du fouilleur, dont on disait qu'il devait arriver sur le chantier iibre de 
toute id6e prAconcue, et enregistrer comme sur une page blanche. Et pourtant, tous les 
sp4cialistes des sciences reconnaissent qu'il est contraire A leur mbthode de travailler 
sans avoir A I'esprit un probleme auquel les donnbes recueillies pourront apporter une 
solution, merrte s&s avoir h I'espfi des hypothbses r4pondant ce pmblbme. Bien Avi- 
demment, i'avancement de Ia fouiile pourra conduire Parchhlogue non seulement a mo- 
difier ses hypothbses, mais mdme & trasformer ses questions; mais pour ia bglque, qui 
n'est pas n6cessairernent chronologique, ia question est de toute manibre prioritaire par 
rapport h Ia r4ponse qu'apportent les documents5. 

J'en viens maintenant a ces documents eux-memes. Les qualites de I'objet sont 
reconnues par I'arch4obgue dans ia caractbrisation qu'ii en donne, et sur laqueie repo- 
se Ia suite du travail. II est d4sonnais devenu trivial, en effet, de reconnalre qu'on ne 
travale pas directement sur des objets, dans un trbs grand nombre de cas, mais sur 
leur reprdsentation conceptuelie, dont Ia forme traditionnelle est Ia description. Et Ia pr4- 
parati* de ces repr4sentauons a d6j8 suscit6 de nombreuses 6tudes, ouvrant le 
champ de ce qu'on appene ranaiyse documentaire" ou ia "constitution des d0nn4es'~. 

5 - II faudralt enfin Bvoquer, en concluslon des problbmes que pose Ia fouille, ceux que posent Ia 
wnseivatlon. 6ventuellement Ia restauratlon. et Ia pr6sentatlon des documenis qu'elle a mis au jour. 
Pour un bon exemple wncema. un slte dl6bre. cf. Adam et Frizof 1983. Mals les objeb avec Ia va- 
d6t6 de leurs mat6daux, appellent les technlques scientlflques toujours en progres. 

6 - Pour I'archeologle classique, on peut consulter enwre un "vieux" livre. Glnouvbs et Gui- 
mler-Sorbets. 1978, - mais non pas pour Ia partie proprement Informatlque du tavall, qui est d6sorrnais 
toialement depas&. LB pr6praration de ces systhes de desalptlon Implique en partlculler Ia mlse au 
polnt de systemes Ilngulstlques r6gullers, et donc Ia p6paratlon de dlctionnalres th6matlques, sl possi- 
ble multillngues; en France, note laboratoire vient de falre paraitre le premier tome d'un Dictlonnaire 
m6thodique de I'architecture grecque et romaine. concu dans cette perspectlve, et wnsaa6 aux 
MatBrlaux, techniques de constructlon. techniques et formes du d6coc te sewnd volume sera 
consacr6 aux 616ments formeis de Ia wnstrudon (murs. colonnes, charpente, wfites. etc); le bl- 
sibme, aux fonctlons archltedurales (avec le vocabulalre de I'archkedure mllllalre, rellgleuse. clvlle, 



Le raiconnement archeobgique, en effet met en jeu des "donnees"; mais, malgrA ieur 
nom, ces 'donnees" ne sont pas donnees B rarch6ologue. elies constituent raboutis- 
sement de processus intellectuels cornplexes, qui impliquent et I'extractlon de Pinfonna- 
tion en elle-meme. et sa reprAsentation linguistique. La critique Ia plus facile, ici, porte 
sur rimprAcision du langage traditiinnel de descnption. avec ses synonymies et ses 
polysArnies, ses fiottements de sens. etc. Mais, avant de penser aux mots eux-rnemes. 
U bnvient de s'interesser B Ia segmentation de Ia realite qu'ils bnpliquent dans un vase. 
comment distinguer ces "parties" que sont le col et Ia panse, et doit-on distinguer 6ven- 

tuellement entre les deux. une Apaute? Encore ce dAcoupage repose-til sur des intul- 
tions plus ou moirs largement partagAes; mais, dans i'analyse du d h r  gAornetrique de 
Ia mosaique, par exemple, Ia simple reconnaissance des Aiements, motifs, arrange- 
ments, repose sur des iectures qui peuvent 6tre trbs differentes, et implique donc des 
dAcisions sur leur forme et leur niveau. D'autre pari, ces objets, ces parties que rar- 
cheologue reconnait et nomme. il doit ies caracteriser: ici il convient cfAcarter I'illusion 
de I'exhaustivet6. et les theoriciens ont souvent fait remarquer qu'une description ex- 
haustive ne pourrait btre donnAe que par I'objet lui-meme. L'archeologue fait donc un 
choix parmi les indications que lui donnent ses sens. et il fonde ces choix..implidtement 
dans Ia plupart des cas. sur le sentiment que telle ou telle caracteristique est ou n'est 
pas significative: qui, par exemple, aurait I'idee de donner dans une description le poids 
d'un chapiteau ou d'un vase7 Mais ce qui n'est pas significatif pour un certain type de 
raisonnement risque de le devenir pour un autre, suriout avec Ia diffusion des m6thodes 
de seriation ou de classlfication automatiques sur lesquelles je vais revenir: et. d'autre 
part, rapplication de techniques scientifiques B I'Atude des objets archeobgique apporte 
de nouveaux types de caractArisation. composiiion chimique. structure cristallographC 
que par exemple. qui s'ajoutent aux categories traditionelles d'infmation. sous des 
formes parfois trbs diverses. Enfin. aussi bien dans Ia segmentation que dans Ia ca- 
ractArisation. un probleme fondarnental est celui de la profondeur B laquelle on decide de 
pousser ranalyse: pour I'indication de Ia couleur. d'une brique par exemple, ll semble 
Avident qu'un terme comme "rouge" est insuffisant; mais jusqu' 05i faudra-t-il subdiviser 
cette couleur (en combien de nuances), et sur queile base (intutive, ou physique), et 
comment devra-t-on alors nommer ces divisbns (par des mots, ou par des formules al- 
phanumAriques)? On le volt, le probleme porte B Ia b is  Id sur Ia finesse de ranalyse. 
sur ses criteres. et sur sa representatbn linguistique: c'est dlre rimportarice de Ia r6fle- 
xlon s6mlologique pdalable SI nous voulons obtenir une descrlpblon de I'objet archeolo- 
glque fiable. et directement utilisable pour les comparasbns qui constituent une deste 
chnlques majeures de notre recherche. 

Mais on v d t  aussi mrnen t  Ia prbparablon de ce langage documentaire est un 
prealable 3 Ia preparation de ces "banques de donn4es" dont Ia necessit4 est de olus 

etc), toujours sous les noms de R. Ginouves et R. Martin. ei. dans un tout autre domalne. un volume sur 
Le decor g6om6trlque de Ia mosalque romalne, slgn6 par C. Balmelle. M. Blanchard-LemBe, J. 

Chrlstophe. J.-P. Darmon. A.-M. Guimier-Sorbets, H. Lavagne. R. Pruchomme. H. stern. consacr6 aux 
composltions lln6alres ei lsotopes, qul sera sulvl par un volume sur les composiuons cenuees. Un Ira- 
vall du mbme type est en prdparlon sur le vocabulaire de desctiptlon des vases grecs. 



en plus largement reconnue7. Le projet consiste, on le sait, confier h Ia m6rnoire d'un 
automate Ia totalit6 de Ia documentation, dans un domaine d6temine. II trouve sa justifi- 
cation, en archeobgie comme pour les autres domaines de Ia recherche, dans I'ac- 
croissement exponentiel de rinformation, que le specialiste lui-m@me est de moins en 
moins capabie de maitriser; un systeme automatis6 seu1 pourra Ia mettre a Ia disposition 
de i'ensemble des usagers, et non seulement pour de simples taches documentaires. 
mais aussi, 6ventueUemenf pour les op6rations bglco-mathematiques de structuration 
que je vais 6voquer dans quelques instants. Le travail, dans cem vde, commence a 
peine. Ne serait-ce point un de nos objetifs majeurs que de realiser raccord entre les 
sp6ciaiistes sur I'Alaboration des langages descriptifs, mais aussi leur accord sur le 
principe m&me de Ia mise en commun de Ilnformation ? Caril ne faut pas se dissimuler 
le bouleversement des rnoeurs qu'appellent ces techniques, par rapport h h lente 
coflecte individuelle de Ia documentation, conservee jusqu'au moment ou elle aboutira a 
une publicauon personnelle, ou a Ia critique d'une publicabn rivale. Pourtant, je suis 
persuad6 que les archeologues accepteront de concevoir Ilnfomation comme un bien 
commun, une information partagb et m@me m6canis6e: les resistances ne devraient 
pas &ire plus fortes que celles qu' a dG susciter le passage des manuscrits aux livres 
lmprimes, qui eux aussi multipliaient les bdndficiaires de Ia connaissance, et eux aussi 
mettaient en oeuvre des techniques mdcaniques. DAS brs, c'est Ia fome m h e  de Ia 
publication qui risque beire mise en question, - mais les pratiques actuelles nous con- 
duisalent de toute manbt-e h une impasse: est-il raisonnable de continuer h Aditer des 
descnptions de pbs en plus d6tailiees dans des volumes de plus en plus lourds et 
chers, qu'il devient de plus en plus difficile de ire et m&me d'acheter, alors pourtant 
qu'ils restent couvent en dessous de besoins scientifiques actuels? Car il n'est pas 
possible de publier tous les tessons de toutes les couches, tous les fragments architec- 
turaux, tous les d6bris de m6taux. Est-il m&me raiconnable de continuer h publier en 
corpus tous les aryballes corinthiens, toutes les monnaies de toutes les collections, si 
I'm veut bien r6Mchir au rapport entre le co0t (dans tous les sens du terme) de ces pu- 
bkations. et leur uuiisation rbUe? Ne devratt-on pas chercher plut81 a mleux distinguer 
Ia pr6sentation du document. dont il importe seulement qu'il soit h Ia disposition de tous 
("pubiic', ce qui ne veut pas dire n6cessairement "pubU6") et Ia r6fiexlon sur ce docu- 
ment, Ia construction interpretative. qui elle est personnelle, et implique une presentation 
discursive, editb dans un livre? 

Nous en sommes en effet restes, jusqu'a pr6senf au premier niveau de I'activit6 
archeologique. celui que j'ai proposd il y a assez longtemps d'appeler I'archeographie 

7 - La Mbliographie en ce domaine esi 6nome, depuls I'ouvrage cdlectlf Les banques de 
donn6s archeobglqueq d. en dernier Iieu. et ceulernent pour Ia France, le r6peltoire p6par6 par 
Cacaly. Banques de donn6es et sdences de I* AntiquM Aux banques de donnees proprement 
dites il faul desamais aputer. wmme suppotl de Ilnformation. le videodisque optique a lecture laser. 
qui peut porter sw chacune de ses faces envircn dnquaiite rnille images: d.. pour son empioi en ar- 
cMobg!e. R. GinowBs, "Un prernler videodisque pour I'arch6dogle classique", dans R 4  1987. 
som-pcesse. et Ia brochure 6ditee par Ia ABMIST. Images de I'arch6ologie. Videodisqua Paris. 
1986. 



par opposition a I'archeobgie, - en transposant I'opposiuon proposee par Panofsky en- 
tre iconographie et iconologie. I1 s'agissait en effet jusqu'h pr6sent seulement de Ia "gra- 
phie", de Ia descriptiin de I'objet archeologique, mQme si cette description implique en 
elle-mQme de nombreux pr6supposes th6oriques. Avec I'arch6ologie au sens strict, on 
entre dans une "logie", c'est-h-dire dans IUtude discursive du document, ou plutot de sa 
repr6sentation symbolique, J'ai propos6P de distinguer dans cette archeologie elle- 
meme deux niveaux, le prernier concernant le document en soi, le second situant dans 
un systeme plus vaste de significations. Au premier niveau, i1 s'agit d'interpr6ter le do- 
cument, c'est-8dire de reconnaiire sa fonction en le rangeant dans un type (ce qui, 
6ventuellement, implique une restitution pr6aiable); i1 s'agit aussi de le situer dans res- 
pace et dans le temps, en ie datant et en le rattachant a un lieu de fabrication, Bventuel- 
lement h une 6cole ou a un individu. Cette premibre 6tape est fondamentale, certes; 
mais le travail d'un Beazley, archeologue, et genial, n16puise pas I'archeologie de Ia c& 
ramique attique; au dela viennent les 6tudes utilisant I'objet ainsi situ6 pour reconstniire 
I'histoire de Ia civiiisation mat6rielleI ou des systbmes economiques et sociaux, w du 
d6veloppement artistique, - en d6finitive. pour int6grer les objets h ia connaissance des 
systbmes cuiturels. 

En ce qui conceme I'archeologie du premier niveau, I'arch6ologie du document, 
on s'int6resse de plus en plus, et h bon droit, aux travaux qui utilisent les sciences de Ia 
physique et de Ia chimie pour Atablir, en quelque sorte de I'ext6rieur, Ia datation et le lieu 
de provenance des objets: on pratique maintenant largement Ia datauon au Carbone 14, 
ou d'aprbs le magnBtisme r6manent; pour Ia c6rarnologie classique, Ia datation par 
themoluminescence pourrait apporter une akle consid6rabie 9 etc. Peut-Qtre convien- 
drait-il pourtant de bien insister sur ce fait, que I'empld mAme gBn6ralisdde ces techni- 
ques scientifiques ne suffirait pas h donner Parcheologie un statut scientifique; elles ne 
peuvent constituer qu'un maillon, dans une chaine dont I'essentiel se situe en amont L Ia 
positiin du problbme - et en aval - Ilnterpr6tation des r6suitats. I1 serait anti-sclentiiique 
de penser que les procedures de laboratdre conduisent ti une vBrii6 m6canique. et 
qu'on pwnait attendre du scientifique une consuitation, en quelque sorte, Ind6pendante 
d'un processus de raisonnement contr8U de bout en bout par rarcheologue. 

I1 en va de Mme, toujours dans cette archeologle du premler niveau, pour ies 
problhes de s6riation et de ciassification. Depuis bon nombre dannees Us suscitent 
des recherches passlonantes, en particuiier en ce qui leur automatisatlon. Ces technl- 
ques Impiiquent Avldemment que les documents alent At6 soumls aux exigentes de I'a- 
nalyse documentaire, et que les repr6sentauons ahsl obtenues solent traitees selon 
des algorithmes plus ou moins rlches. L'uiillsatlon de certdnes methodes, comme celle 
des scalogrammes. est reiativement simple, et peut Atre rBaUsee, ''h ia malna, comme 
on dit, c'est-h-dire sans le secours d'aucune machlne, au molns si le nombre des docu- 

8 - Cf. Ginouvbs. 1982: 63-64.85-89. 
9 - Cf. en g4neral Giot et Langouef 1984. Plus precishenf Fleming. 1979; ef pour Ia dendro- 

chronologie. Baillie. 1982. 



ments et le nombre des pmprlht6s sur lesquelles on travalie ne sont pas trop grandslO. 
On peut aussi s'appuyer sur des techniques visuelles. Mais c'est I'ordinateur qui appa- 
raR lcl cmme un aitil ptlvilbgit3, parce qull permet de traiter des quantit4s Anonnes d'm- 
fonnation a une vitesse consid6rable et selon des operations exiremement complique- 
os, ceiles de Ir statistique multidimenlionnelie, de 1"'analyse dss donnees" ' Pourtant. 
Ici encore, f'odlnabur n'est, cmme dans ses utiusations documentaires, qu'un outil. 
dont Pemploi ne svlfirail pas B assurer un status scientifique a farcheologie, non plus 
que les techniques slcentifiques d'analyse; son efficacika est axiction de Ia manidre dont 
le problerne a p d .  dont les donbs ont Ate 6tabues, eiie esi fonction de Ia qualit6 du 
raisonnernent transposd en algorithme, des techniques par iesquelles ont Ate mesur6es 
@s similarites et les distances entre les documents; fordinateur. comme toutes les au- 
tres machineries que j'al6voqu6es, n'est ri in en dehors du cadre conceptuel et logique 
dans leque1 on rutilise. Les resuitats qu'il apporte, par exemple dans ia seriation. doivent 
Qtre test6s et interpr6tAs par leur mise en rapport avec les chmnologies, relatives ou 
abcolues, qui appartiennent dAjh a i'Anorme tresor de I'archeologie classique; cette con- 
frontauon pourra conduire a remanier Faigorithme initial, qui ainsi donnera de nouveaux 
r6suitats. eux-mhes conduisant Aventueuement A une nouvelle mise au point, dans un 
processus en spirale dont on peut esperer qu'il tendra vers une parfaite adaptation au 
mat6riel et au pmbieme. Mais on voit combien Atroite est Ia collaboration qu'implique cet- 
te demarche entre rarcheologue et le mathematicien ou finformaticien, - tout comrne les 
technlques physico-chimiques de datation impiiquent une 6troite collaboration entre rar- 
cheologue et fhomme de science. Cette constatation me semble conduire a une ques- 
tion qui nous conceme tous: Ia fonnation des futurs arch6ologues ne devrait-elle pas les 
rendre capables. non point certes de pratiquer directement ces techniques, mais de dia- 
loguer d'une maniere efficace avec ceux qui les pratiquenf de reconnaitre au moins ceC 
les qui, dans une situation donnee. pourmnt leur Qtre le plus utiles? Or. si Ia theorie de Ia 
stratigraphie est enseignee aux archeplogues classiques dans un grand nombre d'Uni- 
versites, dans combien peuvent - ils trouver une initiation. mQme Wmentaire. a Ia logC 
que math6matique. B Ia statistique? 

Si maintenant nous passons au second nlveau de I'archAologie, ce que j'ai appele 
rarcheologie des systbmes culturels, - a lu i  00 le document, prealablement restitue, si- 
tue, date, est utiUs6 dans une construction plus gAn6rale -, une question prAalable se 
pose. ou plus brutalement, nous est posee: les archAoiogues y ont-ils leur place? Dans 

10 - Un bon exemple en est fourml par le @aval1 de classlficatlon et de sbrlatlon rdalis6 sur les 
chapiteaux loniques par Thbodorescu. Le chapiteau ionlque grec. essai monographiquu ce @a- 
vall a sulvl la rnethode rnlse au polnt par Berltn. Sbmlologle graphlque et du m h e  auteur. La  gra- 
phique et l e  traltemenP graphlque de I'lnfomatlon 

11 - Cf. p. ex. les petits volumes ammodes de Borlllo. Femandez de Ia Vega. Gubnoche. Ral- 
sonnement e l  m6thodes rnath8matiques en arch6ologk ou de Borlllo (Bd.). Arch6ologie et 
calcut ou un ouwage classlque comma Doran. Hodson. Mathemalics and Computem In Ar- 
chaeology. Pour des exemples de ce qul peut dbe rballsbe en archtiologle classlque, cf. Coulton, "Da- 
dc Capitais: A Proportlonal Analysls". ou Collornbler. "L'exarnen de I'evolutlon du chaptteau ionlque 
grec par analyse factadelle". 



ie domaine de Ia prehisbke d6jh certains voudrabnt opposer rarchbbgue et I'historien, 
ou piutot ie pr6historlen: ce demier serait Phomme de fauteuil, synth6tisant les travaux 
analytiques de I'archbbgue. concu ainsi comme un sirnple fouilleur. :seus-entendu 
sans grande inteliigence, ou un sp4cialiste B i'esprit Atroit. Cette concepuon se retrouve 
dans b domahe de i'Antiquit4 classique, ou U arrive que les historiens accusent les ar- 
cheobgues de s'en tenir au niveau du document parce qu'Us seraient incapables ben 
tirer une interpr6taibn historique. I1 est Men certain que les rapports entre archeobgie et 
histoire. - entre archeologues et hisbriens gagneraient h 6tre 4ciaircls. - en tout cas 
en France. On ne peut se contenter d'aifimer. cornme on le fak parfds. que Phistorien 
travaiile sur les textes, I'archblogue sur les documents mat4rieis; car Ia distktion ne 
vaudrait pas pour Ia pr4histoire. oil les textes sont de toute manibre absents; et que1 est 
le document archblogique dans I'interpretation duque1 les textes n'interviennent pas? 
On en revient ainsi a fonder I'opposition sur ie degre de gen4raia4 du travail, i'archblo- 
gue apportant en quelque sorte ies materiaux que l'historien met en oeuvre: c'est Ia 
conception qui fait de i'arch4dogie une 'discipline auxlaire" de l'histoue, conception 
qu'il me parait bien difficile d'accepter maintenant Car on ne r4duit pas rarchblogie h 
cette technique de coliecte et de mise au point de Pinfomation primaire quand on lui re- 
connait le droit de faire Ia synthbse dans le domaine de Ia creation artistique: rarchblo- 
gue chssique a longtemps 4t4 essentiellement un historien de rart antique, au moins 
dans les Universit6s OU Ia chaire d'archeologie 4tait en fait une chaire d'histoire de Ia 
sculpture. ou de Ia c6ramique antique. Mais d4sorrnais on ne saurait refuser non plus 
aux archblogues "I'histoire des techniques. pius g4n4ralement de Ia civilisation mate- 
rieiie; et pour I'histoire 6conomique, aussi, il est vraisembiable qu'elle ne pourra se cons- 
mire qu'a travers une utilisation de plus en plus precise et m4thodique des documents 
mon4taires. de Ia c4rarnique. de toutes les Indlcations qu'apporte Ia fouille sur Phabitai, 
les courants commerciaux. i'occupation du sol ' 2. quant h I'histoire sochle. si elle impli- 
que un appel aux textes plus important, on ne peut plus gubre Ia concevoir sans rappel 
simultan4 aux r4alii6s ar~hbbgiques'~. de m6me que pour I'histoire politique. religieu- 
se, et des mentalites. Des lors, I'opposition archbbguelhlstorien apparait comme sim- 
pliste, sinon manich4iste: ne devrait-on pas'imaginer phitot une &de de gradations en- 
tre deux poles analytiques, celui de l'archeographie, et un pok synth4tique, celul des 
consctrutbns interpr4tatives. qui mettent en jeu, h des degr6s divers, les r4alites m a 6  
rielles et textuelles, 4tant entendu que ie travail de chacun d'entre nous ne se situe pas 
necessairement sur un seu1 4chebn de cette gradation, 4tant entendu aussi que cette 
gradation elle m6me nlmplique aucun jugement de pr4eminence sur le type de travall 
que comportent ses diii4rents degres. et encore rnotns sur Ia quaut4 du travail qui y est 
effectivernent accompli. 

12 Ct. pour donner un admlrable exemple de I'utlllsatlon de Ia prospedon a6denne pour rhb- 
tolre Aconomlque. Agache. La somme pr6-romaine et romalna Ct. aussl Shackley. Envlronmen. 
tal Archaeology, et Hierala. Intrasite Spatial Analysls in Archaeology. L'lmportance de PAtude 
des pollens n'a plus a Btre soullgnAe. cf. p. ex. Renaul-Miskovsky, Bul-Thl-Mal. Glrard (Ad.). Palyno- 
iogle arch6ologlqua 

13 - ~ f .  p. ex. ~enfrew, Approaches to Social ~rchaeology. 



Les op4rations les plus synthetiques. d'ailleurs, ne devraient certainement plus Ate 
consid4des comme uniquement "historiques'. du mins  au sens 4troit de ce teme. La 
"new archaeology" am4ricane a mis I'accent, plus que sur rhistoire, sur I'anthropologie, 
une "pal4oanthropolog1en, ce qui est bgique puisqu'elle s'est appiiquee essentieiiement 
8 des p4riodes prehlstoriques; mais I'archblogie chssique ne serait-ele pas int& 
ress4e aussi 8 ddterminer non pas seulement des sequences d'4vbnements, mais Ia 
nature et le fonctiomement des systemes culturels dans lesquek 11s se produisent? II 
est remarquable que D h n a ,  ddja en 1922, ait pos4 en pdncipe que r'archeologie en- 
visage non seulement ies phhombnes sous l'angle de Ia successlon historique, mais 
sous celui de Ia r4p6titbn: elle constate ce qui est, mais elle cherche aussi h expliquer 
cette r6allt4 par des causes et des lois"; ce texte date de plus de soixante ans, et il 
annonce dkectement ceux qui, de nos jours, affirrnent que rarcheologie ne pourra deve- 
nir une science qu'en expiiquant c'esta-die en rarnenant h diversit6 et la fluence des 
ph4nornenes 8 des lois g4nerales, qui seront normalement stabistiques ou "probabilis- 
tes", c'est-8-dire quleUes d4termhent non des cas particuliers mais des groupes de 
cas, qui consbituent le processus cuiiurels. Ces dernibres ann4es on a meme vu se d4- 
velopper ce qu'on pourralt appeler une mode, celle des 'modbles", systbrnes coor- 
donnds d'hypothbses ramenant h cornplexit4 de Ia r6alit4 a des irnages relativernent 
simpies, qu'eUes soient iconiques, analogiques ou symboiiques, irnages qui possedent 
une valeur predictive. Pour i'archeologie chssique, le plus d4velopp4 a 4t4 mis au point 
a Athbnes, dans le centre de recherches Oikistik4 dirige par le Pr. Doxiadbs, pour ex- 
pliquer le d4veloppernent de i'occupation hurnaine dans Ia Grbce antique: en partant 
d'hypothbses sur ie type, I'extension, le nornbre des occupations de base, i1 pose le 
modete d'une siruture en hexagones formant une pyrarnide hklrarchique, I'hexagone 
central commandant les slx qul I'entourent, tout cet ensernble appartenant 8 un noveau 
systeme de 7 fois 7, et ainsi de suite depuis les plus humbles hameaux jusqu'aux cites 
majeures; h comparaicon de ce rnodbie avec les donn4es r4unies par Ia prospection 
permet de reconnaitre les 'Yrous" de Ia mnnaissance actuelle, c'est-h dire les lieux 05, 

une occupation attendue n'a pas encore 4t4 reperb, et ces distortions de h r4alit4 par 
rapport au modble thbrique posent chaque fois un probleme, dont Ia solution peut Atre 
enrichissante. Pour des quesuons phis complexes encore, canme ceUes qul mncer- 
nent les systbmes sociaux, d'autres rnodeies, eux m8mes plus cornplexes, peuvent 
&ire propos4s: les th4ories "syst4miquesn de Ia culture utiiisent des modbles ti& des 
sciences de Ilngdnieur, ou des sciences biologiques, ou cybern4tiques. les pius riches, 
qui expiiquent les r4aiit4s socbcultureUes du passe comme des systbmes adaptatifs, 
avec leurs entr4es, leurs sorties, ieurs m4canlsmes de conbole et de reguhtion, le role 
majeur du feedback, c'est-8-dire fonctionnant comme des systemes d'infonnation. 
Ces tentatives de rnod4lisation de Ia r4aiite cultureiie sont passionnantes, parce qu'eiles 
exprlment une volont4 de ne pas seulement d4crlre. mais d'expliquer les cu?ures du 
passe, leurs ressemblances et leurs differences, leur fonctionnement, en faisant appel h 
des bis g4n4rales; eles couronnent ainsi I'espoir de faire de notre discipline &e disci- 
pfine scientifique. Les proposltbns qu'on vient d'4voquer tendraient en effet, d'un bout 



a i'autre, a rempiacer les ddmarches traditionnelles, fondbs essentiellement sur rintuc 
tion, par une demarche contrdlt5e: en posant, au dApart, les problbmes qui justifient le 
choix d'un chantier de fouilles, et h strategie sur ce chantiet: en prdparanf dans ranaly- 
se documentaire, une representation fiable des documents: en soumettant ces reprd- 
sentations a des raisonnements explicites, et par Ia mt3me controlabies, on cherche a 
passer du discours de type lidraire a une procedure f ~ m e l l e ~ ~ ,  au calcul. dans le sens 
large de ce teme. Dans cette perspective, ce n'est pas i'emploi du magndtometre a pro- 
tons ou de I'ordinateur qui fonde rarchdologie en science; c'est Ia demarche de pensde 
rationnellement conduite. Et en definitive. ces proposiuons, dont certalnes sembieraient 
au premier abord rdvolutionnaires. cont dans Ia ligne de Descartes et de Ia logique de 
Port Royal. 

II reste pourtant deux questions a poser, les plus gdndrales. La premibre porte sur 
refficacitd de ces ddmarches formalisees, par rapport aux qemarches empiriques de 
notre archeologie traditionnelle. I1 y a maintenant assez longtemps, un chercheur fran- 
cais a pu ddmontrer I'inconsistance logique du grand ouvrage de G. Richter sur les 
Kouroi mais, reprenant les donnAes de cette dtude, et les mettant en oeuvre cette fois 
selon des procddures d'une rigueur mathdmatique, i1 est arrivd aux m6mes rdsuttats. 
Cet exemple, qui n'est pas isolA, montre que le texte Acrit, le livre de Richter, n'est que 
Ia partie visible d'un Anorrne iceberg de connaissances et de raisonnements, fonc- 
tionnant parfaitement bien mais a un niveau qui n'est pas celui de Ia consciente logique, 
en tout cas pas celui de I'explicite. N'est-on-pas conduit ainsi a admettre que I'introduc- 
tion des procddures formelles dans le raiconnement archdologique n'est pas destinee a 
remplacer I'intuition, mais seulement a Ia relayer et a Ia cornpldter? Qu'on songe au 
"sens" de Ia peinture attique qu'avait un Beazley, par exemple, c'est-adire a Ia masse 
de caracteristiques et de raisonnements que ce "sens" faisat intervenir quand i1 dlstin- 
guait des centaines et des centaines de peintres de vases; et qu'on songe a Ia comple- 
xitd et a Ia lourdeur du systbme qui devrait simuler le fonctionnement d'un te1 esprii Les 
techniques de I'intelligence artificielle, qui se ddveloppent a actuelle15, n'atteindront pro- 
bablement pas avant longtemps une telle efficacitd. Mais on voit aussl ce qul distingue 
cet art d'un Beazley d'une science: i1 aboutit a des interprdtations indivlduelles, d id le -  
ment vdrifiables, difficilement reproductibles. qul ne valent que par le g4nle de celul qul 
les a proposdes. DAS lors, peut-Mre fraudrait-i1 envisager I'avenlr du trava11 archdologl- 
que comme un va4-vient, une sorte de jeu de mlrolrs, entre Ia compdtence lntuiuve et 
Ia rigueur de Ia fomafisation, Ia compdtence intuitive, qui lmpllque une kngue famllatietd 
avec les objets. et comme une amiud sans laquelie 11 n'y a pas de comprdhenslon vdri- 
table, - et d'autre part Ia rigueur de Ia fomaiisation, qul apporte I'objectivitd sans laquelle 
il n'y a pas de science. 

14 - Cf. p. ex. I'btude de Lagrange. Analyse s6miologlque et histoire de I'art e1 ia position 
d'ensernble de Gardin, Une arch6ologie th6oriqua 

15 - Cf. Gardln et ai.. SystBmes experts e1 sciences humaines: le  cas de I'arch6olo- 
g i a  



La seconde question porte, non sur I'efficacitB intellectuelle de ces procbdures 
scientiiiques, mais sur leurs possibles cons6quences pour ce qui reste, aux yeux de 
beaucoup d'entre nous, fondamental. le sentirnent de I'art antique. Est-ce que I'empld 
des machines, est-ce m&me que Ia seule mise en jeu de Ia froide raison ne risquent pas 
de nous empgcher de sentir, ne risquent pas d'etouffer Ia naissance de cette emotion 
que swvent suscite d6jB le plus humMe objet de Ia civllisation grecque et romaine. et 
qul, dans le grandes oeuvres de Part. avait dt6 preparee par le Kunstwollen des cr6a- 
teurs? Ne pas tenir compte de cette r6aM6 serait oubller une dimension fondamentale 
de Ia civilisation de I'Antiquit6 classique. Jaime beaucoup une remarque de Panofsky 
que, du poht de vue dun gentleman anglais, I'historien d'art peut apparaiire comme un 
individu qui analyse en public les charmec de ses maitresses, au lieu de ieur faire I'a- 
rnoor en prive; que penserait ce gentleman de nos efforts pour transformer les oeuvres 
dart en formules mathematiques, avant de les mettre dans des m6moires Blectroni- 
ques? Mais le phsir esthetique, si nous savons le ressentir, I'analyse Ia plus rationnelle 
ne risque pas de I'amoindrir, elle peut au contraire i'enrichir; je reprendrais volontiers Ia 
thbse de Sedlmayr. qui inteprbte le regard que nous portons sur I'oeuvre d'art comme 
un re&atbn, du meme type que ce qu'en musique on appelle I'interprBtation; dans cet- 
tes perpective. Pacheologie est aussi une pobtique. et Sir Mortimer Wheeler affirmait 
justement que. pour Ia formation du jeune archeologue, I'apprenti ssage de Ia poesie Btait 
aussi utile qu'un cours Ia palynologie. Mais cette poetique doit se nourrir de connais- 
sance; comprendre les fondernents physiques et mathBmatiques de Ia gamme 
temperee n'empbche pas de gouter le Wohltemperierten Klavier. bien au contraire: et 
quelle richesse apporte raudition des Variations Goldberg I'analyse de leur constnic- 
tbn! Seule Ia connaissance intellectuelle prealable est susceptible. en nourrrissant Ia 
sensatbn, de donner B Ia re-cr6atbn artistique que pratique i'archBologue une densite 
qul lui permette dapprocher Ia densit6 de son objet. 
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O MUNDO DAS SOIVIBRAS NA POESIA LATINA 

ZRlia de Almeida Cardoso 
Unhrersldade de Sao Paub 

The supposltbn that the Ilfe o1 the sou1 goes after rhe death of the body gives dg ln  to rnylhs 
Wng to wtline the abode cd splrits. As ii occurs In all ~Mlizations. we aiao flnd the myth of hell among 
the anclent Romana In spite of being an aiien myth ii was extenshrely ueed In lhe wrltlnge of Laih au- 
thors. We compare the chlef tex$ whlch preseni the myth of ?ll and vph-lze the w p - o n  f ~ n d  !n 
the sixth book of the Aeneid. We auempt to d M  orlglnallty of Vlrgll, maklng a mpatison between 
lhe Klngdom of the dead In the Aeneld and Its maln source: the Hometic hell, found inthe elevep b00k 
ol Ihe Odyseey. The exlstence of so many dlffereni deadpiiotlo of hell In Laiin poetry makes us belleve 
that Roman wrlters used wch a theme as a stylisuc elemeni rather than a b e  rellglous belM 



A inquietacSo com a sobrevivhcia da alma esteve de alguma forma presente em 
todas as civilizacoes. A impressao de que a vida se preserva ap6s a morte fisica ntio 
s6 deu origem aos mais variados cerimoniais em homenagem aos mortos, frequentes 
em todas as culturas, mesmo nas acentuadamente primitivas1. como tambh  alimentou 
os mitos que procuram configurar o %cai" onde as almas se reunem. ap6s a morte do 
corpo. 

Entre as antigas civilizacoes historicas, a crenca na sobrevida foi constante. 
DesnecessBrio seda falar, por exemplo, do papel que desempenhou, na cultura egfpcia, 
a certeza da sobrevlv~ncia do espffito. O embalsamamento e a mumificacSo/do corpo. 
o complicado ritual funebre, a exigbnch de um sem-numero de providbncias reladona- 
das com o funeral, a ediicacao de piramides. mastabas e Mpogeus, utilizados como 
sepulcros, tudo Isso acrescido h existhcia do famoso Livro dos Mortos leva-nos ao 
conhecimento do pensamento do Egito sobre a vida no alem. O cadaver devia ser tra- 
tado para que a alma do morto se apresentasse condignamente perante os deuses. 
Admitia-se um julgamento final quando, ap6s ter confessado a vida que tivera, a alma 
receberia o castigo ou o premio, passando a pertencer, neste Ultimo caso. ao mundo 
dos bem-aventurado$. 

Tambem entre os hebreus houve uma crenca arraigada, quanto & vida Mura. H4 
muitas refer6ncias. no Antigo Testamento, ao enterramento de caddverec3 - e nesse 
procedimento diferenciava-se o povo de Israel do primitivos habitantes de Canaa, que 
praticavam a IncineracSo dos corpos -. as homenagens feitas aos antepassados e a 
castigos que puniriam os fmpios apos a morte. As palavras de Isafas deixam entrever 
um aspecto dessa crenca: "Qual de v6s poderh habitar em um fogo devorador? Qual 
de v6s poder8 habitar entre as chamas eternas?" (1s. XXXIII, 14). 

Em Roma, salvo esporadicos casos excepcionais. a ideia de uma sobrevida foi 
constante, estendendo-se dos prim6rdios da civilizacao A expansao do cristianismo e 
sofrendo. a partir de tal momento, as adaptacoes necess6rias. O ritual funerario se 
manteve, por s~culos. sem modificac6es substanciais e a pr6pria tradicao religiosa 
mostra que a admissao da sobrevivencia da alma era comum a maioria do povo 4. As 
cinzas dos mortos, enterradas inicialmente no pr6prio lar e, mais tarde. em locais apro- 
priados, fora dos muros das cidades. eram cultuadas para que. conforme se acredita- 
va, fosse garantido descanso eterno A alma libertada do env6lucro mortal. Os Manes - 
ou espfritos dos mortos - eram reverenciados em todas as famflias como verdadelras 
divindades e o culto a eles tributado figura entre as mais antigas formas de rituais reli- 
giosos Mlicos. 

O mito do reino das sombras. entretanto, tal como o conhecemos atraves da lite- 
ratura latina. 6 alienfgeno. Como quase todos os mitos que se divulgam em Roma e en- 
contram express8o nas obras uter6rias. provem da Gr4cia e sofre, no processo assimi- 
latorio, pequenas adaptacoes formais. 

1 - Cf. Goody. 1962 e Banton, 1966. 
2 - Cf. Challaye. 1940. Cap. III. 
3- Ver Gen 23.1; 25,% 35.29: 50.1 ss. e ouiros 
4 - Cf. Bolssler, dd: vol I (Intr.). 



Na GrAcia Antiga, as ideias sobre a pos-vida foram diversas e contradi14riis. 
Apesar de o pensamento mais frequente parecer admitir a sobrevlv&ncla da alma de- 
baixo da terra, num local especifico - o reino de Hades, descrito na Odissdia (XI) e na 
Teogonia (722431 9) -. muito cedo a invesUgac80 cientlca comeca a por duvidas a tal 
crenca. Demacrito se refere as fantasias mlticas sobre a vida Mura5: Epicuro descrb 
da imortalidade da alma6 

O mito. contudo, tal como concebido otiginalmente. continua a fazer-se presente 
nos textos Ikerarbs helenlcos e, ao florescer a literatura latina, inspirada na grega. faz 
incursoes frequentes nas paginas dos escritores de Roma. O tratamento do mito. 
porem, como tema poAtico de obras profundamente influenciadas pela poesia da Gr& 
cia, e as interpretacoes bastante particulares que gerou levam-nos a considera-lo muito 
mals como artificio ariisti co do que como correspond&ncia a uma verdadeira crenca. 

Sao nurnemsos os escritaes latinos que a de  se referem, oferqendenos "retra- 
tos" diversificados da lugubre mansa0 das aimas - do chamado Imperio de Plutb. que, 
por localizar-se, conforme se admitia, nas profundezas da terra, fd tambem denomina- 
& o mundo inferior, o Inferno. -> - 

Conquanto tivesse Lucr4cio. o poeta-filosofo da dpoca de Cfcero. considerado as 
lendas infernais como criacbes humanas de teor aiegorico, procurando mostrar que 
"tudo aquiio que se diz encontrar-se no profundo Aqueronte esta em nossas vidas" e 
insinuando que as grandes figuras infernais sao apenas simbblicas e que 4 no mundo 
terreno que 'a vida dos insensatos se transforma em inferno7. os escritores dos dias 
de Augusto e do sAculo I d.C. fartaram-se de mencionar o reino dos moitos. descre 
vendo-o. por vezes. em precisos pormenores. 

VigRo A. sem duvida. quem nos oferece a descricao mals completa, consagran- 
do todo o livro VI da Eneida h viagem de EnAlas aos domfnios de Plutao. A exemplo do 
que fizera Homem na Odiss6ia, relatando a ida de Uiisses ao reino de Hades. o poeta 
latino constroi uma narruva detalhada. abundante pormenores curiosos e originais 
que ora nos propoem indagacoes, levando-nos a pesquisas, ora fornecem infomacoes 
esclarecedoras. 

Muitos sao os criticos que consideram a Enelda como uma especie de decalque 
dos poemas hornericos. Nada mais injusto. entretanto. do que tal postura diante da 
eppeia de Virgitio. Baseande* nos textos gregos e utilizando-se de um roteiro seme- 
lhante ao neles empregado, o poeta latino soube, contudo, tratar os demais temas de 
forma bastante pessoal. O confronto das duas 'viagens" ao mundo dos mortos - a de 
Uiisses. na Odisseia, e a de Endias. na Eneida - da-nos uma prova daquilo que afir- 
mamos. 

A viagem de Uiisses A simples. Ap6s chegar ao local determinado por Circe. fa 

5 - Fragm. 297. em Dlels. 
6 - Cf. Conche. i977 59. 
7 LUC.' R.N. lll. 978-979 e 1023. 



zer libacoes rituais e pronunciar as oracoes de praxe. o ltaco ve as almas dos mortos 
surgirem em bando. vindas do fundo do Erebo. As personagens mortas sao enumera- 
das por UGsses, funcionando, talvez. a enumeracao. como pretexto para o arrolamento 
de velhas lendas. 

A viagem de EnAias,-ao contrario, A bastante complexa, apresentando incidentes 
que at4 hoje intrigam os estudiosos. 

Abre-se o livro VI da f neida com a mencao da chegada da armada troiana & re- 
giao de Cumas, na Itaiia (En VI, 1-2). e tal fato da ensejo & primeira indagacao: qual a 
razao dessa escaia? 

Sabe-se que Cumas, antiga colonia de Calcis, situava-se na extremidade norte 
do atual Golfo de Gaeta; o terreno vulcanico da regiiio se abre numa infinidade de gale- 
rias, pocos, cavernas, cisternas, que excitam a irnaginaciio do homem, fazendo-o ver, 
nesses acidentes naturais, posslveis meios de comunicaciio com as entranhas da ter- 
ra. Embora a cidade tenha sido fundada em Apoca bastante posterior & da presumfvel 
queda de Troia - e, por conseguinte, de uma hipotbtica chegada de troianos ao litoral 
itblico -. Virgilio pratica uma slncrese temporal e justifica a parada de EnAias em Cu- 
mas: o chefe dardanico ali se detivera com a intencao definida de consultar a Sibila Dei- 
fobe que exercia sua atividades no local (7-41 ). 

A figura da sacerdotisa A construfda pelo poeta de forma especial. Nao se trata de 
uma vidente comum, capaz apenas de antever o futuro, interpretando as palavras de 
Apolo. Alia-se a tal peculiaridade - comum as demais profetisas - o dom de abrir as 
portas do inferno, permitindo o acesso & regiao dos mortos. Assim, ao lado de servir ao 
deus, serve tambhm a HAcate, a tenebrosa deusa da feiticaria, e conhece sobejamente 
a prbtica da magia e o trato com as ervas. Esse sincretismo de composicao talvez seja 
a chave capaz de explicar alguns pontos do'liwro VI ate hoje considerados obscuros. 

EnAias, segundo Virgilii, pretendia valer-se da dupla virtude da Sibila: gracas a 
seus poderes conheceria o que estava por vir (42-101) e obteria autorizacao para pe- 
netrar na mansao das almas, onde poderia avistar-se com o velho pai (102-123). 

O assentimento da Sibila, todavia, em relacao a esta uttima pretensao do troiano, 
se vincula a duas exighchs: EnAias deveria colher um ramo de ouro, escondido num 
bosque, para oferece-lo a Pros4rpina. esposa de Plutao, e teria de providenciar os fu- 
nerais de um companheim morto, Miseno, cuja morte era desconhecida de todos. mas 
cujo cadaver inseputto macuiava a armada, por configurar-se nessa omissao um ato 
coletivo de impiedade (1 24-1 55). 

A leitura da passagem coloca. de imediato. um problema diante do leitor qual a 
relacao entre as duas exigbncias e a visita de um ser vivo ao reino das sombras? 

Embora ate certo ponto discutiveis, os dois detalhes nos parecem igualmente im- 
portantes. 

O sepuitamento prescrito pela Sibla talvez se revista de valor simb6lico. Segun- 
do Plessis e Lejap, de acordo com a velha crenca italica, para que as portas do Inferno 



se abrissem a fim de que o morto pudesse penetrar no reino das sombras, a alma de- 
veria ser satisfeita com uma oferenda de sangue humano. Jean Bayet9 ve na laceracao 
que as mulheres praticavam no rosto e nos seios durante a cerim6nia funebre o vesti- 
gio de um rito arcaico que prescrevia o sacriflcio de um ser humano em homenagem ao 
morto. A exigencia da Sibila, ao pedir o sepultamento de Miseno, seria, pois, nao ape 
nas o cumprimento de uma pratica piedosa que purificaria a armada, mas a dissimu- 
lacao de tal sacrificio, repugnante, talvez, aos leitores da Eneida 

Por outro lado, a lenda do ramo de ouro A muito antiga na Itaiia e se aproxima de 
varias supersticbes da Europa central e ocidental, tendo alguma relacao com as lendas 
que envolvem a colheita do visco selvagem, praticada por druidas nas florestas cAiti- 
cas. Sir George Frazer, em sua vasta obra The golden boughlO, procura interpreta-la, 
estudando para tal fim praticas magicas de todas as apocas, e, mesmo nao tendo che- 
gado a resuitados cabais, alguma coisa pode ser depreendida de sua pesquisa. Existia 
em Nemi, como se sabe, um templo consagrado a Diana, no mesmo local onde, segun- 
do a tradicao, Eneiis encontrara o ramo de ouro. ~ro~Arcio, na elegia li, xxxii, oferece- 
nos uma rapida descricao desse templo. Reaiizavamse ali, uma vez por ano, estra- 
nhas cerimdnias rituais, revesudas de mist6rio. E Prop4rcio ainda quem se refere a tais 
cerim6nias que consistiam em prociss6es notumas de que pariicipavam pessoas que 
dancavam, corriam e brandiam archotes acesos (semelhantes, provavelmente, a ra- 
mos de ouro, peb aspecto formal)l1. Durante essas procissoes- e aqui voltamos a va- 
ler-nos das informacoes fomecidas por Frazer12 - jovens de ambos os sexos entrega- 
vam-se a sarabandas fren6fcas. que culminavam nao raro num crime de sangue e num 
ato coletivo de' prostituicao, durante o qual se invocava Diana ou Hecate, a divindade 
vinculada ao mundo dos mortos, que presidia magia e ao encantamento. 

O ramo de ouro, portanto, na narrativa de Virglo, poderia tamb4m - como ocorre 
com o funeral de Miseno - ser um sfmbolo elegante para disfarcar as atividades orgias- 
ticas - de que participavam apenas os iniciados - durante as quais a visao do sangue, 
a aspiracao de ervas e resinas queimadas. os excessos sexuais, o crime, a intoxi- 
cacao, acabavam por propiciar terrlveis visoes. Expica-se, assim, a presenca do ramo 
de ouro, que at4 hoje permaneceu como um dado obscuro na narrativa virgiliana13 

O mosaico parece completar-se. A entrada no Inferno - ou seja, a comunicaca0 
do vivo com o esplrito do morto, por meio de praticas mhgicas que provocam visbs - 
exige, como se observa ainda hoje, em algumas cerimonias modernas, sangue e fogo; 
sacriffcio cruento e combustao de elementos toxicos; o corpo de Miseno e o ramo de 
ouro. 

A viagem de Eneiis deixaria. pois, de ter caracteristicas de viagem real e passa- 
ria a ser vista de outro angulo: nao exatarnente como um sonho (embora Jacques Per- 

9 Bayet 1976: 71. 
1 O - Frazer, 1933: 1-8 e 146- 167. 
11 - Prop. II. xxxiii, 8-1 1. 
12 - Frazer. 1933: 1 -9. 
13 - Virgile. dd: 504. n.6. 



ret14 nao descarte essa hipotese), mas como uma especie de alucinac~o. O ramo de 
ouro, Isto A, a combust€io de resinas especiais de um archote, produziria a intoxicacao. 
Os fenois contidos nos elementos aromaticos e liberados pela queima provocariam as 
visaes. Virgnio, como de resto o romano da Bpoca de Augusto, deveria ser bastante 
famllarizado com gs propriedades aos aiucinogenos, manipulados por feiticeiras e as- 
soclados de alguma forma ao culto de H4cate. 

No decorrer da narrativa podemos observar que a viagem de EnAbs tem muitas 
das caracterfsticas das 'viagens" mentais. assim denominadas no jargao dos toxic6 
manos. Vlrgmo escolhe um cenario real, A fato, para nele instalar o chefe troiano, no inl- 
c b  de sua peregrinacAo. O lago Avemo, praximo ao qual se situava a caverna descfita. 
existe, na verdade, tem origem vulcAnica e deve seu nome B forma grega Aomos (A- 
&nos = sem aves). Assim se chamou porque. por suas Aguas exalarem um odor ex- 
tremamente desagradavel em virtude dos compostos de enxofre em solucao, o lago 
nao atraia qualquer especie de ave. A cavema. por sua vez, se situava num local cha- 
mado Dolfola. utilizado como campo de sepulturas, onde foram encontrados urnas e 
jarrbes (doliola) destinados a encerrar restos mortais humanos. Para Plessis e Le- 
jay15, a solucao de Viigllio, em bcafizar a porta do Inferno em lugar tao sinistro, A bas- 
tante conveniente. 

A viagem propriamente dita se inicia por um ritual. En4ias oferece sacriffcios aos 
deuses e a Sibila invoca Hecate. Mais uma vez observamos a presenca de "ingredien- 
tes" importantes: sangue de vftirnas. fogo, "magia". A terra estremece com violencia, 
ouve-se um estrondo e abre-se uma brecha no solo. Os caes uivam e uma sombra 
densa encobre o c6u (242-272). Embora possamos considerar tais dados como srmbo- 
b s  que nos mostram que o processo alucinatario se iniciou, nao podemos deixar de 
observar que Vlrgllio joga com id4ias usuais. Na poesia antiga, conquanto tivessem 18 
alguns fii6sofos procurado expilcar o fenheno com alguma "cienfficidade". os abalos 
sk;nmicos silo muitas vezes associados B abertura das portas do Inferno. Sbeca, por 
exemplo, no primeiro episodio de As troianas, ao cobcar na boca do arauto as pala- 
vras com que se refere & aparicao de Aquiles, fB-b mencbnar as circunstancias que 
precedem o fato: a terra rugiu com ruldo surdo e revolveu-se desde as profundezas; as 
8rvores agitarem suas copas; os bosques troaram com imenso fragor e do cimo da 
montanha despencaram rochedos despedacados. No praprio evangelho, curiosamente. 
SAo Mateus utiliza palavras semelhantes para descrever os fendrnenos que sucederam 
B morte de Jesus: "E eis que o v4u do tempb se rasgou em duas partes, de aito a bai- 
xo, e a terra tremeu, e partiramse as pedras, e abriram-se as sepulturas' (Mat. 27.50). 

O interior do Inferno. descrito por Virgiuo, A bastante diferente do da fonte princi- 
pal de que se valeu o poeta: o Uvro XI da Odisseia Na epopeia horn6rica. as almas 
esta0 reunidas no trebo. Ali se encontram "jovens esposas. homens jovens. velhos 
desgastados pela vida. virgens cujos coracoes ainda n%o haviam conhecido o sofri- 

14 - Vlrg Ue. 1978: 183. 
15 - Vlrglle. s/d: 512. n. 2. 



mento, guerreiros feridosn Nao ha separacao por categorias ou classes; a situacao de 
todos se assemelha. 

O Infemo virgiliano A dividido em setores tato que sempre intrigou os estudie 
sos. Chega-se a ele ap6s ter-se atravessado a floresta escura, um astro e um "vestibu- 
lum" onde se encontram algumas "divindades'' Assim como Hesiodo, na Teogo- 
nia (64). colocara as Gracas e o Desejo A porta do Olimpo, Virgllio valendese de uma 
criacao original, povoa o vestibulo do Infemo com numerosas personaciens. Ali estao a 
Tristeza, o Desejo de Vinganca, as. Doencas, a Velhice, o Medo. a Fome, a Indigen- 
cia, a Morte, o Sofrimento, as Alegrias MAS, o Sono, a r cerra, a Noite, a Discordia As 
personificacoes alegoricas sao representadas como sombras palidas que se esvaem. 
No meio .do vestibulo, uma enorme arvore estende seus ramos: A a Arvore que abriga 
os Sonhos Falsos. O leitor se interroga: que sao, afinal. os somnia uana a que se re- 
fere o poeta? Por que esta0 aii? 

Interpreta-se, por vezes, a expressao "wnhos falsos" como "sonhos irrealiza- 
veis ou nao realizados". Talvez pudAssemos propor outra forma de apreender o signifi- 
cado da expressao. E possivel que "os sonhos verdadeirosn, para Virgflio, sejam os 
sonhos propriamente ditos, os que ocorrem 8 noite, durante o sono; "sonhos falsos" se- 
riam. entao, os provocados por agentes exteriores: as vise)es e alucinacoes. 

Estilo presentes ainda, no "vestibulum" virgiliano, as figuras hibridas e prodigio- 
sas dos Centauros, Cilas, Gorgonas e Harpias e personagens n3o menos monstrue 
sas tais como Briareu, a Hidra de Lerna. a Quimera e Geriao. Mais uma vez parece 
confirmar-se nossa suposiciio. Se a viagem de EnAias A uma "viagem mental" produzi- 
da por elemento quimico. o "quadron esta perfeito. No inicio das alucina@es, as formas 
se esfumam. se apagam 'quando sao provocadas. porem, por substancias como a 
mescalina, a adrenalina, o Opio e congheres. produzem deformacoes visuais de cara- 
ter nao raro monstruoso. 

Entre o "vestibulum" e o Inferno propriamente dito, corre o Aqueronte de aguas 
tenebrosas, o caudaloso rio das paragens sombrias. 

Na Odisseia, quando, ao final do livro X, Circe aconselha Ulisses a visitar o rei- 
no dos mortos, a deusa lhe mostra a direcao a seguir. "Quando teu navio chegar 3 ex- 
tremidade do Oceano, diz ela, 'encontraras uma praia e os bosques sagrados de 
Persbfone". E continua: "Entra entao, na umida morada de Hades. E a regiao onde se 
lancam no Aqueronte o Periflegetonte e o Cocito. cujas Aguas vem do Estige". 

No Inferno horn4rico. o Aqueronte se situa, pois. nos confins do Oceano; no virgi- 
liano, na regitio subterranea de Cumas. Trata-se. entretanto. do mesmo rio encachoei- 
rado de aguas barrentas e turvas. marcando a divisa do local reservado 8s sombras 
dos mortos. 

40 referir-se ao rio. dirgflio menciona a figura de Caronte. o barqueiro imundo que 
transporta as almas (295 304). Na Odisseia n30 aparece tal personagem. embora a 
lembre Eurfpides na tragbdia Alceste. Apos ter descrito Caronte, Virgflio retoma a Ira- 
dicao hodrika (Od XI, 72 ss.), segundo a qual os mortos sem sepultura nao tem direi- 
to ao descanso eterno, e fala da multidao de almas que deseja atravessar o rio e A pos- 



ta de lado pelo velho barqueiro, devendo aguardar cem anos para poder passar. Como 
costuma proceder, Vlrgflio mescla duas tradicbes; aqui ele combina os dados extrafdos 
da lenda 6pica com uma id61a emprestada, provavelmente, da filosofia pitag6rica. 

Dois estratagemas usados por En6ias e pela Sibila chamam a atencao do leitor. 
Para conseguir entrar no barco de Caronte. a feiticeira mostra-lhe o ramo de ouro e pa- 
ra tranquilizar Cbrbero, o guardiao do inferno, oferece-lhe um bolo soporifero, feito de 
mel e de grilos (384-425). 

Mais uma vez parece comprovar-se nossa suposicao. Exibir o ramo a Caronte 
corresponde a submete-lo a um poder externo; o ramo nao 6 apenas uma especie de 
passaporte, como o pretende Jacques Perret ' 6 .  E um objeto que, como os toxicos, tem 
o poder de mudar o comportamento das pessoas. Quanto ao bo6 oferecido a CArbero, 
sua natureza A expilcita e atesta o conhecimento de Virgflio no que diz respeito a soni- 
feros e entorpecentes: os graos com os quais fora preparado continham substancias 
especiais, capazes de provocar um sono artificial. 

Acompanhando-se, a seguir, a peregrinacao de Endias, pelo obscuro mundo das 
trevas, percebe-se que o interior do Inferno virgiihno 6 bastante pecular, subdividindo- 
se em quatro diferentes regioes. A primeira 6 reservada aos que morreram antes que 
se cumprisse seu destino: criancinhas que choramingam numa espbcie de limbo, suici- 
das, pessoas vitimadas pelo amor, soldados feridos mortalmente no calor das batalhas 
(426-547). Todos v&em o tempo eterno arrastar-se e ningu6m se furta a um julgamento 
preliminar. E aqui uma curiosidade: Virgflio transforma Minos numa esp6cie de 'quaesi- 
tof, tipicamente romano, auxiliado em suas funcoes legais por um corpo de jurados. 

A segunda regiao 6 o TBrtaro, onde os criminosos imperdoBveis cumprem penali- 
dades sem fim. A descrictio do lugar apresenta pontos comuns com a concepcao bibli- 
ca do inferno, registrada nas p4ginas do Novo Testamento. En6ias a um lugar fortiii- 
cado, cercado por um rio em chamas, fechado por uma porta indestrutlvel que deixa 
ouvir, do interior, o nildo do choro, dos acoites, das correntes de ferro, arrastadas pelo 
chao (548-627). As palavras do poeta equivalem Aquelas com que S%o Mateus, citando 
os dizeres de Jesus, refere-se ao inferno cristao: "Assim como A colhida a cizania, e 
queimada no fogo, assim acontecer4 no fim dos ~cu tos .  O filho do homem enviara 
seus anjos, e tirarao do seu reino todos os esci%ndalos e os que praticam iniquidade. E 
lancd-10s-€i0 na fornalha de fogo. Ali haver8 choro e ranger de dentes" (Mat.13.40-42). 

A propria guarditi do TBrtaro virgiiiano. a grande hidra de cinquenta bocas, 6 Bmu- 
Ia, em seu aspecto horripilante, da besta cor de escariate, com sete cabecas e dez chi- 
fres, descrita por Silo Joao, nas pBginas enigmhticas do Apocalipse (Apoca1.17.3). 

Ap6s a regi& dos supllcios. no meio do Inferno, encontra-se a morada de Plutso 
e Prodrpina. En6ias. segundo Virgflio, det6mse ali por um momento, asperge seu cor- 
po com Bgua fresca e coloca o ramo de ouro no portal da entrada. E o cllmax da "visao" 
do principe troiano; inicia-se o decUnlo (628636) 

Eneias j8 nao se submete mals ao sorul6gio do misterioso ramo e tem condic6es 



de encontrar a paz almejada, a paz de que os Campos Ellsios, terceira regiao da casa 
das almas, representam provavelmente o sfmbolo. 

A descricao virgiliana desse local tranquiio e ameno, destinado a receber os 
bons, tem algum sabor pindarico, mas revela tambem influencia de Homero e Hesk 
do " Estende-se, agora, diante de n6s, a palsagem contemplada pelo teucro: um ver- 
gel agradavel e fresco. repleto de arvores, povoados de jovens que dancam ou se 
exercitam em lutas esportivas. Nesse "paraisom esta Orfeu, o citarista divino, bem co- 
mo as almas dos antigos fundadores da raca troiana, os soldados que morreram pela 
patria, os sacerdotes castos, os poetas, os Inventores, as pessoas que praticaram 
boas acbes. E ali que pemanece Anquises. a razao aparente da viagem de Endias pe- 
los domlnbs dos mortos (628-702). 

Distanciada dos Campos Ellsios e deles separada pelo rio Letes, localiza-se a 
quarta regiao do impdrio de Plutao: um bosque coberto de arvores frondosas, onde uma 

, 

imensa multidao de sombras se aproxima do rio. Para satisfazer curiosidade do filho, 
Anquises fala do destino que aguarda tais seres: sao eles os esplritos dos mortos que 
esperam o momento de cumprir nova sina, reencarnando-se em outros corpos e vol- 
tando a viver (713-885). A exposicao de Anquises, com a explicacao sobre a origem 
das espdcies, a partir de uma energia lgnea, revela influbcia da filosofia estbica; as re- 
ferdncias aos castigos sofridos pelas almas impuras. numa espdcie de purgatbrii. e as 
alusoes h metempsicose mostram conhecimento da doutrina pitagbrica e oriica ou de . 
ideias ja exploradas por Phdaro e P la tg i~~~.  

Nao temos elementos para saber se Virgllio partilhava de alguma dessas cren- 
cas. Talvez em seu procedimento se possa ver uma tendhcia alexandrina de demos- 
tracao de erudicao ou mesmo um artiflcio para que Anquises pudesse apresentar a 
Endias, numa fusao atemporal de passado. presente e futuro, as almas que se incofpo- 
rariam em ilustres personagens da histbria romana. 

Depois de antever o porvir da cidade e conhecer os herois que ainda estavam 
por nascer, Endias ouve os lilumos conselhos do pai e prepara-se para regressar B vi- 
da (752-892). J4 quase no final do livro h4 uma referhncla As duas portas do Sonho, por 
uma das quak o trolano dever4 sair (893-898). Por que ter-se-ia referido o poeta a por- 
tas do Sonho, pelas quais se sal do Inferno? Por que distinguir a porta dos Sonhos Fal- 
sos da dos Sonhos Verdadeiros? Por que fazer o heroi sair pela porta dos ~onhos Fal- 
sos? E verdade que Virgflio, ao faiar das portas, retoma uma tradicao homerica. Pene- 
lope, porem, quando, na Odisseia (XIX, 560 ss.), se refere hs portas do sonho, esta 
realmente falando de sonhos. Aqui, as portas do Sonho sao mebs para que se saia do 
Inferno. Endhs sonhara. portanto. safra de um sonho falso - diferente dos que ocorrem 
a noite. durante o sono - para retomar B vida, dirigir-se aos navios e rever os compa- 
nheiros. 

17 - Pind. Olimp. 2,109; Od N. 576 S. Hes. T.D. 170 
18 - Cf. Pind. Olimp 2,70 e Plaiao. Fddoq Fedroe Repbblla 



Permitindo tantas leituras e construfdo com tao grande numero de pormenores 
talvez at4 mesmo por essa razao -. o texto de Virgiiio da nltida impressso de pura 
composica est4tica. talvez com algum valor metaforico-alegorico. Dificilmente pode- 
riamos dizer que nele hd indlcios de correspondi3ncia a uma crenca reiigi0sa.E um tra- 
balho artistico, sem duvida, mas de caracterfsticas que nos parecem acentuadamente 
aruficiais. Virgflio se valeu da viagem de En4ias aos domfnios de Plutao para dizer muita 
coisa, inclusive para redirnencionar a figura do chefe troiano (joguete dos deuses at4 
entao e her6i agente apos o retorno das sombras) e fazer uma das mais belas exal- 
tacoes a Roma, esbocando, pela antevisao do futuro da urbs, a historia de seus feitos 
grandiosos. 

A leitura de textos dos demais poetas da Apoca de Augusto parece confirmar a 
ld4ii de que o mito do Inferno tinha, sobretudo, nas obras literarias, uma funcao oma- 
mental. Cada poeta o interpretou 8 sua maneira, dando nao raro um cunho bastante 
pessoal 8 interpretacao. Horacio, provavelmente mais interessado em documentar fa- 
tos do-dia-dia, exaltando os prazeres da vida, menciona rapidamente o reino dos mor- 
tos, na Ode 11.13. O ton com que se refere ao Inferno, porbm, guarda a mesma irre- 
verbncia, ironica e jocosa, que marcou grande parte de suas obras. Fala ele, inicialmen- 
te, do fato de quase ter sido atingido por uma arvore que cafra e de, por pouco, nao ter 
ido fazer companhia a Alceu e Safo, na morada infernal. Se tivesse rnomdo, entretanto. 
poderia verificar que as cancoes de tao importante pleiade de Ilricos distrairiam CArbe- 
rol acalmariam as Furias e permitiriam aos condenados que se esquecessem. por m e  
rnentos, dos terriveis sofrimentos que sao obrigados a suportar. 

Tibub, o doce poeta das elegias amorosas, tambbm apresenta em um de seus 
poemas uma pequena descricao do mundo das sombras (Tib. 1,Ui). Projetando-se na fii 
gura do eu-nanador, o poeta lamenta sua triste sina: afastara-se da pattia, adoecera, 
sentia-se morrer. Consola-se. porem na esperanca de que ser3 destinado aos Campos 
EIlsios, pois que fora sempre docil ao amor. Vi3nus certamente lhe servira de guia, con- 
duzindo-o 8 regiao de gozos e prazeres. Como o "paralso" de Virgllio, tamb4m o de Ti- 
bulo revela influencia de Plndaro, nos elementos que ostenta: floresce em rocas e se 
perfuma com o olor dos cinamornos; oa passaros cantam, fazendo coro &i cancbes 
dos jovens que dancam ou se entregam a jogos amorosos. "Ali se encontram", diz Ti- 
bulo. "todos aqueles de quem a morte se aproximou quando estavam amando e eles 
trazem coroas de murta em suas beias cabeleiras". Opoe-se ao pacilico local, cheio de 
docura e encanto, a mando maldita dos criminosos, escura e sombria, cercada de rios 
caudabsos. que fervem e rugem. Ali esta0 Tisbne e CAbero e as almas que sofrem 
merecidas penas: Ixiao 4 desconjuntado na roda de tortura. TRio oferece as vlceras 8s 
aves de rapina. TBntab se aproxima sedento das hguas que se afastam as Danaides 

enchem, continuamente. o tonel sem fundo. Numa imprecacao que revela desejo de 
paz, Tibulo almeja que para I6 sejam conduzidos os que lhe auguraram honras milta- 
res, violentando seu amor. 

Contemporaneo de Tibulo, empregando frequentemente o tema da morte em suas 
elegias. valendo-se com insistencia de alusoes mitol6gicas, Propercio se refere, muitas 



vezes, no correr dos poemas, ao tenebroso mundo das sombras. Nao chega, entretan- 
do, a compor uma descricao do Inferno. Vale-se dos elementos do mito para ilustrar 
ideias e delinear uma posicao. Na elegia 111. V por exemplo. numa atitude muito sua. 
procura mostrar a muca importancia das oonras e riquezas e fala da igualdade de to- 
dos. apos a morte. 'C vencedor se mistura as sombras do vencidos". diz ele. "Tu, Ju- 
gurta. que toste apnsionado, sentas-te ao lado de Mario. o c8nsul. Creso da Lldia - o ri- 
caco famoso - fica perto de Iro. o mendigo de Duliquiao." E noutro passo um pouco de- 
pois, ao referir-se & morte de Marcelo. sobrinho e genro de Augusto, confirma a mesma 
ideia que antes expressara: 'O caminho A ruim, mas deve ser percorrido por todos; por 
todos tem de ser aplacadas as bocas ladrantes do c8o; a barca do velho sinistro tem 
de ser escalada por todos" (111. xviiij. 

Embora nas elegias IV, v6 e IV, xi o poeta ceda a palavra a mulheres j6 mortas, 
pondelhes na boca alusoes ao Inferno, nao A sempre que temos a impressao de que 
ele admitia como real a existbncia de um lugar reservado a abrigar as almas. Na elegia 
1ll.v -. Propercio se questiona sobre a veracidade do mito. Existem,, realmente. deuses 
debaixo da terra? Vive ali Tisifone enfurecida, com sua cabeleira de serpentes? Pu- 
nem-se os criminosos? CArbero se posta h entrada, como um guarda ameacador? Ou 
tudo isso nao passa de uma fabub inventada para amedrontar as pessoas infelizes. 
nenhum temor podendo existir apos a morte? 

Como seus antecessores, Ovldii tambem se refere ao Inferno em sua poesia. Ao 
descrevf340. entretanto. imprime-lhe caracteristicas bastante pessoais. 

O gosto alexandrino pelo requinte da forma fa-lo pintar. num passo das Meta- 
morfoses (Met. IV, 432463), um retrato elaborado dos domlnios de Plutao. A preocu- 
pacao com a vida citadina. que lhe conferiu foros de poeta urbano. impele-o a conceber 
o reino dos mortos como uma grande cidade B qual se chega por um caminho em decli- 
ve, ensombrado de teixos. enevoado. silencioso e frio. A 'cidade" infernal A replica das 
cidades reais. Embora exangues, corpo e sem ossos. as almas dos mortos se en- 
tregam a afazeres que refletem os da vida: frequentam o foro e o palacio do soberano. 
praticam oflcios, recebem castigos. As prbprias divindades que ali estao t6m muito de 
humano. Juno. chegando em visita B mansa0 dos mortos. A o prototipo da mulher im- 
pulsiva e temperamental. que semeia desordem por onde passa; as Furias. & maneira. 
talvez. das damas de Roma. penteiam valdosamente. & porta do c6rcere etefno, as 
serpentes negras que Ihes compoem as cabeleiras. E sem duvida. um texto bem pr6- 
prio da lavra de um poeta que. nao satisfeito em compor uma Arte de Amar, onde se 
detivera nas sutilezas empregadas nas conquistas amorosas. escrevera ainda, para 
uma sociedade mundana. elegante e futil. um pequeno tratado. condensando "recettas" 
de beleza'" 

No seculo i de nossa era. os poetas continuam a Inslstir no uso do tema do Infer- 
no. SAneca, por varias vezes. retoma o velho mito, nas tragedias. Em Fedra, mostra- 
nos Teseu recAm-chegado da regi80 dos mortos: no pr6logo de A loucura de Hbrcu- 

19 - De medicamlne fadei 



les, apresenta-nos uma Juno cheia de 6di0, relembrando as peripAcias do her6i e enfa- 
tizando a viagem por ele feita ao reino de Plutao; no segundo episodio de Edipo, coloca 
nas palavras de Creonte a descricao do aparecimento do espectro ensanguentado de 
Laio, saldo diretamente das profundezas do Erebo; no pr6logo de Tiestes, faz a sombra 
de Tanta10 referir-se aos horrores do Tartaro. Em As Troianaq porem, apesar de, no 
primeiro episbdio, constniir a figura de um arauto que descreve a aparicao de um fan- 
tasma, no segundo cantico coral adota um procedimento singular - o coro das mulhe- 
res de Tr6ia poe em duvida a sobrevida e chega a uma conclusao de nitido sabor epi- 
curista: "O TAnaro, reino submetido a um senhor cruel. e CArbero; o guartiiao obediente 
a um dono inflexlvel, silo palavras inofensivas, de som vazb, sao fhbulas semelhantes 
aos pesadebs. Perguntas: em que lugar permaneceras depois da morte? No mesmo 
em que permanecem aqueles que nao nasceram". 

Juvenal, por seu tumo. escrevendo uma de suas shtiras ja ao final do sAculo, r e  
fere-se descrenca dos romanos no que diz respeito ao.rnito em quesiao: "Nem os ra- 
pazinhos, a nao ser aqueles que ainda nao frequentam as termas, acreditam que exis- 
tem Manes, ou reinos subterraneos, ou negras ras na garganta do Estige e um barqui- 
nho que transporta tantos milhares de almas" (Sat 11; 149-152). 

Sheca e Juvenal vivem no momento em que o cristianismo se dissemina em 
Roma, trazendo respostas a problemas existenciais e propondo a Vida Eterna como 
razao da vMa terrena. A aceitacao das novas ideias, por um numero cada vez maior de 
romanos, A prova do enfraquecimento dos velhos mitos. como crencas. A ficcao de tal 
maneira os deformara, dando-lhes contornos diferentes a cada mencao, e as antigas 
religioes se haviam tomado a tal ponto insatisfatbrias que a nova doutrina se implantou, 
correspondendo aos ansebs de parte significativa do povo. Mais uma vez a mansa0 
das almas val ser posta em destaque, representando o coroamento da vida. Mais uma 
vez os escritores vao fornecer-nos Imagens ficticias desse novo mundo, ora povoado 
de anjos e santos, entregues As alegrias da contemplacao divina, ora regurgitando de 
demdnios e condenados a queimar pelos seculos afora a culpa de seus pecados. 

Detemenos, entao, diante de tudo isso, e propomo-nos aquelas questoes que in- 
quietaram, no passado. tantos filospfos e tantos poetas: exlsurd algum tipo de vida ap6s 
a morte do corpo? Ou tudo aquilo que se diz do alem nao passa de palavras inventa- 
das, com obscuras intencoes? 

As respostas serao fatalmente divergentes. Mas os textos antigos a[ estao, com 
sua beleza e sua poesia, permibindo infmitas leituras e oferecendo pretextos para as 
mais diversas espAcies de investigacao. 
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A FUNDACAO DE CIDADES E O IMAGINARIO URBANO: 
RELEITURA DE TITO L ~ I O  

Ulpiano T. Bezerra de Meneses 
Universidade de SBo Paulo 

L'Btude de I'irnaginalre urbain peut Bire une bonne strat6gle pour Bvlter A Ia fois Ia reprodudlon 
de I'ldBologle antique (qui ne pense Ia soclet6 urbaine qu'au nlveau politique) et les rlsques d'anachro- 
nlsrnes. L'auteur a donc sournis A un test Ia narratlon de Ia fondation de Rome par Tite Lhe (Ab urbe 
condita i, 1-1 7). L'exarnen de Ia vllle en tant que fome de gectlon de I'espace et de quelques uns 
p m l  ses attibuts spatia~x ( conceniratlonldlspenlon, stabillt6/mblllt4. palarlsatlons. dynarnlsme. rep& 
res, etc.) a perrnls de ddgager plusieurs tralts Irnportants pour une Btude ultdrleure de I'lmage de Ia vllle 
A I'Bpoque d'Auguste (A pattir de Tlte-Live). 



1. Introduc80: o imaginario urbano como problema historico. 

O estudo corrente da "cidade antiga" apresenta duas vertentes bastante defini- 
das. De um lado, domina o tema da polis, enquanto fato basicamente politico, por ve- 
zes associado a outras deteminacbes, como as de natureza religiosa. De outro lado. 
tem-se uma tipologia descritiva de componentes fisicos da cidade. enquanto fato ur- 
banlstico, com os respectivos atributos evolutivos. 

A primeira vertente adota como btica a percepcilo expllcita da pibpria Antiguidade 
sobre o fenbmeno e coincide com a tradicilo historiografica, centrada principalmente no 
estudo da polis ateniense, e que, de J. J. Rousseau a Fustel de Coulanges ou Burc- 
khardt, faz eco em Fowier (1916) e Glotz (1928) ou Finley (especialmente 1983) e de 
Polignac (1 984) - p a r a  citar apenas referhcias exemplares- consolidando esta ima- 
gem como "tipo ideal", capaz de tudo explicar. A insuficiihcia desta postura vem sendo 
apontada nos bltirnos anos. especialmente no bojo de discussoes sobre a nocao de "e- 
conomia antiga", como se pode ver no balaco crltico redigido por Ciro F. Cardoso 
(1988). O prbprio conceito da "cidade antiga"; alias, tem sido questionado, do que dao 
testemunho varias comunicacUes e debates no Coloquio de Aixen-Provence dedicado 
i3 origem das riquezas despendidas na cidade antiga (Leveau 1985). Fica claro que a 
propria nocilo de cidade. em lugar de categoria a-histbrica e universal, tem que ser 
fornulada historicamente. em cada contexto: 6 o que ja se observa em discussoes c@ 
mo as travadas em tomo do nascimento de uma sociedade urbana em Roma e no La- 
c b  (Guldi 1982, Ampolo 1983). 

Por sua vez, o estudo tradicional da cidade enquanto "artefato" (de que um livro 
como o de R. Martin 1963. para a Grdcia, ou os de Lugli, Mansuelli, Castagnolil. Para 
Roma, ainda indispensaveis, servem de paradigma) ja aparece como insuficiente pelo 
predomlnio de uma visao positivista que sobretudo combina. parataticamente. infor- 
macoes textuais e dados arqueologicos. No entanto, mesmo aqueles que reconhecem 
estas limitacoes, como 6 o caso de E. Greco e M. Torelli (1 983). para a Grbcia, encon- 
tram-se ainda desarmados para voos de maior efichcia. Falta rever com olhos novos 
um vastissimo e complexo acervo documental. 

Impbe-se, portanto. tomar como eixo a consideracilo da cidade enquanto fenb- 
meno complexo, com dimensUes politicas, econOmicas, religiosas, flsicas, demografi- 
cas, t4cnicas, ecolbglcas, estdticas, simb6llcas, etc. etc., cuja especificidade e articu- 
laca0 nilo podem ser formuladas nem anacronicamenie (pela aplicacilo, A Antiguidade, 
de categorias discretas legitimas para a cidade moderna e conternporfinea). nem me- 
ramente coincidindo com a ideologla que os antigos verbalmete explicitaram2. 

1 - Uma blbllografia exaustiva e comentada encontra-se em Chevalller 1974. 
2 - Para se avaliar o peso que a ideologia antiga. exerce na leitura at6 mesmo de historiadores 

de elevado nfvei, basta apontar a posic8o de Ampolo (1 980). para quem. por exemplo, a pavlmentac80 
do forum datada de 650 aC. (refeita em 625 a.C.) seria menos Importante para a "formacao da clda- 
de" do que a pavimentacao da Area do c o m n i u ~  pois esta tem func8o polfuco-judlclAria, ao passo 
que. no forum "queste furuioni sono rneno 'pure', precedute o accompagnate dalla destinazlone a 
plana de1 rnemto" (Ih: 570). 6 Imaginar que a vida social parte dos partimetros analltlcos do hlstoria- 
dor ... Ou. entao, que a materia prima do ImaginArio jA constitui conhecimento. e nilo apenas dados 
bnibs que preclsam ser babalhados e situados. 



Dentro desse quadro de preocupacdes 6 que se considerou conveniente desen- 
volver um projeto -rec6m-iniciado- de estudo do imaginario urbano na Antiguidade 
classica, comecando por Roma. Certamente nao se ignora o quanto temas como o 
imaginario (e seus parentes proximos. mentalidades. quotidiano e similares) se tem 
transformado em vala comum da Historia, pelas promessas de renovacao instantanea 
que parecem oferecer e pela enganadora facilidade de tratamento. Todavia, nao A 
posslvel jogar fora a crianca com a agua do banho. Muito pelo contrario. um estudo c@ 
mo o imaginario da cidade 6 estrat6gico para desvendar aspectos da realidade social 
que, de outra forma, restariam sombra3. Parece util, assim. aproveitar as experi&ncias 
dos antropologos e sociologos urbanos (naturalmente em contextos e com recursos 
bastante diferentes dos nossos), quando procuram recuperar e interpretar as "repre- 
sentachs da cidaden4. Isto pressupoe tomar como objeto de indagacao a pratica da ci- 
dade (a pratica do espaco). Trata-se, A 6bvi0, de trabalhar com producdes simb6Uca.s. 
mas com a premissa de que as imagens da cidade. as representacbes urbanas, nao 
constituem mera expressao cognitiva pu psicolbgica. ou fato espintua1,-mas um dos 
componentes da pratica social global'> que obriga. num certo momento. a locali- 
zar tal fendmeno na estrutura social. 

So recentemente 6 que tal problematica comecou a interessar os historiadores. 
ainda que timidamente e com certa dependencia dos estudos de Historia da Literatura. 
como se infere dos trabalhos, p. ex., de Bender (1 975) ou Lees (1 985). 

A propria Historia Antiga ja tem sido objeto de algumas tentativas de tratamento 
aproximado deste. como exemplificam as obras de Mazzolani (1967). que procura con- 
siderar a cidade como "a design for a society". ou Rykwert (1976). preocupado com os 
asp6ctos miticos e rituais. ou comunicacoes em simposios como o de Cartlgny (1984). 
Lyon (1983). ou a promessa, nao cumprida, de Starnbaugh (1988), de estudar a per- 
cepcao da paisagem urbana, e assim por diante. Nenhum destes trabalhos, contudo. 
desenvolveu sistematicamente e satisfatoriamente a perspectiva sugerida. Alem disso. 
A justo mencionar alguns trabalhos interessados nas representacoes de espaco e que 
podem trazer contribuicao direta para nosso campo: M. GMe (1 981). Mansuelli (1 974). 

2. A fundac8o de Roma e o irnaginhrio urbana 

Os estudos de urbanizacao e urbanismo na sociedade romana antiga oferecem 
riqulssimo acervo de inforrnacao textual e arqueologica (cf. Chevallier 1974). Este tra- 
balho constitui uma tentativa inicial de avaliar o potencial dessa documentac~o, para 
encaminhar a problematica proposta. Pareceu pertinente lidar. num primeiro momento. 
apenas com textos (representacoes verbais). Tito Llvio --e um caso exemplar, a fun- 
dacao de Roma- se apresentam como o quadro adequado para tal teste5. Por se tra- 

3 Apenas para fornecer um parametro. numa bibliografia que j4 comeca a avolumar-se. men- 
cione-se Le Goff et ali1 1986. 

4 - A bibliografia 6 longa e se orienta segundo variadas ramificacoes. Para uma Id4la geral. ver 
Milgram 1984. 

5 - O texto que aqui serve de referhncia 4 o de Ab urbe condita Lib.1. 1 - 17: a edic9o utilizada 
4 a de Bayet e Baillet (Tiie Live. 1961 ). 



ter de teste, sao evidentes a marca empfrica e a aus6ncia de slnteses ou estmturac8o 
mals elaborada do imagin8uio e de seu alcance coletivo. Daf a pr6pria intitulacao deste 
trabalho como 'releitura" de um documento. 

Convem ressaltar que n8o esta absolutamente em causa, aqui, o problema das 
orlgens de Roma, em SI, o que jB mereceu farussima e diversificadlssima bibliografia 
(cf. Poucet 1985). O confronto que, nos Ultimos anos, opos a documentach textual 
(=%adlcao") B docurnentac80 materlal (Arqueologica pre-hist6rica e proto-historica do 
Ldcb) desviou a atenc8o de um fato capital: estes sao dois sistemas documentais de 
natureza radicalmente diversa e. portanto, de objetivos e aproveitamento diverso. P e  
dem fertilizar-se um ao outro, mas A impossfvel cniza-los automaticamente. Imaginar- 
se, cwno Poucet (1 985), que a documentacao textual A pouco confi8vel e que s6 a Ar- 
quedogia desvendara os problemas em suspenso, ou dizer, simploriamente, como 
B k h  (1965: 44) que "i1 convient de rechercher, dembre cette mise en forme IittAraire 
d'une ancienne tradition le deroulement exact des faits ..." - A comprometer o que se 
pode extrair de um e outro slstema de fontes. F. CoarelU (1983: 301) parece-me na dC 
rec8o correta ao sugerir, a prop6sito do estudo do forum arcaico, a superacao das po- 
slcUes hlper-cliticas e hlpocrfticas ainda vigentes: hoje A necessario substituir as 
questoes de natureza Atico-poiWca (tipicas da historiografia filologica) por aquelas de 
uma historia f antropologica^. 

Assim, ao invAs de tomar o texto de Tito Lfvio para esclarecer as origens de Ro- 
ma, importa, aqui. utillz&lo para esclarecer sua soadade, sob Augusto, e seus con- 
ceitos (e o IrnaginBrio) relativos ao fenomeno urbano, h fundacao de cldades e, enfim, B 
cidade de Roma. Nesse horizonte, nao serao por ora retomados os estudos sobre as 
fontes de Lfvb (cf. Ogilvie 1984), nem sobre as convencoes literarias e historiograficas 
da sua Apoca (cf. Poucet 1985: cap. IV, Luce 19ii'. Walsh 1961). 

3. Releitura de Tito Llvlo (a fundacllo de Roma): natureza e atributos do espa- 
ca 
ESPACO COMO OBJETO DE APROPRIACAO 

O espaco nao aparece, no texto em questao, nem como categoria da subjetivida- 
de, nemcomo entidade concretamente objetivada, exterior h experihcia e que se pos- 
sa descrever. N ~ O  hB, aliAs, nenhuma tentativa de sua caracterizac80. Antes, ele A es- 
sendalmente objeto de apropriacao, superflcie de expans8o de uma forca, cujo p m  

6 - "Oggl, Ia stessa enunclazione dei probleml relaiivl alla *ria arcalca dl Roma In termlni dl 
Ipeialiica (o. subordinatamente, e ln modo sostanzlalmente subalterno. dl 'ipocfkica') pub conslderarsl 
deflnltlvemente Inamiale: II dlscorso si B sDostab su un terreno nuovo. Ia cul stecsa problematlca 6 sas- 
tanzlalrnente diversa Le domande che d ponlamo non sono plu (o almeno: non sono plu soltento. e 
neppure prlnclpalmente) quelle che Ia vecchla stotiografla fllologlca sl poneva (e In parte contlnua anco- 
ra oggl a porsl): alla storia etko-polltlca ed '6venernenUelle' (che pure resta importante. ma per quanto 
riguarda Roma arcalca dlffldlmente pratlcablle) sl va sostltuendo una storla 'anbopologlca'. Interessata a 
probleml In parte alternathrl. In parte parallelle colncldentl: I'economla. Ia demografla, Ia Ideologia (ln 
parllcdere. Ia rellglone). A questo Upo dl domande Ia documentazlone eslstente (contrariamente a 
qUant0 awenlva per Ia storla 8th-polltica) consente dl dar8 rlsposte attendlblll e documentate". 



gresso Lfvio esta preocupado em tracar. Toda a muiliforme atividade registrada e as 
aventuras e peripecias dos herois tem por alvo final ou quadro de referbncia a apro- 
priacao social do espaco. que se pode conceber como tranformac8o da natureza em 
paisagem. pela imposicao. Aquela. de forma, funcao ou sentido (segundo padroes cole- 
tivos. A claro). 

A rigor. dever-se-ia falar de re-ocupacao de espaco, ja que, praticamente nao ha 
vazios. apenas Areas de fraca densidade populacional ou uso descontinuo: A o caso do 
prbprio local de fundacao de Roma (mesmo asUuastae solitudines", IV, 6, correspon- 
dem a areas de pastoreio e atuacao de bandos de salteadores de bastante sucesso); 
EnAias se instala em territorio laurentino (1.4); Antenor precisa expulsar os Euganeus 
(1, 3). 

ESTABILIDADEIMOBILIDADE 

A estabilidade A, pois, o t e m  imediato da ocupacao do espapo. A estabilidade, 
contudo, nao constitui caracteristica dominante da condicao humana Pelo contrario, a 
situacao de errancia A mais frequente e a ela A que se busca remedio: com seus 
acompanhantes. Antenor ('sedes et ducem ... quaerebant", 1.2). EnAias ("domo profu- 
gum". 1.4; "cremata patria domo profugos sedem condendaeque urbl &um quaerere", 
1.8) muito vagaram; a errancia de RBmuio e Remo (IV) A de natureza diversa, mas 
tambem conduz h sedentarizacao. 

Traco da contingbncia humana, o deslocamento e a mobilidade apresentam duas 
faces: podem conduzir ao assentamento estavel e duradouro. como tambem constituir 
seu inverso. No primeiro caso, alem da errhncia, h6 toda a movimentacao exigida para 
a defesa da cidade e a precaria articulac~o dos territ6rios (com o envio de embaixadas 
e delegacoes). Tambem aqui poder-se-iam incluir as migracoes, que engrossam a po- 
pulacilo urbana e cujas motivacbes sao variadas: lacos de parentesco (X1.4). a busca 
de novidades (VIII,l), a protecilo provisoria em situacoes criticas (XIV.5). Mencione-se, 
tambem, o envio de colonos (X1.4). Noutro polo. a mobilidade representa padrao de vida 
apolltico. Individual ou de bandos pouco consistentes e deflnidos. e que se aglutinam 
em funcao de ativldades como pasbxeiro e saques (a regiao sob "controle" de Romulo 
e Remo (V), caca na floresta ("acao". com certos tracbs iniclaucos. que os g4meos 
elegem por oposicao ao %do" junto ao rebanho e aos estabulos, V.8). 

HOMOGENIDADEIHETEROGENIDADE 

Tal espaco -- objeto de apropriacao social -- nao poderia deixar de ser baslca- 
mente indefinido. indiferente. desestruturado, submetido que esta a um processo uni* 
cador. Nao A de estranhar. porisso. a aus4ncia de qualquer reglstro de segmentos. 
compariimentacoes. unidades. especificidades: tudo se equivale. Nessa perspectiva. 
ao contrdrio do que se costuma atrubuir 9s sociedades simples ou aos espacos mM- 
cos. centralizados. "vivenciados". das sociedades tradicionais (Bollnow 1961 : 63), aqui 
o espaco n8o A finito, nem deve ser concebido como "carencia de espaco" (quando 
espaco e limite sao indissociaveis). Aqul, domina a extenslbilidade. Constam. A verda- 



de. diferencas ou pecufiaridades, como as mcanveniencias. para o assentamento hu- 
mano. da area de imphntacao futura de Roma (terras aiagadicas. paludosas. Bguas es- 
tagnadas, IV,4), mas sao apenas a oportunidade para o fundador agir demiurgicarnente. 
transfigurando os elementos negativos B sua dispocicao. Ou constituem reforco do 
sentido de certos iugares (Rbmub e Remo desejam implantar uma cidade no bcai em 
que foram enconlrados e criados, V1.3). E certo, tambem, que vez por outra as parlicu- 
Mdades silo positivas, como A o caso das terras ferteis dos Crustuminos (X1,4) - 
seu peso. caitudo. 6 desprezfvel 

Ocorre, porem, que o proprio processo de apropdacib gera diversidade, jB que 
ele se efetha num campo de forcas. Implicando competicao ou exclus~o, provoca con- 
densacoes - as 'capitais (cf. 11,3). O dfmax A a Mura 'Roma caput o d s  terranimn 
(XIV.7) e respectivas Breas de influencia. Trata-se, em suma, da concepcao geopolltica 
do espaco, que pressupoe tensao constante e a tendencia permanente B expansao - 
apenas eventualmente bbqueada ou reduzida. 

Dai o problema cniciai das fronteiras e a nocao sempre ctftica de proximidade e 
vizinhanca. comportando desconfianca, em m u s a  em receber embaixadas (IX,5), 
hospitabllidade desrespeitada (IX,8), preocupacao e 'contagio" de temor pela expansao 
do vizinho (11.3, XV.1). invasao de terras e respectiva punicao (V.4). cessao de porcoes 
do terlit6rio (XV,5) ... 

Registre-se que a solucao de conflios por meio da "unificac~o" politica ('ciuita- 
tem unam ex duabus faciunt; regum consociant". X111.4) implica sempre o reconheci- 
mento de um bnico polo de atracao ("imperium omne confenint Rornamn. X111.4). 

DINAMICA 

O espaco, neste documento, nao A apenas centlrio, A ingrediente da acao social. 
Assim, suas feicoes nao s8o estaveis. A paisagem 6 dominada por uma dinamica que 
se manifesta de vBrios modos. Inicialmente, A bom lembrar que hB uma rnotivac80 ex- 
piicitamente poliiica, por exemplo, na fundacb de cidades (em Roma: 'auitum ma- 
him,regni cupklo", V1.4). A nova cidade. porem, tem que responder tambem a forcas in- 
ternas, c o m  a pressa0 demogr&fica (111,3; V13) ou a protecao flsica e economica de 
populacoes sujeitas Bs pilhagens (na 'jurisdic80" de Romub e Remo). Por outro hdo, a 
propria viabilidade da cidade depende de ela assegurar-se uma populactio suficiente: 
h6 um verdadeiro processo de alidamento, sem qualquer crit6rio de qualidade, da parte 
de Romulo ('Deinde, ne uma urbis magnitude esset, adiciendae multitudinis causa u e  
tem consilio condentium urbes, qui obscuram atque humilem conciendo ad se mulittudi- 
nem natam e terra sibi prdem ementiebantur ...". VIII, 4). E surprendente notar. pois, a 
flexibilidade de vis& de Tito Llvb e sua aceitac€io de processos internos de mudanca, 
embora seu texto se enquadre no partimetro das narrauvas de fundac8o da cidade, ca- 
tegoricamente diferente, como Insiste Cornell (1978: 131) da ideia moderna Stadt- 
werdung (que envolveu longos processos de evoluci3o gradual), e se oriente segundo 
o modelo hlstbrico das fundacoes de coionlas. 

Assim, 6 preciso matizar afirrnacbes. como a do prbprio Cornell (ib.: 132), de que 



a cidade "was created aN at ounce and out of nothing by a single heroic individual. the 
foundef. Ora, a cidade sequer se apresenta pronta, definitiva, plena, como. alias, A o 
padrao nos mitos de fundacao de cidades nas sociedades tradicionais (3 odelier 1968). 
Ela apenas as vezes se encontra hiperdirnensionada, na previsao de necessidades fu- , 
tuas (VIII, 4) ou, o que A mais relevante, vai-se ampliando prograssivamente (deslo- 
camento das muralhas, ("crescebat interirn urbs", VIII, 4). 

REFERENCIAL F~SICOIMARCOS 

Nesta ordem de idAias, A de esperar que as referbncias a tracos fisicos sejam 
secunddrias. Elas nunca sao exploradas para uma caractenzacao da paisagem. No en- 
tanto, as mencoes sao abundantes, embora sempre pontuais. Todas elas, porem. ou 
representam certos elementos flsicos necessarios para situar uma determinada acao 
excepcional (Aventino, 111, 9; VI, 4; Palatino, VI, 4: VII, 3; XII. 3; rios Numicus e Albu- 
luslliber. 11, 6; 111, 5; VII, 3; XII, 3; estabulos do rei, IV, 6; caverna de Cacus, VII, 5; 
campo "ad Caprae paludem", XVI, 1; lugares de combate, XII, 10; sopA do monte Alba- 
no, 111, 3 etc.etc.) ou funcionam como explicacao etioiogica ou monumento de valor do- 
cumental (Edlund, 19) 1980: cf. (Lacus Curtius, XIII, 5; Ficus Ruminalis, IV, 5; Lupercal 
in Palatio, V, 1; Asylum, VIII, 5; templo de Jupiter Feretrio, X, 5; etc.etc.). Nenhuma sis- 
tematica de descricao, portanto. Os Unicos elementos urbanlsticos associados sao as 
murdhas, a posicao e o numero de casas (IX, 9). 

CIDADEICAMPO 

O i6 exposto demonstra a impossibilidade de tomar tao ampla gama de elementos 
definidores do espaco --e. portanto, da cidade - num nlvel redutoramente polltico. 
Nao que cidade falte uma essencial dimensao politica: momento cnicial da fundacao 
de Roma A a convocacao da assemblAia, em que Rbmulo concede igualdade juridica a 
um corpo social extraordinariamete diversificado e predominantemente de baixos extra- 
tos ('Rebus diuinis fite perpetratis uocataque ad concilium multitudine quae coalescere 
in populi unius corpus nulla re praeterquam legibus poterat, iura dedv, VIII, 1;). Todavia, 
tal integracib A posslvel unicamente porque ela se dA num espaco dotado de forca gra- 
vitacional, que leva h concentracb. E a concentracao, incluslve, que permite entender 
fenbmenos correlatos. como a dlvisao do trabalho, a diferenciacfio soclal, a complexifi- 
caca0 da tecnologia, a ampliacao do excedente - q u e  ulteriormente conduzir6 a uma 
economia de mercade.  a hieraquizaciio do territ6rio. h muRiplicacib dos suportes 
simb6licos. especializacfio das estruturas fisicas etc. --e nfio s6 a identidade juridl- 
co-poliiica. E ne assentamento de espaco concentrado que se teria. assim, um dos tra- 
cos dlagn6sticos da cidade. neste contexto. 

Ao espaco urbano -concentrado- opoe-se, integrado, no mesmo bindmio ni- 

ral, disperso, amorfo, sem claros atributos poltiios autbnomos: ainda que se possa fa- 
lar de unldade instituclonal, aqui os valores polrticos --e os espacials -s&o bem dis- 
tintos. 



Este sumaiissirno teste com um trecho da obra de Lfvio, h primeira vista tao po- 
bre de informacao espacial, revela, contudo, um extraordinilrio potencial a ser expbra- 
do e que podera fornecer a materia prima inicial para montagem do imaginilrio urbano 
da Apoca de Augusta 

No momento, basta apontar como a bibliografia corrente ainda nao valorizou as- 
pectos quais os relacionados (p. ex.. a natureza espacial do fenomeno urbano e sua 
dinamica), indispensilveis. todavia, nao s6 para se entender a ideologia da cidade, na 
transicao da Republica para o Imperio, como tambem a cidade de Roma, ela pr6pria. 
enquanto modelo do Imperio. 
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RESENHAS CRITICAS 



LEXICON ICONOGRAPHICUM MYTHOLOGIAE CLASSICAE 
11, Aphrodisias-Athena 2 vols. in  - 49, encadernado. Vol. 1: texto, XXII - 
1112 pags. . vol. 2: pranchas, 904 pags. com 815 pranchas. Arternis Verlag, 
ZuriqueIMunique, 1984. 

Res. por Haiganuch Sanan, MAEIUSP 

Em 1981 foi pubicado o tomo I do Lexicon Iconographicum Mythologiae 
Classicae (LIMC); o tomo I1 A editado em 1984, conforme um programa rigoroso de 
producao cientifica, organizac80 e administracao das equipes de pesquisa em nlvel in- 
ternacional. Ritmo e resuitado surpreendentes, para nilo dizer mesmo miracubsos, que 
devemos atribuir ao trabalho, inteligbncia. competbncia e dedicac%o de Lilly Kahil. Se o 
tomo I foi alvo de comentario e analises favoraveis por parte de especialistas dentre os 
melhores da atuaiidade, com muito mais razao se festejou o LIMC 11. O primeiro da se- 
rie abrange os artigos Aara - Aphlad e destaca, seguindo a ordem alfabetica dos no- 
mes mitologicos adotada pela obra, figuras que com raras excecbs nao se situam 
dentre as mais importantes do panteilo classico. Privilegia. por certo, a Iconografia 
heroica. por exemplo. referente a Achilleus e Agamemnon ou. entao, as Amazones 
(ver noticia por n6s publicada em Humanitas, XXXV - XXXVI, Coimbra, 1984, pags. 
441 -443); kntretanto. por colncidencia e decorrencia dessa mesma ordem alfabetica, o 
tomo I1 oferece espaco para as grandes divindades da mitologia cltlssica. De um total 
de 114 artigos. menos numeroso portanto o LIMC I, apresenta algumas rubricas que 
equivalem a verdadeiras monografias, tal A a importancia e a extensilo da documen- 
tacao imagAtica dessas divindades. Assim A que, num s6 tomo, dispomos da iconogra- 
fia de deuses do porte de Afrodite, Apolo, Ares. Artemis. AsclBpio e Atena. 

AS qualidades proprias do tomo I soma-se a excelbncia do tomo 11, confirmando 
desse modo que essa obra preenche, de longe, a lacuna na bibliografia cienuiica sobre 
o assunto, e que eia chegara ao tArmino (tomo VIIIZeus) cumprindo o padrao do mals 
alto nlvel. 

No seu aspecto material, ressalta-se a perfeicao da bnpressh e da Ilustracao. O 
texto se apresenta em duas colunas, as imagens ora silo desenhos inseridos no volu- 
me de texto. ora s%o fotografias impressas no volume de pranchas. Todas as ilus- 
tracoes sao em branco e preto, com uma rara excecao neste tomo 11, onde o frontispl- 
c b  em cores reproduz excepcional mosaico descoberto em 1982 na Jordania e datado 
de meados do s4c. VI d.C., com as figuras de Afrodite, AdOnis, CBtites e Erotes, todas 
elas Identificadas com inscricdes gregas. 0 s  artigos sao redigidos nas quatro Ifnguas 
modernas consideradas de conhecimento fundamental entre os estudiosos da Antigul- 
dade Classica. frances, ingles, italiano e alemao, B escolha dos autores, que somam a 
66 especialistas originarios de uns quinze palses de todas as partes. 

O carater internacional dessa obra nao transparece apenas no elenco de palses 
representados entre os autores. Todo o programa do LIMC, desde o levantamento da 
documentacao lconografica classica (grega, ettusca e romana). conservada em todos 



os museus e colecbes particulares do mundo ate o seu controie cienuiico. depende de 
uma verdadeira organizactio mtemadonal. cujo funcionamento e atribuicoes silo indica- 
dos nas ptiginas introdutbrias (V-XII). H4 que destacar, em primeiro iugar, o alto pa- 
troclnio de entidades cientfiicocukurais europeiis cano a Union Acadhtique Intema- 
tknale (Bruxelas). Conseil International de ia Philmphie et des Sciences Hurnaines 
(Paris),  associa^ Intemalionale d'Etudes du Sud-Est Europeen (Bucareste), Unesco 
(Paris) e Commission Intemaijonale de Numlsmmatique (liada ao Comite International 
de Sciences Historiques - CISH). Acrescenta-se o apoio financeiro de vinte e tres instb 
lulcoes academicas e outras, pertencentes a 16 palses reunidos em tomo do Conseii 
de Fondation, sediado em BasilQa e cujo Presidente, Nikolaos Yalouris, A o autor do 
prefticb (p. VII) no qual ressalta o apob moral e financeiro dos diversos palses, incluin- 
do a Grecia. atravAs Mio s6 de seu governo e instihiicaes c m  tambem de doadores 
particulares, auxilio indispens4vel 'pour ravancement des Atudes classiques et par IA 
meme pour Phumanisme en gAn6ral". 

Devemos privilegiar tambem o ComitA de Redaction composto de especialistas 
dentre os melhores em iconografia ciassica. e que nao funciona em absoluto como me- 
ro quadro honorifico, mas que interfere efetivamente, quando necessario, no trabalho 
dos autores: J.-Ch. Baity (Bruxehs), J. Boardman (Oxford), Ph. Bruneau (Paris), F. 
Canciani (Roma), L. Kahil (ParislFriburgo). V. Lambrinoudakis (Atenas). E. Simon (Hei- 
de1 berg ). 

No "avant-propos" (pags. VIII-XII), Llly Kahil, Secretaria Geral do LIMC. particu- 
lariza a composicao dessa organizacao internacional que mclui ainda um ComitA Scien- 
tifique composto de estudiosos de 34 palses. incluindo o Brasil, e, por fim, discrimina o 
funcionamento administrativo e tecnico, documental e arquivlstico do programa distri- 
buldo em trbs centros, Paris. Heidelberg e Basileii, situando-se nessa cidade a Redac- 
tion Centrale do LIMC cujo sucesso, discipiina, excelbncia cientifica e tecnica devem 
muito aos arqueblogos e filblogos sulcos e alemaes. 

Alem de uma organizacao internacional solida e de uma administracao eficiente, o 
programa do LIMC tem atuado com base numa orientacao cientifica. institufda. aperfei- 
coada e divulgada entre os autores desde o infcio de suas atividades em 1973. Para 
tanto, alem de frequentes reunioes do ComitA de Redaction e das reunioes bienais do 
ComltA Scientiflque International. foram publicados alguns boletins contendo instrucaes 
e normas a serem seguidas pebs pesquisadores encarregados da elaboracao dos arti- 
gos. Um destes boletins. publicado na sua Ultima edictio em 1981 e regularmente alua- 
iizado atravAs de folhas avulsas de suplemento, refine as abreviacoes biblbgrtificas de 
que se servem os autores:LIMC, Abrhiationq Artemls Veriag, ZuriquelMunique. 
1981, phgs. 1-40, comodamente reproduzidas nas phginas introdutbaias do LIMC I. 1 e 
acrescidas de um Suplemento nas pigs. XV-XVIV do LIMC II, 1. Essas abreviacoes 
concemem todo tipo de referhcia bibliogrtifica incluindo edicoes das fontes escritas e 
aQueol6gicas cujas simples enurneractio pemite avallar a rigorosa enidictio indis- 
pensAvel a esse Upo de pesquisa e que permeia passo a passo os inumeros artigos do 
Lexicon A. Abreviacoes dos repertalbs de textos antigos (fragmentos, inscricbes, 



papiras, IAxicos, etc.), de autores gregos e iatinos; 0. Abreviacoes de revistas e p e 6  
dicos num total de 368 tftulos; C. Abreviacoes de obras. com especial atencao B publi- 
cacao sistematica das fontes da cultura material. mas tambem incluindo outros estudos 
sobre a mitologia. reagiao e arte do mundo antigo. 

O rigor na indicacao das refergncias de fontes textuais e bibliografia acompanha 
tambem a publicactio do elenco das ilustracoes no volume de texto. com a citactio das 
obras de que foram extrafdas (plgs. XVIII-XXll)e, no volume de pranchas (phgs. 
81 6904). um fndice relaciona todas as fotografias publicadas com a rnenc8o dos locais 
em que os objetos esttio conservados (museus. colecbes, sitios arqueoiogicos, etc.), 
bem como a origem das fotografias seguidas do seu numero de classificac80. 

Normas tambem foram n stituidas no tocante B estrutura dos artigos, a qual parte 
de alguns pressupostos metol6gicos claros concernentes aos objetivos da obra divul- 
gados em inumeras revistas, coloquios. congressos e registrados no texto introdutorio 
de Llly Kahil do LIMC I do qual ressaltamos o essencial em nossa resenha acima cita- 
da. escrevendo B plg. 441 : 'O objetivo desta obra A de sistematizar os nossos conhe 
cimentos na area da iconografia mitologica classica, nos limites cronol6gicos situados 
entre o final do perfodo mic&nico e o infcio do perfodo paleocristao. Obra Inovadora, 
compreende nao apenas a iconografia grega. etnisca e rornana, mas tambem a icono- 
grafia perifArica. isto 6, das regioes helenizadas ou rmanizadas. Acentua essencial- 
mente o estudo das imagens e de sua evoluctio. com base em todo o tipo de docurnen- 
tos figurativos, escuituras e relevos. vasos pintados. mosaicos. moedas, etc. Recorre 
com frequf3ncla As fontes escritas referentes Bs representacoes imagAticas dos mitos. 
Desse modo, A uma obra que interessa aos especiaiistas da Antiguidade Classica, in- 
cluindo arqueblogos, flloiogos. historiadores. historiadores da arte. filosofos. hlstoriado- 
res da religlo; interessa tambem a todas as pesquisas que valorizam a Imagem como 
forma de expresstio no decorrer dos tempos, at4 a Apoca contemporanea". 

Dentro desta perspectiva e para atingiri seus objetivos. foram publicados outros 
boletins contendo orientacoes aos autores, o primeiro deles e. sem duvida, o mais..lm- 
portante, datado dos infdos do programa: LIMC. Directives aux auteurs I Artlcles 
modbles Artemis Veriag, ZuriquelMunique, pags. 3-20.2 pranchas, contendo o princi- 
pal da metodobgia desse Lexicoq igualmente reproduzida nas plginas introdutbrias 
do LIMC I (cf. pags. XV-XXX bngo texto de Uily Kahll, repetido nas quatro Unguas ado- 
tadas peb LIMC). Vale a pena detem-nos na exposictio da estrutura dos arugos. 
conforme as normas estabelecidas para o LIMC, como preambub ao comentario que 
se seguira a respeito dos mais importantes verbetes publicados no LIMC II. 

0 s  artigos. que em muitos casos s8o verdadeiras rnonografias ou ilvros pela sua 
extenstio, dlvidm-se em quatro partes: i. Introduc8o. II. Bibliografia. III. Catalogo IV. 
Comentario. 

i. Introducaa Comporta a indicacao dos nomes da figura mitol6gica. em grego. 
etrusco e iatbn. incluindo todas as formas existentes (por exemplo. no Unear B rnic6nC 
co. se for o caso, nas inscricoes, etc.); nos casos de skcretismos, assimilacoes ou 



identificacoes regbnais nas areas perif6ricas ao mundo cl8ssico. as denominacoes sBo 
indicadas onde h4 o tratamento especifico dessas entidades ou herois. Seguem-se a 
definicao da figura mitologica e a descricb dos temas com elas rebcionados. bem co- 
mo a mencao das principais referhclas lierarias quando essas sao importantes para o 
estudo konogrhfico. 

li. Bibliografia Trata-se apenas da bibliografia geral sobre a figura mitologica ou 
estudos de historia da religlao e de mitologia em que essas figuras recebem uma abor- 
dagem particularizada. Todas as obras de referhcia aos objetos sao citados no Cat& 
logoou no Comentarb. 

111. Catalogo. Propoe-se logo no inlcb um piano desse catalogo com suas varias 
divisoes e subdivisoes. O catalogo propriamente dito A uma parte substanciosa do arti- 
go, e apesar de ser estabeleckio com rigor nao se pretende que seja exaustivo. E por- 
tanto seletivo desde que se indiquem todos os tipos iconograficos e suas variantes, 
bem como todas as categorias de objetos que representam as figuras mitologicas. A 
descricao dos objetos nos catalogas segue normas estritas que uniformizam os varios 
artigos do LIMC. funcionando como uma publicacao sistematica dos objetos en- 
quanto suportes ou expressoes de imagens Nesse sentido. ela A vista de um h- 
gulo estritamente iconografico. Sao portanto indicados: a) o tipo de objeto. forma e lugar 
de fabricacao; b) as referencias museograficas; c) o local de achado; d) uma bibliogra- 
fia seletiva, com as obras baslcas de referencia. o estudo mais recente e melhor docu- 
mentado e tambAm a melhor ilustracao; e) a cronologia e o nome do seu proponente; f) 
a descricao compreendendo apenas a indicacao das figuras mitologicas representadas. 
seguida de sua acao e particularizando a figura principal tratada no artigo. 

IV. Comentaria Nao segue normas tao estritas quanto o catalogo ms s de uma 
maneira geral pretende-se que seja essencialmente iconografico e fundamentado nos 
documentos mencionados no catalogo. Nesse, os objetos seguem uma ordem icono- 
grafica. considerando sucessivamente os episodios da vida do personagem mitologico 
em questao; o comentario segue a ordem cronologica dos objetos tomados como do- 
cumentos que transmitem a imagem. Assim, apesar de inumeras variac&s no trata- 
mento dessa parte do artigo, sao comuns os seguintes itens: a) indicacao do surgimen- 
to das primeiras representac6es da figura mitologica; b) tanto quanto posslvel mos- 
tram-se as relacoes entre a imagem e a tradicao lieraria ou entre a imagem e a pratica 
cultual, mas tomando a Imagem como ponto de partida e utilizando tradicao literaria ou 
pratica cultual apenas para reforcar a compreensao do desenvolvimento iconografico; 
c) ressalta-se a diferenca dos temas iconograficos na area grega. etrusca e romana. ou 
ao contrario sua convergencia; d) finalmente. pode-se evocar a reparticao geografica 
dos temas iconograficos e coloca-los em relacao com a distribuicao espacial dos san- 
tuarios, ou cultos. ligados aos mesmos personagens divinos ou heroicos. 

Essas normas caracterizam no geral todos os artigos do LIMC. hevendo. entre- 
tanto, aqui e ali algumas modificac6es. adaptacoes ou mesmo inovacoes dependendo 
de exigencias hs vezes do proprio tema abordado outras vezes da orientacao intelec- 
tual do autor. A parte essas ressatvas, os ptincipbs que preconizam a estrutura dos ar- 



tigos sao respeitados iandr omo resultado Lima obra nomogenea. de facil leitura e 

:ompreensao 
Mcii sena resenhar todos os artigos do I IMC 11 4ssim sendo e para fazer justi- 

ca aos temas mais importantes ~ulgamos riecessAno destacar as figuras mitologicas 
mais significativas no plano do panteao classico e aa iconografia: nao hA duvida de que 
merecem relevo os artigos sobre tres grandes divmdades femininas Aphrodite, Ar- 
temis, Athena e duas divindades masculinas sluadas tambem entre as maiores 
- Apolloq Ares Algumas subdivisoes foram adotadas para o tratamento das diversas 
formas regionais desses deuses. conforme as normas gerais que regem o Lexicoq is- 
to A, a documentacao grega seguida da etrusca e da romana. a iconografia das regibes 
perifericas do mundo oriental tratada logo depois da parte grega; das regioes ocidentais, 
depois da parte romana. 

Essas subdivisoes, cobrindo Areas especificas do saber arqueologico e historico, 
exigiriam a colaboracao de diferentes autores, abrindo ainda mais o leque da partici- 
pacao internacional. ConvAm lembrar que a iconografia mitologica das areas perifericas 
da cultura grega, etmsca e romana, bem como as quesioes referentes h projecao da 
imagem grega em outros contextos. como o mundo etrusco e romano, inspirou. como 
preparacao. questionamento e reflexao ao programa do LIMC. dois coloquios interna- 
cionais realizados em Paris, resultando nas duas publicacbes cuja complementaridade 
ao Lexicon A indiscutivel qahil. Auge. :hr 8dir.1. Mythologie GrBco-Romai- 
ne, Mythologies PbriphBriques Etudes d'lconographia Editions du Centre Natio- 
na1 de Ia Rechercche Scientifique, Paris. 1981 Yahil L Auge. Chr Linant de Belle- 
fonds. P.. (dir.). Iconographie Classique et Ident i tb  R6gionales. Bulletin de 
Correspondance HellBnlqua Supplement XIV. Diffusion De Boccard, Paris. 1986. 

Deixando o artigo Aphrodite para um comentario a ser feito logo em seguida, 
destaquemos por exemplo que Apollon A acompanhado do verbete Aplu (iconografia 
etrusca) e Apollo (iconografia romana); Artemis se subdivide em pequenas entidades 
bcais da Asla Menor (como ArtemisiAnaiuse e a expressiva Artemis Ephesla. para 
ser tratada depois como Artumes (no mundo etrusco) e Diana (no mundo romano); do 
mesmo modo, Athena se desenvolve em AthenalMenerva (representacoes etrus- 
cas) e AthenaiMherva (identificacao romana). com importante texto sobre a Iconogra- 
fia de Minerva na Africa e na GAfia: Ases se subdivide principalmente em Laran (Etru- 
ria) e Mars (Romai 

Alem dessas grandes divindades. alguns verbetes do LIMC li sao dedicados a 
figuras menos expressivas iconograficamente Mas de porte medio. merecem destaque 
AskMpios. Astyanax e Atalanta. todos os tres substanciocos estudos. Nao passa- 
ram desapercebidas entidades mitologicas ou alegorias que tiveram rara expressao 
imag6tica. por exemplo Arete. alegoria do Ualor militar e moral. 6 figurada em apenas 
quatro documentos Arlsh, deus punico da guerra. A representado s6 uma vez. 

Se a estrutura dos artigos obedece. de modo geral. a um programa definido, no 
conteudo as variacoes sao mais frequentes. Com excecao do catAlogo. onde predoml- 
na uma linguagem resumida ao essencial e acompanhada de abreviacoes, sinais grafi- 



cos e jpontuacb de acordo com as n o m s  pr&estabeleclas, outros capitulm sao tra- 
tados com mais flexibilidade. o que alias, ntio pertuba o conjunto da obra. Sem contar 
particularidades Ungufsticas, gracas B utiiizactio de quatro linguas diferentes. a orien- 
tactio cbnuiica dos autores e suas preocupacoes intelectuais interferem tambem no 
tratamento ora da introductio ora da bibliografia ora do coment8ria Nesta parte. 
principalmente, pode-se verilcar'que ha um equiiibrb refletindo ao mesmo tempo um 
conhecimento em Iconograiialhiitbria da arte1 pratica cuitual corno transparece no arti- 
go Arthemis (Uly Kahil). Entretanto esse equlilbrio ntio A percebido em artigos como 
Athena (P. Demargne) ornde aspectos de historia da religiao parecem se sobrepor 
demasiadamente B expressao arllstica e imageuca dessa deusa; do mesmo m o ,  no 
estudo sobre Asklepios (B.Hoitzmann) A o historiador da aite que abafa o estudioso 
da iconografia; situactlo oposta se v6 em Ares (Ph. Bruneau) onde a anaiise da irnagis- 
tica e as questoes que dela decorrem sao essenciais e assumem toda a sua lmportan- 
cia. 

No que conceme Aphrodite. n& podemos deixar de nos surpreender com a ri- 
queza da documentacao iconografica. blbibgrafica e textual. Seu principal autor. para a 
parte grega, A. Delivorias. teve a calaboractio de G. Berger-Doer e A. Kossatz-Deiss- 
rnann. O texto A bngo, compreendendo 174 psginas em duas colunas. 170 ptlginas de 
pranchas e 1570 numeros no catalogo referentes apenas B Afrodite grega Entretanto 
nao se apresentou o comentario como capitulo B parte; os autores preferiram inserir 
pequenos textos introduzindo sAries de tipos iconograficos no interior do proprio catsb- 
go. Por outro lado, ap6s o estudo da Afrodite grega. esperava-se a iconografia de V e  
nus, o que estaria conforme as regras do LIMC, mas ela A curiosamente remetida a 
pag. 176 para o LIMC III, Addenda 

Apesar desses deslizes de car8cter estrutural. a substancia A notavel Sao mui- 
tas as subdivisoes de acordo com as vtlrlas denominacoes regionais. Assim sendo, 
temos Bs pags. 151-154 AphroditeIAphrodisias, hip6stase local da deusa em Afrodi- 
sias da Caria, tratada por R. Fleischer e, do mesmo autor. Aphroditai Kastnietides, 
tambem denominacao bcal da deusa an Aspendos da Panfllia M.-O. Jentel apresenta 
um texto muito significativo sobre Aphrodite (in Peripheria Oriental0 Bs pags. 
154-1 66, com 246 numeros no catalogo, deixando para F. Zayadine o estudo particular 
de APUzz8 a deusa arabe assimilada a Airodite na Nabateia Finalmente. essa rubrica 
sobre a iconografia de Airodite e suas idenuiicacoes religbnafs termina cun a prhroro- 
sa patticipacao de R. Bbch (e a coleborac80 de N. Minot) que trata de Turarg a AfrodC 
te no mundo etrusco. 

Os docume~~pubucados sao de grande parte ineditos ou pouco conheddos ou 
mesmo de dificil acesso.' Reunidos como estao nesses dois volumes (texto e pram 
chas), permitem um estudo comparativo que nao deixa de ter sua importancia, d o  s6 
no inteifor de um mesmo artigo como tambem de um verbete o outro. Vaie lembrar as 
hteressantes aproximacoes possiveis entre representacoes aniconlcas e expressOes 
hermaicas de divindades, sem contar os v4ifos xoana, f m  primilivas das figu- 



racoes divinas, para citar apenas alguns exemplos. Uma reuniao de tal porte, desta- 
cando as varias categorias de objetos. permite uma compreensao melhor das repre- 
sentacoes em suportes de natureza e funcao bastante diferenciadas, de modo a captar 
em profundidade o significado dessas imagens tamb4m em contextos diferentes: uma 
imagem nao evoluira do mesmo modo na ointura ceramica, na estatuaria. nos mosai- 
cos, nas moedas. S6 um levantamento tao rigoroso da Iconografia mitologica classica 
pode permitir a abertura para novas otientacoes de estudo e de interpretac80 nessa 
8rea. Alem do seu valor inestimavel como tesouro documental. essa obra permanecer8 
como uma referhcia indispensavel ao progresso do conhecimento sobre as mais signi- 
ficativas formas de expressao da cubra e da mentalidade no mundo antigo: arte, hna- 
gem, mito e relgiao. 



Anthony SNODGRASS, La Grece archaique. Le temps des apprentissa- 
ges, traduit de I'anglais par Annie SchnappGourbeillon, Paris, Hachette, Bi- 
bliotheque d'Archeologie, 1986, 197 pages. 

Res. por Christian Jacob, CNRS - Paris 

Ctnq ans aprbs sa premlere ediiion, en Grande-Bretagne, le Ilvre d'Anthony 
Snodgrass est d6sorrnais accessibie aux lecteurs francais. L'auter, archblogue an- 
glais connu pour ses travaux sur les 'siecles obscurs' de la Grbce el ses Atudes sur 
les armes des guerriers grecs, nous propose ici une magistrale lecon d'histoire et de 
methode, dont I'intbr6t et Ies enjeux dApassent trbs largement le cercle des speclalistes 
d'histoire ancienne. Dbs sa panition, en 1980, ce livre a renouvele un objet, la periode 
archaique, et tous les travaux ultbrieurs ont da se situer par rapport a lul, soit pour re- 
prendre et approfondir ses interpretations. soit pour s'en bcarter et trouver dessolutions 
altematives. En quoi ce livre a-t-il btb, et estil encore, foncierement novateur? 

Si nous devions d'un mot definir Ia mAthode de Snodgrass, nous dirbns qull de- 
truit des cloisonnements et btabut des connections. Uens, tout d'abord, entre les disci- 
plines qui ont Ia Grece antique comme objet d'btude: I'arch6ologie et une histoire qul utJ- 
lise les documents litteraires comme source privilegiee. A I'intbrieur meme du champ 
historique, Snodgrass fait appel aux mbthodes de Ia dbmographie, de Ia statistique, i1 se 
situe dans les perspeciives de rhistoire des mentalibs, de I'histoire Aconomique, socia- 
le et poliique, de rhistoire de iart. des techniques et de Ia vie quotidienne. Bref, le parti- 
pris de cet ouvrage est biin d'ecrire une histoire gbbale et synthbtique de Ia periode ar- 
chaique. 

Destruction des cloisonnements, ensuite, B I'interieur meme de Ia periodisation 
historique. Le projet de Snodgrass est bien de comprendre un processus d'Avolution et 
de transition: cornment passe-t-on de Ia fin de Page mycbnien, des siecles obscu,rs B Ia 
pbriode archaique? Celle-ci n'estelle qu'un prblude a I'age classique, nettement se- 
par& de celui-ci par les guerres mediques, ou, au contraire, ne peut-on reperer des 
continuites profondes, qui font de rbpoque archaique le "laboratoire" OU s'experimente le 
classicisme? 

L6 Ovre de Snodgrass se presente cornme une exploration mbthodique des condi- 
tions de cet apprentissage du classidsme. II y a d'abord une Atude approfondie de Ia 
"r&volution sbucturale" du Vllle siecle, avec une serie de facteurs dAcisifs: expbsim 
demographique, apparitbn des premieres cites, qui reunissent Ia campagne et Ia vUle et 
sont centrees autour d'un lieu de culte commun. dlffusbn de ta metaliurgle du fer et du 
bronze, prbdominance de ragriculture dans I'4conomie. developpement des sanctualres 
panhellbniques et civiques, qui drainent pblerins et offrandes, diffusion de ta c6ramlque 
georn6trique. qui represente parfois des scenes iegendaires. 

Cette "revolution structurale" ouvre h voie B Mpanouissement de Parchaisme 
grec, qul se situe aux Vlle-Vle sibcles: developpement des formes d'organisatbn politi- 
que, avec Ia hierarchisation du corps social. conduisant B restreindre (Sparte) w A 



4tendre (Athenes) h ciioyennet4, organisatbn et panopae de Ia phaiange hopriique, 
phdnomene de Ia "tyrannie", qui s'appuie sur le corps des "citoyens-soldats" pour ren- 
verser les pouvoirs aristoaatiques, codication et publication des lois, grace h Mctiture 
alphabetique. L'Aconomie elle aussi Avolue. Trols facteurs essentiels se d4gagement: 
i'agdcuiiure, Ia guerre et h retigbn. Le commerce ne constitue qu'un aspect mineur de Ia 
vie 4conornique et, en Grece rneme, il n'y a pas de classe de rnarchands. L'enqdte de 
Snodgrass aboutlt B ce qui constitue i'un des apports majeurs de I'archaisme: I'Amer- 
gence de Ilndlvidu. I1 nous propose une Interpdtatbn globale de Ia culture archaique. 
montrani, dans Ia dlversit4 des charnps d'inspiration, Ia m6me exlgence de liberte indivi- 
duefle, de libert4 intellechielle et artistique. De ce point de vue, les sp6culations lntellec- 
tuelles des pr4socratique.s occupent une position homobgue h Ia IbertA individuelle qui 
a At6 conquise par Ia masse. Le paradigme de cette Arnergence de Ilndividu est offert 
par un poerne d'Archiloque, qul affirme Ia valeur de I'experience personelle et subjective. 
Scbnces, phibcophie, medecine, pobsie lynque, mais aussi statuaire, avec ces deux 
odentations que sont les statues de kouroi, trbs codifiees et st4reotyp6es. exAcutees 
souvent a Ia demande de commanditaires pdves, et les frontons des temples, beaucoup 
plus originaux, dynamiques et narratifs, ex4cut6s sur Ia commande de Ia cite et laissant 
une plus grande liberte cr4ati ce h Pariiste. Les peintures sur c6ramique permettent enfin 
d'apprbhender ce que pouvait Atre une "aiternative vernacuhire a Ia culture dominante". 
le mythe est repr6sent4 h travers une game d'exploits heroiques qui n'ont pas toujours 
leur Aqulvalent dans Ia tradiion Apique. 

Cette histoire globale, politique, culturelle. socio-economique de I'archaisme. per- 
met de constater que les acquis majeurs du classicisme rernontent au Vile S. et ont Ate 
d6termin6s par Ia revolution stmcturalle du Vllle S. La p4riode archaique apparait bien 
comme Ia fondation de I'hellhisme. 

Le iivre de Snodgrass constitue un instrument de travail inemplacable pour I'histe 
rien de I'antiquit6. Son intAr& comme nous b disions initialement, depasse aussi celui 
du "iivre sp6cialistY. II contient en filigrane, une reflexion sur ies condiuons d'6vulution 
d'une culture: quels sont les facteurs qui determlnent un progrbs? Comrnent I'Avolution 
paralble de deux secteurs ou davantage. par exemple. I'agnculture, Ia mAtarllurgie, le 
d4veioppement des sanctuaires et des communications outre mer, vont-ils lnteragir et 
determiner un progrbs brutal, sur les plans matddel, social et culturel? Comrnent corr4- 
ler, eniin, les progrhs matAriel et le progrbs lnteliectuel et artistique? Cette Atude de Ia 
Grece Archaique apporie h Ia reflexion anthropologlque un exemple privii4gie. veritable 
situatbn exp4rimentab ob de muveaux rnodbles, soclaux, poitiques et cuiturels. Amer- 
gent et s'affirment progressivement 



Jcx6lRemesal RODR~GUEZ, La Annona Militaris y Ia 
exportacion de aceite M t i c o  a Gemiania Con un 
corpus de selos de h f o r a s  Dressel 20 hallados en Nimega, Colonia, 
Mainz, Saalburg. Zugrnantel y N i d a  
Madri, Universidad Complutense de Madnd, 1986. 

Res. por Pedro Paulo Abreu Funan 
Universidade Edadual Paulista. Carnpus de Assis 

O Professor JosA Remesal, da Universidad Complutense de Madrid, da ago- 
ra a pubico o resultado das pesquisas que realizou, com o apoio insutucbnal da Uni- 
versidade de Heiidelberg e da Romische Germanische Kommission de Frankfurt, a 
partir dos selos de Anforas oleArias bhticas de tipo Dressel20 encontrados em seis ci- 
dades alemas. A primeira impressa0 que se tem da obra, confirmada com o decorrer da 
leitura, A de que se trata de um trabalho de erudicao incornum. De fato, o autor utiliza-se 
de 312 Mulos bibliogrAficos, 280 sebs (excluindo-se as muitas variantes), 110 passa- 
gens da tradicao textual. 87 documentos epigrAficos, 27 referencias papirologicas e 14 
juridicas. Alem disso, o autor demonstra dominar nao apenas a bibliografia geral mais 
difundida como aquela publicada em orgaos'de difusao regional, em particular a funda- 
mental producao, a respeito do terna tratado, em lingua alema. 

Nao se trata, de qualquer modo. de uma erudicao ad usum perpaucorum mas. 
ao contrArio, permite ao leitor avaliar a solide? e a relatividade das muitas afirrnacoes 
Inovadoras e perspicazes do autor. A comecar pelas questoes metodologicas, das 
quais duas se destacam no decorrer do trabalho. Em primeiro lugar. criika a dicotomia. 
no estudo da antiguidade. entre Historiadores e Arqueologos (p.11) e esclarece que 
'sln e1 estudio previo de estos materiales arqueolbgicos no me hubiese pianteado Ias 
cuestiones generales de Ia segunda parte de este trabajo. sin Astas el estudio de1 mate- 
da1 arqueologico quedaria reducido a un mero catabgo' (p.12). 

Em seguMa. parte do pressuposto de que, no estagio atual dos conhecimentos 
sobre a economia e a sociedade romanas. apenas o estudo de uma documentacao liml- 
tada pode trazer contribuicoes significativas para um repensar dos esquemas gerais. 
Assh. a partir da mlcro-historia. do estudo de selos de um tipo anforico, encontradas 
em apenas seis centros e da documentactio referente A Annona, pode-se apresentar 
contrlbulcoes significativas sobre a organizactlo do abastecimento regular ao Limes 
gerrn8nico e, atrav4s disso, sobre a Annona militarls e, por Rm, a respeito de 
questoes gerais sobre a evolucao social econ6mka e pouuca do Imperio Romano 
(P.24). 

Os tesultados alcancados peb Professor Remesal podem ser avaiiados a parur 
de tres questoes tratadas em detalhe: ' a Annona e sua funcao. os rnecanlsmos de 

1 Sobre o papel da Cura Annonaecaberia aaescenter &s conclderac6es de Remesal volta- 
da$ para e &Dera m. a nkel Imperial pottam. a sua ahiacao a nkel munlclpal. Segundo Lan 



compensac80 econhica e financeira; e O d r d o  e O transporte de mercadorias 
durante o Principado. Quanto h primeira questao. o autor pode determinar que a cura 
Annonae ' se caracterizou, desde a ascenctio de Augusto ao Principado, peb cuidado 
no abasteclrnento de dois segmentos soclals essenciais para o novo regime: a plebs 
urbana e o exercito, ligado ao imperator (pp. 81-82; 110). Atrav6s de uma revisao da 
documentactio disponlvel e. particularmente, de um trecho de Cassio Dio (52,24,6), 
Remesai o-se h vistio corrente 2, que assimila a Annona h Frumentatio, e conclui 
que. incluindo em sua alcada outros ptodutos basicos (77)s A O L P ~ S  E7QpOS ; Cassio 
Dio. 52.24.6) e voitada tanto tanto para Roma como para as tropas (pp. 75 e 86), a 
funcao principal da Praefectura Annonae era "controlar 1 jos precios de rnerca- 
do ... marteniendo asl un 'precio politico' de 10s aiimientos basicos" (p.85). 

Um complexo mecanismo de compensac30 entre o Aerarium Saturni (do Se- 
nado). o Fiscus (do Princeps) e as caixas providenciais permite compreender algw 
mas questoes referentes ao tributum soli - pago ao Aerarim Saturni - e ao SOMO 
das tropas (p.88). Isto conduz h questao central referente ao papel do com6rcio na 
economia romana durante o Principado. Opoe-se o autor a Finley e seus seguidores. 
que ntio aceitam a existencia de um com6rcio a grande distancia e em larga escala no 
Mundo Romano 3, e propoe deslocar a queslao da sua existencia para seu "cuando 
cbmo y porqu6" (p.13). Conclui a pagina 103 que "no existe un verdadero comercio en- 
tre los nauicularii y Ia Annona. sino que ellos transportaban productos de esta. Esto 
nos obliga a revisar todas nuestras concepciones sobre el comercio durante el Imperio 
Romano, pues parte de este ' comercio ' era annorario. Un escoiio a Cicerbn define cla- 
ramente a 10s navicularios: nauicularii, dicuntur qui transferunt frurnenta in urbem 
aut ubioumque est imperator" 4. 

Remesal segue. neste trecho. a interpretacao proposta por Francesco 
de Martino (1980: 332). quem sugere a leitura imperatum substituindo a iic3o 
imperator dos manusctitos . Do meu ponto de vista. a leitura imperatum, alem de 
apresentar-se muito mais Iogica. encontra ainda um sblio argumento a seu favor se 
considerarmos as grafias e contignationes atestadas na paleografia romana arcaica. 
O texto do escblio, como ocorria normalmente com os textos a serem publicados em 
diversos exemplares, deve ter sido ditado ao mesmo tempo para diversos copistas. 
Cada cbpia, caracterizada por uma caligrafia cursiva prbpria. nem sempre era passa- 

hammer (1973: 150). ' iur cura annonae gehorte nlcht nur dle wlchtige Versorgung der Bev6lkening 
der SWte mit dem etfordderiichen Gebeide und den sonstigen Lebensmitteln. sondem auch die Re- 
gelung und Beaufsichtigung aller darnlt im Zusarnmenhang stehenden Massnahmen. wie LB.. die Auf- 
sicM uber Kauf und Veikauf. auch auf dem Skaven- und Viehmarkt" 

2 - Por Ultimo, veja-se Pavis D'Eswrac (1976: 188-201) com !bibliografia anterior. 
3 - Koib (1984: 246), em um estudo publicado apos a preparacso do livro de Remesai, expressa 

conciusdes semelhantes, ao afinar que 'der Fernhandel auch mit billigen Massenprodukien bedeutef 
d a s  nicht nur elne kielne relche Ehte diese Waren erwarb. Gewiss war die Kaufkraft der Masse der 
Bevblke~ng weseniiich geringer als heute, aber vennutlich nicM nledriger ais Im Sp&mitfelaHer". 

4 - Sch. Gronov ad. Cic. pro Leg. Man. IV, li. 



da a limpo, em, capitais canonicas (Bkchoff, loF.85: 63). pelo mesmo scriptor, o que 
acarretava difihdades e erros de leitura (Rodrlguez-Alrneida, 1980: 286). Um exemplo 
da semelhanca entre os pares or e um encontra-se num papiro (P.Oxy. Vil. 1910, 
1022) de 103 d.C.. numa unica palavra. eorum (Mailon. 1952: 178: PI. XIII, 1. lin.3). A 
meu ver, portanto. uma ma leitura do scriptor explicaria a substituicao da forma verbal 
imperatum pelo substantivo imperator. fortalecendo. desta maneira, a evidencia pa- 
leogrtifica a interpretacao proposta. Algumas questoes especfficas merecem comenta- 
rios h parte. A respeito da tipologia anforica, cabe ressaltar as objecoes do autor h ela- 
boracao, por parte dos arqueologos alemaes, de t8buas tipdogicas para cada sitio ar- 
queol6glco escavado, gerando uma profusao de designacoes desnecessArias (p.29). 
Esta observacao, sobre cuja significacao para a anforologia avaliei recentemente (Fu- 
nari, 1985 a: 168). remete ainda ao estado de conhecimento atual das transformacbes 
morfologicas do tipo Dressel20. Assim, uma observacao deve ser feita, tendo em vista 
recentes aquisicoes a esse respeito (Funari, 1987). 

Remesal afirma h pagina 32 que "en Apoca antoninlana se suaviza ta carena inte- 
rior de1 borde, 10s labios tienen un perfil rnas caido y,sobre todq e1 cuello y Ias asas 
se han cortado notablemente" (friso acrescentado). No entanto, o estudo de conjun- 
to da documentacao referente as anforas Dressel 20 de meados do segundo sAculo 
d.C. (Funari. 1987) permite determinar a exist6ncia de exemplares com colo longo e 
alcas verticais alongadas Neste sentido, cabe lembrar o que o proprio Remesal es- 
crevera em 1983 (:93) " .. da den einzeln Produktionszentren nur diese elnwandfrei zu- 
geordnet werden und als Grundlage fur die Typologie dienen konnen". De qualquer for- 
ma, a nocao muito expandida a respeito das anforas de tipo Dressel20, de que "lhre 
formaie, typologische Entwicklung ist bekannl' (Martin-Kilcher et alii. 1985: 173), ne- 
cessita ser revista diante dos dados acumulados. 

Um dos principais centros bAticos produtores de hnforas localiza-se em La Catria 
(Sevilha). A relacao entre a regiao de La Catria e os centros consumidores germanicos, 
estudada exaustivamente por Remesal (pp.50-59). fornece pistas para solucionar 
questoes a respeito da significacao administrativa e econt3mica do Portus; da polRlca 
severiana de clientelismo para com a plebs urbana (selos POPVLI; SHA, S 8, 5, 18. 
3; 22, 2); da interacao entre a figlina e seu hlnterland agricola; dos papel dos cl- 
dadaos, representados nos tria nornina dos selos, no com6rcb olearb 

Sobre a dependencia administrativa de La Catria, questao levantada pelo autor h 
pagina 51, que sugere tr6s possibilidades - do Municipium Flauium Axatitanum, de 
Mesa de Lora ou, extratertitorialmente. da administracao imperial - caberia acrescentar 
que a propria distribuicao espacial dos sebs e dos sitios arqueoi6glcos no Guadalquivlr 
permitem formular hipoteses a esse respeito. Em uma comunicacao (Funari, 1985b) ao 
Segundo Simposio Nacional de Histaria Antiga e Medieval. apresentei os resultados de 
uma analise desses dados. concluindo que o assentamento romano em tomo de Mesa 

5 - Remesal (1986: 3). em um manuscrito in4dito. desenvolve outras consideracbes sobre a si- 
tuacao social dos personagens que aparecem nos selos. 



de Lora, inclulncbse a1 La Cabia, devia ligar-se economicamente a esta aldeia romana. 
Tal constatacao sugere que a olaria de La Catria estaria subordinada a Mesa de Lora 
(Oducia?). como seu Portus 

A questao da estmtura fundiaria na regiao produtora betica e da existhcia de 
mao-de-obra iivre, levantada pelo autor a respeito dos Fuluiide Arua (CIL 11, 1064. se- 
los QFRRIV; QFVLNIC) e do termo centuriae, remete ao problema mais amplo da 
ocupacao romana do Vale do Guadalquivir. Como a f i m  Remesal (1983: 99), "eine 
Bewirtschaftung mit Sklaven eines Grossgrundbesitzes ware unrentabel gewe 
sen. ..Dies alies fuhrt zu den Schluss, dass ... eine grosse Zahl von Kleinbauern oder ei- 
ne grosse Zahl von Freien gegeben hat die sich in der Emtzeit gegen Lohn verdingten'. 
Referindwne uma vez mais ao trabalho apresentado no Simp6sio de Niteroi, pode-se 
n&o apenas precisar que o grande latifundio era, provavelmente, inexistente, cano defi- 
nir um sistema de assentamento regional dominado por medias propriedades escravis- 
tas, que se utiiizariam, sazonalmente, da mao-de-obra liwe atrav6s de contratos (cf. 
Catao. 153) e que forneceriam seus lagares em aluguel (uasarium; e.g. Catao, 145, 3) 
aos pequenos proprietarios. 

Os resuliados obtidos peb Professor Remesal na analise conjunta de um grupo 
de selos anfaricos, das regioes produtoras e consumidoras e dos mecanismos de ccl 
merciaiizacao, distribuicao e administracao demostram a fertilidade da metodologia ado- 
tada peb autor. A traduc8o da obra para o alemao, programada para o decorrer de 
1987, devera permitir que um publico ainda mais amplo tenha acesso integral ao traba- 
lho desenvolvido pelo Professor da Universidad Complutense de Madri4 o que 
permitira repensar uma s6rie de questoes centrais sobre a rehcao entre as esferas 
econornica, social e poliiica durante o Principado. E este repensar consiste na principal 
contribuicao deste trabalho para o conhecimento do Mundo Romano. 
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