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S MISTERIOS OSIR~ACOS E O TEATRO 

NO EGITO IGO 

ANTONIO BRANCAGLION JUNIOR 
Doutorando do Depto. de Antropologia 

Faculdade de Filosofia Letras e Ciencias Iliimanas 
Universidade de Sio Paulo 

presente artigo analisa um dos aspectos menos conhecidos do Antigo Egito: a exis- 
tencia de espetaculos teatrais durante o periodo faraonico. Fazendo um resumo 

dos primeiros estudos a este respeito e sobre alguns poucos textos com caracteristicas 
dramaticas, as evidencias sugerem a existencia de dois generos de manifestacoes dra- 
maticas, um dirigido para a acao liturgica e outro para o drama religioso. Ambos com 
uma predilecao por episodios ligados ao mito do deus Osiris. 
Palavras-chave: Teatro; Egito; Osiris; Texto dramatico. 

entre todos os aspectos relativos ao Egito Faraonico, um dos mais desconhecidos tal 
vez seja o que se refere ao seu teatro. 
As poucas evidencias textuais que relatam a sua existencia e a falta de ruinas que in- 

dicam a sua pratica levaram, durante muito tempo, a crer que os egipcios cultuavam todos os 
generos literarios, excetuando-se o teatro. 

E verdade que, com o decifrainento dos hieroglifos e a observacao cuidadosa dos rele- 
vos dos templos, logo se tornou claro que os ritos egipcios haviam comportado cerimonias, 
com caracteristicas mimicas, que podem ser consideradas como rudimentos de uma arte dra- 
matica. 

Nestes ritos, o recurso dramatico era utilizado cada vez que era necessario a evocacao 
de um acontecimento passado ou distante no espaco; eram utilizados gestos e declamacoes 
como elementos de dramaticidade a fim de executar o rito. Nao se trata efetivamente de um es- 
petaculo, pois nao existem espectadores propriamente ditos, a plateia eram os fieis que faziam 
parte da acao. 
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Antonio Brancaglion Jutzior 

O primeiro a levantar a hipotese da existencia de um teatro egipcio foi Georges Benedi- 
te, em 1900, entao conservador das Antiguidades Egipcias do Louvre. Ele via nas cerimonias 
funerarias, em especial as relacionadas com o mito de Osiris, representacoes de "misterios" 
analogas as representacoes mimicas das festas de Dioniso, que teriam originado o teatro gre- 
go. (Drioton, 1954, p. 7) 

Em 1905, o egiptologo alemao Karl Alfred Wiedemann (1856-1936) afirmou que os 
egipcios nunca tiveram o teatro como forma de expressao, que os seus mitos e cultos jamais 
ultrapassaram a dimensao do estritamente liturgico e que os misterios so tomaram a forma 
teatral objetiva com os gregos. 

Na verdade, tanto Benedite como Wiedemann trabalharam sobre conjecturas, nao dis- 
pondo de nenhuma documentacao para formular as suas afirmacoes. 

Os textos de autores classicos que visitaram o Egito configuram uma importante fonte 
de informacao sobre o teatro, nao por sua quantidade, mas pela qualidade, pois todos conlie- 
ciarn certamente o teatro grego. 

Herodoto teria testemunhado uma cerimonia que representava um episodio da.ressur- 
reicao de Osiris: 

Em Papremis sao oferecidos sacr@cios e observados os rituais como nos outros lugares; 
mas, quando o sol sepoe, enquanto unspoucos sacerdotesficam cuidando da imagem, a 
maioria deles ocupa a entrada do templo, portando bastoes; eles enfetztam mais de mil 
homens que, curnpritzdo uma promessa, tambem estao armados de bastoes como os ou- 
tros. Na vespera da festa, a imagem do deus, posta em um pequeno tabernaculo de nzadei- 
ra dourada, e levada do templo para outro recinto sagrado (...) os devotos que tempro- 
messas apagar auatzcam para defender a causa do deus e esbordoam os sacerdotes, mas 
estes resistem ... (Herodoto, II,63) 

Neste relato, apesar de seu carater liturgico, atestado pelo fato de o deus ser represen- 
tado por uma estatua e nao por um ator, a cerimonia utiliza recursos dramaticos para tornar- 
se mais realista, com a presenca de participantes na batalha diante das portas do templo. Da 
mesma forma, a acao descrita nao e um simulacro, como um drama exigiria: e uma acao real 
na qual os devotos atuam em nome da divindade. 

Em outra passagem, Herodoto diz: 

Fica iguulmetzte em Sais a camara mortua'ria daquele cujo nome eu acho sacrilegiopro- 
nunciar aproposito desses assuntos (Osiris); ela se encontra no templo de Atena (Neith), 
atrak do santuario, encostada em t o h  a extensao da parede. Alem disso, erguenz-segran- 
des obeliscos de pedra no santuario. 
Ha nas proximidades um lago cujas margens sao adorrtadas de pedra, formando um cir- 
culo completo tao grande, em minha opiniao, quanto o lago chamado Poco Redondo, em 
Delos. 
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Os misterios osiriacos e o teatro no Egito Antigo 

Junto aquele lago representam-se espetaculos' a noite, com a historia das provacoes do 
deus, um ritzul que os egQcios chamam de Misterios. Conheco maiores detalhes sobre es- 
sa representacao, mas nada direi a esse respeito. (Herodoto, 11, 170- 17 1) 

Plutarco, ao narrar as cerimonias em honra a Osiris, na noite de 19 do mes Athyr, diz: 

Ab decimo nono dia, quando escurece, descem para o mar (Nilo). Ali os estolistas e os sa- 
cerdotes levam um cesto sagrado que contem uma caixinha de ouro, na qual vertem agua 
doce. Entao se eleva um clamor entre o publico e todos gritam que acabam de encontrar 
novamente Osiris. (Plutarco, 1987, p. 39) 

O carater ritual e simbolico desta cerimonia e fortemente marcado pela presenca de 
espectadores, fieis que acompanham os atos realizados pelos sacerdotes. 

O relato de Herodoto de que os misterios que representavam o sofrimento de Osiris 
eram celebrados durante a noite, na borda de um lago sagrado, em um templo, nos remete 
imediatamente aos lagos sagrados presentes em muitos dos templos egipcios; como em Kar- 
nak, Dendera, Medamud e e lembra uma passagem do capitulo 125 do Livro dos Mortos, 
na qual o morto, antes de ser admitido diante de Osiris, tem que responder aos guardioes da 
"Sala das Duas Maats". 

Apos ser interrogado sobre o seu nome e sobre de onde veio, um dos guardioes per- 
gunta ao morto: 

- O que trazes? 
- Um braseiro em chamas e uma pequena coluna de faianca. 
-E o que fizeste com elas? 
-Eu as coloquei no caixao sobre a borda do lago, a noite. 
-E o que encontraste E? 
- Um cetro-zuas de silex. 
-E o queJzeste com o braseiro e a coluna de faianca, depois que rn colocaste no caixao? 
-Eu me hmetztei, depois apaguei o fogo, quebrei a coluna e a atirei no lago. 
- Vem, entra por estaporta, pois tu nos conheces. 

Tambem Luciano, em seu tratado sobre a danca, menciona um "dancarino-mimico" 
dos egipcios, "que traduz em movimentos expressivos os dogmas mais misteriosos da religiao, 
os mitos de Apis e Osiris, as transformacoes dos deuses em animais e suas paixoes, em parti- 
cular as de Zeus e suas metamorfoses". (Luciano, 1936, p. 209 e seq.) 

' Em grego deikeiu. Herodoto fala tambem que as Tesmoforias em honra a Demeter foram levadas do Egito para a Grecia. 
Vestigios arqueologicos de teatros no Egito dabm do periodo Greco-romano, localizados nao somente nas cidades funda- 
das pelos iexandria, ~tolemaise Antinoopolis, mas tambem nas capitais dos nomos, Menfis, Arsinoe, Panopolis e 
O.uyrhynchus, esta ultima com um teatro para 11 .O00 espectadores. 
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Os testemunhos arqueologicos mais antigos referentes ao teatro egipcio sao um grupo 
de estelas funerarias encontradas em Abidos, datadas do Medio Imperio (2040 a.C.), que nos 
contam como os reis da XII Dinastia (1991-1782 a.C.), rompendo com a tradicao, fizeram 
executar, em cerimonias publicas, os segredos do drama sagrado de Osiris Khentamentiu," 
sua morte, ressurreicao e triunfo. Para este fim eram destinadas verbas do estado e encarre- 
gavam-se altos funcionarios da corte para os preparativos. 

A primeira e a estela de ~en tuho tep ,~  vizir do farao Senusret I (1971-1926 a.C.), onde 
ele descreve a tarefa que lhe foi confiada pelo proprio farao: "a de conduzir, como Chefe-dos- 
Segredos, as cerimonias do drama osiriaco, no templo da necropole do Senhor de Abidos, e 
de atuar pessoalmente no papel de Honis, o Fiho Querido de Osiris". 

Uma segunda estela, a do principe Sehetepibra15 conselheiro do farao Senusret 111 
(1878-1841 a.C.), descreve como ele dirigiu as mesmas cerimonias, atuando tambem como 
o "Filho ~ u e r i d o " . ~  

A que melhor descreve este drama-liturgico e a estela do principe Ikhernofret, "admi- 
nistrador do Tesouro e das Obras e Chefe do Segredo das Palavras Divinas" do farao Senusret 
111.' Apos ter redecorado a estatua e o santuario do deus, a estatua de Osiris foi transportada 
em sua barca-sagrada ate o local da celebracao, a qual consistia das seguintes etapas: 

Procissao de Wpuaut. Esta antiga divindade canina atua como arauto do deus Osiris, 
guiando a jornada cerimonial. Neste ponto Ikhernofret defende a barca de um ata- 
que feito pelos sacerdotes que representam os inimigos de Osiris. 
Ikhernofret conduz a Grande Procissao, com a imagem do deus, do santuario para 
a tumba simbolica. Novamente Ikhernofret protege Osiris contra os seus inimigos, 
representando a destruicao dos seguidores de Set na praia de Nedjte. 
Retorno ao templo, onde as barcas sao recolocadas no santuario e a imagem do 
deus purificada. (Moret, 1937, p. 289-291) 

Uma outra estela encontrada em Edfu, em 1922, por Charles Kuentz, datada tambem da 
XII dinastia, foi dedicada ao deus Horus por um certo Emheb, criado de um ator ambulante. 

Apos as tradicionais formulas de oferenda, o morto declara: 

Eu fui aquele que acompanhou seu mestre em suas viagens, a declama? sem falhas. Eu dei 
a re)lica a meu senhor em todas as szus declamacoes: se ele era um deus, eu em um rei; e, 
enquanto ele me matava, eu revivia. (Drioton, 1957, p. 232) 

"O primeiro entre os Ocidentais". Este titulo mostra o aspecto hinedrio e proteior dos mortos deste deus. O ocidente era 
a regi50 onde todas as necropoles estavam localizadas, onde o sol se poe descendo para o Diiat. Originalmente este titulo 
era aplicado a um antigo deus-chacal adorado em Abidos. 

* Atualmente no Museu Egipcio do Cairo, CG.20.539. 
j Atualmente no museu Egipcio do Crriro, CG.20.538. 

Isto e, no papel de Ilorus, filho de isis. 
i Atualmente no Museu Egipcio de Berlim. 
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Os misterios osiriacos e o teatro no Egito Antigo 

Este texto nos coloca frente a um fato ate hoje desconhecido, a existencia de um teatro 
independente dos misterios dos templos. Faz-nos pensar na existencia de atores ambulantes 
que percorriam o pais, possivelmente animando as pequenas vilas nos dias de festa, dancan- 
do, cantando e representando pequenos dramas. Ha dois outros documentos que falam de 
textos, declamados em estrofes alternadas, por jovens que representavam. Isis e Neftis, os 
quais atuawm diante dos portoes do templo no dia do festival de Osiris: 

1. O papiro BM EA 10188, cuja rubrica diz: 

Tragam duas mulherespuras de corpo, virgens, completamente depiladas, com a cabeca 
ornada de uma peruca, um tamborim nas maos, com o seu nome escrito sobre o ombro, 
isis e Ngis ,  e que elas cantem as estrofes deste livro diante do deus8 

2. O Papiro Beriim 1425: 

Tragam duas mulheres, belas de cotpo, e que elas se ajoelhem na terra diante do primeiro 
portao do primeiro patio. Que se escreva sobre os seus ombros os nomes de isis e Ngis. 
Que tenham um jarro cheio de agua em sua nzao direita epaes de Menjis na mao esquerda. 
(Segue o texto a ser declamado, com a indicacao das falas de cada uma das mulhereddeusas) .9 

Tanto a rubrica, quanto o conteudo dos canticos sao desconhecidos da iiturgia egipcia. 
E, em nenhum momento, o texto ou a rubrica faz mencao de que as mulheres pertencam ao 
pessoal consagrado ao templo. Alem disso, o fato de elas trazerem os nomes das deusas escri- 
tos nos ombros pode significar que se tratava de um recurso para facilitar a sua identificacao 
pelos espectadores, como ocorria na Idade Media, quando certos atores do teatro popular 
traziam bordados os nomes das personagens em suas vestimentas. 

Mas foi a descoberta de um rolo de papiro, em 1896, nas escavacoes do templo fim- 
rario de Ramesses I1  a ames se um) ,'O que trouxe a mais conclusiva evidencia da existencia de 
um teatro egipcio. 

Este papiro foi publicado, pela primeira vez, em 1928, pelo egiptologo alemao Kurt 
Heinrich Sethe, que o denominou de "Papiro Dramatico do Ramesse~rn".'~ 

Apesar de seu nome, o papiro nao traz o texto de um drama. Ele e, na verdade, um ro- 
teiro de um diretor de cena (mistagogo), que tinha por funcao organizar os misterios sagra- 
dos, ensaiar os oficiantes e assegurar o bom andamento da cerimonia. Foi escrito para a ce- 
rimonia de coroacao do farao Senusret I (1971-1926 a.C.), na qual os misterios aparecem di- 
vididos em tres grandes episodios: erecao do Pilar-Djed; investidura do novo soberano; e apo- . 

Atualmente no Museu Britanico. 
Atualmente no Museu Egipcio de Berlim. 

'O  Descoberta feita pelo egiptologo ingles James Edward Quibell (1867- 1935). 
" Publicado dentro de um traballio mais aniplo intitiiiado Drrrnurtische Te.rfe zu Altrreglptisclxil Mj~sterie12spie/eit. 
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teose de seu predecessor. Estes episodios se decompoem em paineis, que formam os diferen- 
tes atos do rito. 

Para cada um dos atos, o redator do manuscrito escreveu indicacoes, a fim de facilitar 
a sua encenacao: 

1. o nome da cena e a descricao de seu significado mistico, que comanda a acao dos 
oficiantes; 

2. o nome das personagens em cena e a indicacao de suas falas; 
3. a personagem e cada acao que esta executa, os acessorios necessarios e os movi- 

mentos de cena. 
O que chama a atencao no texto e a diferenca entre a acao ritual, perfeitamente clara e 

logicamente encadeada, e os dialogos e as indicacoes cenicas, reduzidos ao minimo necessa- 
rio a compreensao da acao. Assim: 

Cena 34 - Trazem-se Pao e Cerveja. 
Aconteceu Que Foi Trazida Cerveja-Serme 
104 - Horus Chora por seu pai e se volta para Geb. 
105 - Horus a Geb: 
-Enterraram meu pai! 
Distribui-se pao-ah. 
106- fsis, Como Dona da Casa (Chora Osiris). 
Serve-se cemqa-sermet. 
Horus a Geb: 
- E h  o lamentam! 

A existencia de papiros que continham marcacoes cenicas pode ser atestada desde o 
Antigo Imperio. Um baixo-relevo da mastaba de Heruebkau (V Dinastia, 2375 a.C.) em Saqqa- 
ra12 mostra um mestre de cerimonias instruindo dancarinos-mw. Os dancarinos estao ahnha- 
dos diante dele, ensaiando passos, enquanto o mestre consulta um rolo de papiro. A cena e in- 
titulada "Leitura do Livro Para a Cerimonia". 

Se Sethe teve o merito da publicacao deste texto, com comentarios, foi o egiptologo 
frances Etienne Drioton quem formulou uma teoria de analise dos textos egipcios, a fim de en- 
contrar possiveis textos dramaticos. Publicou uma serie de artigos na Revue du Caire, entre 
1941 e 1942,13 analisando tanto o Papiro Dramatico do Ramesseum, quanto outros textos. Em 
1957 fez uma revisao atuaiizada de suas conclusoes a respeito do teatro egipcio, publicada na 
revista Pages dEgyptologie. 

O seu metodo consistia basicamente em identificar particularidades recorrentes em al- 
guns textos: 

l 2  Descoberta em 1938, proxima a piramide do rei Unas. . 

l 3  Outubro de 1941 a Janeiro de 1942, n. 35, 36, 37,38 com o titulo "Le Theatre Egyptien"; em Fevereiro de 1948, n. 107, 
com o titulo "Nouveaux Fragmenis de Theatre Eglptien". 
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Os misterios osiriacos e o teatro no Egito Antigo 

Formas particulares da formula dd in, utilizada para anunciar as personagens de 
uma cena e a quem estas dirigem a sua fala. 
Descricao referente exclusivamente a acao, como forma de indicacao cenica (didas- 
calia), que varia de acordo com a epoca em que o texto foi escrito. Assim, esta indi- 
cacao corresponderia a um cabecalho durante o Antigo Imperio; uma rubrica ao tex- 
to, durante o Medio Imperio; e uma rubrica introdutoria ao texto, durante o Novo 
Imperio. 

Aplicando seu metodo a textos ja conhecidos, e possivel encontrar alguns que se encai- 
xam neste esquema: 

O Nascimento e Apoteose de Horus, contido nos Textos dos Sarcofagos CT 148. 
A Derrota de Apophis, no Livro dos Mortos capitulo 39. 
O Combate de Thot contra Apophis, no Papiro Bremner-Rhnd, do Museu Britanico 
EA 10.188, folha 33 linhas 1-15. 

0 A passagem na qual Horus e picado por um Escorpiao, descrita na Estela Metterni- 
ch,I4 linhas 48-71; e Isis e os 7 escorpioes, linhas 71-83. 

Q Nos encantamentos para afastar Set, no Papiro 3.129 do Museu do Louvre, coluna C, 
linhas 4-12; coluna C, linhas 36-41; da coluna B, linha 49, a coluna C, linha 4; coluna 
C, linhas 20-36 e 42-54. 

Todos se referem a episodios do mito de Osiris, com passagens heroicas. 
Concluimos que existe, dentro da literatura egipcia, uma serie de textos que seguem 

um padrao capaz de torna-los proprios a uma representacao liturgica, seja em cerimonias fu- 
nerarias, seja em festivais, em que os mitos ou partes destes eram corponficados em rituais, 
nos quais o tempo sagrado. se tornava presente e dinamico pela dramatizacao das falas. 

Nao ha uma nitida distincao entre "espetaculo" e "ritual" e, em varios aspectos, os dois 
se confundem. A intencao destas encenacoes era a de mostrar aos fieis "o fato essencial da li- 
hlrgia", o fato c r ~ c i a l . ' ~  Todos OS textos ate hoje conhecidos tratam basicamente da confirma- 
cao do poder divino do farao, apoiado no mito de Osiris (vida, morte e ressurreicao). No dra- 
ma liturgico egipcio temos um "cronista", o sacerdote-leitor, que recita o texto sagrado, en- 
quanto as personagens se introduzem na cena em momentos adequados. Podemos entao dizer 
que os rituais egipcios postos em cena seriam uma forma primitiva do genero dramatico, do 
teatro, como espetaculo. 

O que nao sabemos e qual o caminho que este drama-liturgico seguiu. Possivelmente, 
estas representacoes liturgicas teriam se transformado de ritual velado em drama aberto, de 
misterios secretos em teatro popular. Neste caso, poderiamos pensar na coexistencia (como 
na Idade Media) de um teatro profano e um teatro liturgico. O profano, de fundo epico, vol- 

Publicada por Alexandre hloret, "Horus Sauver", Revue de I'Histoire de Religions, p. 213-287, 1915. 
I 5  Muito semeihante ao que ocorre com os Eungeihos da Paixao, cantados durante a Semana Santa crista. 
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tado para o comportamento do heroi lendario (Osiris/Horus/Farao), valendo-se de textos de 
inspiracao religiosa, mas encenado por atores "profanos". E o teatro liturgico, exclusivamente 
religioso, limitado pelas formas rituais, interessado no desenvolvimento do mito reservado a 
possiveis iniciados. 

Se os textos que aqui foram apresentados nao fornecem indicacoes precisas sobre o 
mecanismo do tedtro egipcio, mostrando apenas o seu aspecto externo, permitem-nos, toda- 
via, afirmar que este genero literario existiu no Egito Faraonico. 

Se nao houve no Egito uma verdadeira tradicao de literatura dramatica, como entre os 
gregos, existiu um tipo de teatro essencialmente religioso, quer nas suas formas mais puras, 
rituais por excelencia, quer nas formas mais populares, que tambem conservam uma tematica 
mitologica. Assim como, na Idade Media, o teatro destinou-se a glorificacao do cristianismo, 
no Egito foi quase sempre a apoteose do ciclo de Osiris. 

BRANCAGLION Jr., Antonio. Mysteries and theatre in ancient Egypt. Classica, v. 911 0, n. 9/10, p. 1 1 - 18, 
Sao Paulo, 1996/1997. 

T his article analyse one of the aspects less knowed of Ancient Egypt: the existence of 
the theatrical performances during the Pharaonic period. Making a summarize first 

studies about this and few other texts with dramatic characteristics, the evidences sug- 
gest the existence of two genres of dramatic manifestations, one of them directed to li- 
turgical action and the other to religious drama. Both with predilection for episodes joi- 
ned with the God Osiris mith. 
Key-words: Theatre; Egypt; Osiris; Dramatic text. 
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E ste artigo versa sobre jogos e lazeres dos antigos egipcios, valorizando as represen- 
tacoes dessas atividades como indicios para o conhecimento das maneiras como 

aquela gente usava o seu tempo livre. Reflete sobre as limitacoes a criatividade dos in- 
dividuos, face aos seus contextos, e salienta, nesse caso, a presenca de relacionamentos 
miticos em todas as instancias de sociabilidade, ate mesmo nas de lazer. Ele mostra as 
potencialidades das imagens de jogos como instrumentos de pesquisa para o conheci- 
mento das relacoes dos homens entre si e com os deuses, no Egito antigo. 
Palavras-chave: Lazer; Jogos; Egito. 

lugar comum afirmar que a escrita hieroglifica e a mais bela do mundo, porque e cons- 
tituida por imagens. A essa insofismavel verdade, deve-se somar outra especificidade: os 
simbolos sao, eles mesmos, potencialmente, instrumentos de trabalho, independente 

dos textos que podem compor, possibilitando, nesse sentido, sua possivel utilizacao pelo pro- 
fessor de Historia Antiga. 

Este artigo visa exatamente a valorizar as possibilidades do uso das imagens e das gra- 
fias de brincadeiras dos antigos egipcios como reveladoras de dois aspectos: a beleza plastica 
dou a maestria exigida pelos jogos; e as relacoes simbolicas possiveis nos movimentos apresen- 
tados e nos objetos utilizados. Em outras palavras, as vinculacoes entre o demonstrado grafi- 
camente e avisao de mundo daqueles jogadores, o que implicava valorizar gestos repetitivos e 
a presenca atuante dos deuses e da magia, nas brincadeiras, juntamente com as sensacoes de 
prazer provocadas por elas. 

Todos sabemos a importancia da visao mitica nos grandes feitos da sociedade egipcia. 
Era ela quem explicava e ensinava a enfrentar, modificar e aproveitar as condicoes naturais em 
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que vivia aquele povo. Por que o Egito possuia o Nilo e os outros povos, a chuva? Porque assim 
o quiseram os deuses. Por que os homens se organizaram sob o governo de um Farao todo po- 
deroso? Porque ele era o deus vivo, dono do Maat, a sabedoria de tomar decisoes beneficas 
para todos. O que explicava a convivencia indesejavel com animais ferozes, como o hipopota- 
mo, usuario barulhento, belicoso e gigantesco do rio Nilo? Como enfrentar o desafio diario de 
navegar, em frageis embarcacoes ao lado dos assustadores jacares, considerados os governantes 
niloticos? (Erman, 1971, p. 240). Porque eles eram cultuados como representacoes da deusa 
Tawret, o primeiro, e do deus Sobek, o segundo, e deviam ser muito respeitados, pela sua for- 
ca excepcional. 

Entretanto, a despeito do ritmo previsivel e repetitivo da natureza, "dadiva" das divinda- 
des para o Egito, consoante as explicacoes miticas, o povo, ali, trabaihava diaria e duramente 
porque alguemprecisava construir os canais, para aproveitamento da aluviao, trazida pelas 
enchentes, nao importando o fato de que elas fossem proporcionadas pelo deus Hapi, o Nilo. 
Era mister tambem que pessoas dedicassem seu tempo a organizar as rotinas daquele pobre/ 
poderoso deushei, que era compelido, pelo seu papel social, a cumprir interminaveis rituais 
e atividades burocraticas. Longe de uma vida cheia de prazeres, a do farao implicava inspec- 
cionar indices de produtividade, vindos de todos os nomos, duas vezes ao ano, no minimo; jul- 
gar delitos graves e comparecer a cerimonias religiosas ou de importancia diplomatica para o 
Egito ou para os seus vizinhos. Na guerra, na caca, sua figura era sempre indispensavel. Farao 
ausente, farao doente, farao cansado? Nem pensar! Tais rumores poderiam ser fatais para ele, 
mesmo que infundados. Sabemos bem que a luta pelo poder e de uma antiguidade tao grande 
quanto a existencia da humanidade. Mesmo quando disputa-lo implicava atacar o "deus vivo", 
como nesse caso. 

Por sua vez, o egipcio comum criou artificios para se defender dos temidos mamiferos 
gigantescos e dos carnivoros repteis do seu importante rio. Alem de sua representacao de di- 
vindades, eles deviam ser respeitados por outros atributos. O hipopotamo, pelo seu desengon- 
cado proceder, que podia virar as embarcacoes, projetando seus usuarios na mira dos jaca- 
res. Era um jogo perigoso! Os antigos egipcios certamente tinham estrategias, que sequer co- 
nhecemos, para evitar tais desastres. Esses bichos, hoje, no zoologico, foram substituidos por I 

tormentos modernos: transito pesado, trombadinhas, etc., dos quais estamos sempre tentan- 
do escapar, para gozar de paz e de lazer. 

Assim, como nos, os antigos egipcios tambem queriam fugir do trabalho e das torturas 
rotineiras; igualmente, nao era uma vida dedicada so aos cerimoniais que a nobreza desejava. 
Atraves dos registros em hieroglifos, e possivel visualizarmos os momentos de descontracao 
com que eles permeavam suas vidas. 

Eles tinham as suas horas de lazer e ate criaram uma expressao para denominar o pas- 
satempo: Ilg~&~u 

1 s-h-m-h 
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Passatempos de uma epoca nutica: o Egito antigo 

O determinativo dessa palavra, impronunciavel pela qualificacao sintatica, era a repre- 
sentacao de um. coracao. A ligacao do termo com esse orgao, que era o escolhido para indicar 
coisas boas, faz-nos pensar que, mesmo em uma sociedade onde tudo e regulado e controlado 
pelos deuses, o homem conseguiu usar o corpo e a mente para regalo pessoal. 

De diversas maneiras, em jogos quietos ou nos muito agitados, explicitamente home- 
nageando um deus ou em atitudes descontraidas, o fato e que os antigos egipcios entendiam 
que era preciso, em certos momentos, deixar o trabalho de lado e divertir-se. Um texto em hie- 
roglifos, do Velho Reino, publicado por Manniche como sendo possivelmente parte de uma 
cancao muito usada por trabalhadores que subiam e desciam o Nilo, vem ao encontro dessa 
reflexao: 

Temos que passar todo o dia 
carregando cevada e trigo? 
Os celeiros estao cheios, 
montes estao saindo pela abertura. 
As barcacas estao sobremaneira carregahs, 
o grao esta transbordando para fora 
Mas insistem que trabalhemos. 
E o nosso coracao de cobre? 

Nos conhecemos sobre esportes e jogos no antigo Egito nao necessariamente porque 
eles amavam essas atividades mais que os outros povos, mas porque mais textos e representa- 
coes delas foram preservados no vale do Nilo. 

Mas quais os divertimentos que eles se permitiram gozar? Vejamos alguns. 

1. Jogos de mesa 
a) Senet 

Compondo inumeras cenas pintadas 
em tumbas, aparece a imagem de um jogo 
de mesa conhecido como senet. A Rainha Ne- 
fertari, um leaoe um carneiro (no Papiro Sa- 
tirico), sao algumas dentre as varias imagens 
de jogadores que nos chegaram, daqueles 
tempos. 

Segundo as fontes, o senet, cujo nome 
significa o jogo das "passagens", era acessi- 
vel a nobres e plebeus. Para a brincadeira, A rainha A'efertari jogando senet. Luxor. XM Dinastia. 

tanto podia ser utilizada um bela peca retan- Segundo J. Paul Getty Museum, 1992, p. 65. 
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gularde madeira, incrustada com pedras ou outros materiais preciosos, como uma. simples 
grade riscada, nesse feitio, em uma pedra comum do chao. O tabuleiro devia ser dividido em 
tres colunas e, estas, em dez, as vezes onze "casas". 

O jogo era para duas pessoas, ape- 
nas. O objetivo consistia em mover as pe- 
cas, conhecidas como "dancarinos", pelo ta- 
buleiro, antes que o adversario pudesse ter- 
minar, (cada jogador tinha o mesmo nume- 
ro de pecas, geralmente sete, diferenciadas 
pela cor ou pelo formato). Isto era conse- 
guido bloqueando o adversario e passando- 
o. O numero de casas ou de quadrados a 
avancar, por vez, era determinado pelo lan- 
camento de um osso (astragalo) ou por al- 

Um canzeiro e um leao jogam senet. Papiro Satirico 
segundo Freed, 1991, p. 54. 

gumas hastes marcadas. Os ultimos cinco quadrados tinham marcas especiais. Se um jogador 
chegasse a uma casa cujo simbolo significava beleza ou poder, era premiado. Nao se devia cair 
com as pecas a quatro quadrados do final, pois aterrissar na "casa das aguas", ou na "casa do 
azar", significava se "afogar" e, talvez, voltar para o comeco. O quadrado anterior era chama- 
do de "bom" ou de "casa boa". Os quadrados subsequentes tinham os numerais 3 e 2, respec- 
tivamente, referindo-se ao numero de casas ate o final. 

Embora tenha comecado como um simples passatempo, o Senet desenvolveu, ao final 
do Novo Reino, um rico significado alegorico. U m  contendor, em principio, deveria pensar 
que nao jogava contra o seu oponente humano, mas contra o Destino, por ele simbolizado. 
(Freed, 1981, p. 54). Osiris, o deus do mundo subterraneo, era o juiz, que concedia imortali- 
dade ao vencedor do jogo, cujo significado era tao grande que revestia a vitoria de uma atmos- 
fera de bom augurio. 

Diferentemente dos jogos modernos, empregados apenas para recreacao, muitos jo- 
gos da antiguidade tinham uma funcao religiosa. Por exemplo, jogar o Senet era considerado 
uma atividade que simbolizava a derrota do mal, na pessoa do perdedor, e o renascer na outra 
vida, na pessoa do jogador vitorioso. 

b) O jogo da serpente 
Em uso somente no decorrer do Velho Reino, era um jogo para muitas pessoas. o no- 

me Egipcio mhn (cobra circular) e derivado da superficie de um tabuleiro sobre a qual a co- 
bra era usualmente representada. O corpo da cobra estava tao enrolado sobre a cabeca que a 
cauda se projetava para fora. O corpo estava dividido em tres secoes que podiam ser interpre- 
tadas como o campo do jogo. Seis leoes estavam dispostos ao lado de seis bolas. Outras repre- 
sentacoes nos permitem suspeitar que as bolas tivessem sido seguradas nas maos, de forma 
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que a jogada poderia ser determinada por meio de adivinhacao (por exemplo: quantas bolas 
alguem tem na mao? - avancam-se tantas casas). Os leoes entao eram movidos, pois serviam 
como pedras para jogar. Entretanto, nao podemos excluir a possibilidade de que pauzinhos 
jogados tivessem a mesma funcao em outras versoes do jogo. 

No proprio Egito, o jogo nao mais se registra apos o Velho Reino, mas ainda era jogado 
em Chipre, no 2" rnilenio a.C. No vale do Nilo, a cobra enrolada que dava nome ao jogo foi 
mais tarde associada ao jogo de Senet. De acordo com um texto, o morto jogou contra a co- 
bra. Ele ganhou e jogou o reptil em um banhado. O sentido do jogo era provavelmente o de 
que o defunto se protegesse, dessa maneira, contra a mordida de serpentes venenosas. Essa 
conjetura e confirmada, segundo Decker, no Livro dos Mortos. Por outro lado, na XTX dinastia, 
consoante o mesmo autor, a cobra se tornou um tipo de santo patrono do Senet. 

Parece que, de forma levemente alterada, o jogo da cobra ainda e jogado pelos arabes 
de Cordofan. (Decker, 1987, p. 131-133) 

c) Ojogo das bolas de gude 
Ha razoes para se pensar que o jogo das bolas de gude, em que seis bolas eram usadas, 

foi um desdobramento do jogo da cobra. De acordo com E. B. hsch ,  esse jogo exigia duas ha- 
bilidades: destreza e adivinhacao. O objetivo era atingido pela determinacao correta do nume- 
ro de bolas, que o oponente transferia rapidamente de uma mao para a outra. O jogador que 
adivinhasse corretamente o numero recebia as bolas como premiacao. (Decker, 1987, p. 
133) 

d) Jogo do escudo 
Era um jogo para o qual havia tabuleiros, mas nenhu- 

ma representacao visual de como funcionava. O divertimento 
foi chamado ou de jogo dos 30 pontos ou do escudo, pela se- 

do tabuleiro com as varias formas dessas armas de- 
fensivas. A prancha tem orificios no qual as pecas, cujos topos 
representam cabecas de caes, sao enfiadas.0~ buracos sao di- 
vididos de forma que cada metade do tabuleiro possua uma fi- 
leira interna de dez e outra, grosseiramente paralela, externa, 

de dezenove, perfazendo um total de vinte e 
Jogo do e m -  nove buracos para cada jogador. O campo e 
do  Deir completado por um trigesimo orificio central. 

Ao contrario dos jogadores do Senet, aqui cada 
um tem o seu proprio campo (com excecao 

87* do trigesimo buraco). O numero de buracos 
nao somente lembra fortemente o jogo dos trin- 
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ta quadrados, muito apreciado pelos egipcios, como tambem o conjunto de cinco pecas para 
jogar e identico ao numero usado no Novo Reino para esse jogo. 

Outra semelhanca esta no fato de algumas posicoes serem marcadas pelo hieroghfo 
nfer (bom). Um exemplo do jogo, datando da XX dinastia, possui essa palavra proxima do de- 
cimo quinto buraco, que corresponde exatamente ao que ocorre no jogo do senet, e tambem 
perto do vigesimo quinto buraco, que esta proximo do quadrado vinte e seis, positivamente 
inscrito no jogo do senet. Segundo conclui Decker, parece que ambas as posicoes traziam van- 
tagens para aqueles que nela aterrissavam. 

2. Jogos agitados 
Como nos jogos de mesa, os agitados tem significacoes que extrapolam a uma simples 

brincadeira. Assim, um pareo a pe podia ser apenas uma competicao entre amigos, mas cor- 
rer era um ato simbolicamente importante, porque constitutivo de um ritual'que visava a de- 
monstrar o vigor do rei e sua capacidade de governar o pais. Igualmente, jogar bola com um 
time se, por um lado, era apenas uma forma de diversao infantil, de outro, era parte de um sai 
grado ritual no Egito. Neste, a bola estava associada ao olho do perigoso deus Apophis, que 
ameaca o deus-sol em sua jornada diaria atraves do ceu ao rebelar-se contra a ordem cosmica 
divina. O ato do rei ao bater a bola significava, nessa otica, a destruicao do mal. 

Ha muitas descricoes de brincadeiras alvorotadas, vejamos algumas: 

a) Cabrito no chao 
Dois rapazes sentavam no chao, um em frente ao outro, os bracos e as pernas estendi- 

dos, os dedos da mao bem esticados, o calcanhar esquerdo apoiado na ponta do pe direito. 
Eles constituiam o obstaculo sobre o qual os jogadores deveriam saltar sem se deixar agarrar. 
Os jogadores que formavam o obstaculo tentavam agarrar a perna do que saltava e fazer 'cair 
o cabrito'. 

b) O jogo da uelocidaue 
Eles corriam sobre os joelhos, com as pernas cruzadas, agarrando os pes com as 

maos. Se havia no grupo um rapaz mais crescido, ele se colocaria de gatas e dois pequenos, 
agarrando-se nele, balancavam-se em suas costas. 

c) Lancamento de dardos 
Denominada a epoca de "Tombando Shezmu", a brincadeira iniciava com o riscado de 

um circulo na areia. Depois, de longe, eles atiravam paus ou bastoes, em um alvo marcado 
dentro da roda desenhada. Comentando esse jogo, Montet (s/d, p. 116) mostrou-se surpreso 
de que o alvo fosse Shezmu, pois, sendo ele o deus dos lagares, era uma divindade muito res- 
peitavel. Provavelmente, Montet nao se lembrou que Shezmu, como muitas das divindades egi- 
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pcias, possuia dois lados. Um, no qual trazia vinho para Osiris, simbolizava o seu lado bom; o 
outro, no qual ele prensava as uvas para extrair o suco, representava o seu lado destrutivo. As 
uvas eram relacionadas com cabecas humanas e o suco com o sangue. O fato de Shezmu, deus 
do vinho, ser representado com duas personalidades, uma boa e outra cruel, e significativo 
pois, quando bebido em excesso, o bom vinho podia tornar-se danoso. (Bakos, 1993, p. 319) 

d) Lutas corpo a corpo 
Ha evidencias bem antigas de que essa brincadeira fosse muito apreciada. As numero- 

sas representacoes dela indicam que as suas regras assemelhavam-se as da luta livre moder- 
na, pois os oponentes podiam bater em qualquer parte do corpo do contendor. 

Do Reino Medio datam varias cenas de lutas, do tipo das lutas romanas. Os contendores 
eram pintados em cores diferentes, para serem mais bem individualizados. 

Lutas de corpo a corpo. Tumba de Amenemliet. Beni Hassan, XII Dinastia, segundo Decker, 1987, p. 73. 

e) Jogo da torre 
Cada um dos jogadores colocava os bracos em cima dos ombros dos vizinhos e fazia 

uma oposicao a outro grupo que devia saltar a torre sem se deixar pegar pelo guarda. 

f) Erguendo aparreira 
Em uma exposicao do Oriental 

Institute Museum da Universidade de Chi- ' B ! L ~  - 1 . 

cago, foram apresentados varios jogos 
paracriancas, extraidos de cenas da him- 
ba de Mereruka, em Saqara (2400-2390 
a.C.). Alguns deles descritos a seguir: 

O jogo funcionava da seguinte ma- 
neira: duas pessoas, frente a frente, colo- 
cavam os pes em contato pelos haluces 
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(dedos grandes dos pes). Uma delas se inclinava para tras, amparada pelas maos do outro. 
Ambos giram: um em pe, como um pino central, e o outro, inclinado, rodopia ao redor. O no- 
me do jogo se refere a tontura do rodopio, que foi comparada com a sensacao causada pelo 
consumo excessivo de vinho. 

Nos anos cinquenta, em Porto Alegre, ainda as criancas brincavam de forma semelhan- 
te, com o chamado "corrupio", em que ambas ficavam tontas com os volteios. 

O nome "erguendo a parreira" foi adotado apos a descoberta de uma representacao 
da brincadeira acompanhada de uma titulacao em hieroglifos como segue: 

O @ 11 g:r-h-ii-r:r:t (erguendo a parreira) 

g) Pegar no pe 
Uma pessoa se agacha no piso. Os outros chegam perto dela e escapam quando ela ten- 

ta agarrar os seus pes. 

h) Cabo de guerra 
Os chefes de cada grupo se seguravam, um na frente do outro, pelos bracos e cada 

membro do grupo se segurava no da frente pela cintura. O objetivo era puxar a equipe opo- 
nente para alem da linha. 

Uma cena de cabo de guerra - descrita pelo chamamento, em hieroglifos: "Nao deixem 
passar!" -, mostrava o incitamento do lider ao seu grupo; ao que o outro grupo respondia: 
"Meu grupo e mais forte que o seu! Aguarde!". 

i) Jogo de pular 
Duas pessoas sentavam-se frente a frente no chao, com suas plantas dos pes se tocando 

e seus bracos esticados por sobre as pernas,-formando uma barreira. Outra pessoa corria e 
pulava por cima da barreira. Cada vez que o pulador era bem sucedido, os outros levantavam 
os bracos para tornar o jogo mais dificil. 

Criancas no Oriente Proximo ainda fazem brincadeiras como essa. 

3. Danca 
No antigo Egito, dancar era parte dos rituais religiosos. A danca do "Muu", por exem- 

plo, era uma antiga performance de funerais, executada por homens que portavam uma peru- 
ca alta, vermelha. Em diversos festivais, como os de "Jubileu", "Sed", "Opet"; e "Cerimonias 
de Barcos Sagrados", havia, geralmente, atividades programadas de dancas, ate mesmo por 
parte do rei. No Templo de Hathor, ha um verso que diz: "O rei vem para dancar, ele vem para 
cantar. Soberana Senhora- a deusa Hathor - veja como ele'danca; Senhora de Horus, veja co- 
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mo ele salta". (Waterson, 1991, p. 47) 
O passatempo mais comum das meninas era, muito possivelmente, a danca. Ha varios 

tipos de bailados juvenis descritos, por exemplo: 

a) Danca da bola 
Inicialmente, as meninas atavam uma bola nas trancas e agarravam uma vara esculpi- 

da. Segurando-a, volteavam, salteavam, faziam contorcoes, enquanto as companheiras faziam 
circulos, cantando e batendo com as maos. 

Tais movimentos, conforme as ilustracoes, eram lentamente aprendidos, consoante es- 
tudo dos Janssen, pelo grupo de meninas, que se ajudavam mutuamente. As meninas tambem 
sao retratadas em tentativas de jogos com tres bolas ao mesmo tempo, em que buscavam evi- 
tar que as bolas caissem no chao. 

b) Danca dos espelhos 
Esse bailado implicava o uso de es- 

pelhos. Segundo uma das versoes mais 
correntes, uma dancarina levava um es- 
pelho em uma mao e o usava para refle- 
tir sua outra mao, ou um objeto esculpi- 
do; esse tipo de danca aparece associa- 
do ao culto a deusa Hathor. 

Os espelhos usados na danca ti- 
nham geralmente o cabo em forma de fo- 
lhas de papiros. Os egipcios associavam 

Jogo dos espelhos. Segundo Hickm&m, 1954, p. 156. 

o espelho, depois do Medio Imperio, com o disco solar ou a lua, e o designavam pelo termo 
ankh, que significava, naquele lingua, vida. O espelho era, antes de mais nada, um objeto de 
toalete feminino, relacionado a presenca de Hathor, a deusa protetora das'mulheres. O seu 
principal simbolismo era o de agradar a vista. As dancarinas portavam ainda matracas no for- 
mato de maozinhas de madeira ou de marfim,. bem como imagens da deusa Hathor ou de seu 
animal sagrado: a vaca. 

Nas representacoes desse bailado, a dancarina do centro, caracterizada por estar ves- 
tida diferentemente daquela* que estao a sua direita e esquerda, capta a acao do entrechoque 
pelo seu espelho. Ela parece estar esperando o momento em que os dois instrumentos se to- 
cam para aproximar seu espelho, que ela eleva a altura dos instrumentos musicais. Sua inten- 
cao e entao fazer aparecer a mao de Hathor (ou talvez mesmo seu retrato), compondo a de- 
coracao do instrumento, no espelho que ela tinha na outra mao. Parece indiscutivel que essa 
dancarina forme, com as duas jovens ao seu lado, um grupo central e indivisivel. As ultimas re- 
tornam ao centro e parecem esperar que a dancarina se volte, por sua vez, na direcao de uma 
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delas, para completar o entrechoque dos instrumentos de percussao. Na espera, elas avancam 
ou recuam, talvez para provocar um reencontro com a dancarina. Mas e tambem possivel que 
elas nao troquem de lugar e se limitem a avancar o antebraco da mao que sustenta a matraca 
na direcao dela. 

A ultima, ao fundo, e a unica verdadeira dancarina do conjunto; as outras jovens nao 
passam de figurantes. Ela avanca o pe esquerdo e conclui o entrechoque contra o instrumento 
de sua parceira, sendo tudo refletido no espelho, para retirar em seguida a mao, braco e pe. 
Ela procede, mais tarde, exatamente da mesma maneira, na direcao oposta, dirigindo-se para 
a sua segunda parceira. Ela executa o movimento de um pendulo ao fazer a meia volta. 

As dancas eram tao apreciadas como diversao, que nao e surpreendente a existencia 
de dancarinas profissionais. Certamente ha uma historia em comum da acrobacia e da danca 
no antigo Egito. Em pinturas que mostram meninos e meninas jogando juntos, muitos dos mo- 
vimentos foram considerados, pelos Janssen, como "atleticos", mas segundo os autores, nada 
indica semelhanca entre eles e a educacao fisica dos gregos. 

As acrobacias, relacionadas com 
as dancas, tem um papel especial no 
culto. Eram acompanhadas por musi- 
cos tocando harpa e sistro (especie de 
chocalho egipcio). 

Nada se conhece sobre alguma 
formacao oficial nessa arte, mas, a jul- 
gar pelas poses e tambem pelo fato de 
serem retratadas nuas, deduz-se que as 
meninas aprendiam a dancar ainda 

Acrobata de Deir elMedina. Segundo Watterson, 1991, p. 48. muito pequenas. (Brunner-Traut in 
Decker, 1987, p. 136) 

Contribui para essa reflexao o grau de contorcionismo exibido nas figurantes de dan- 
cas acrobaticas, o que comprova que elas deveriam ter tido um treinamento excepcional. 

4. Musica 
A musica permeava todos os aspectos da vida no antigo Egito. Maos de pastores e de 

camponeses muitas vezes ajudavam na melodia dos flautistas, batendo com matracas de mar- 
fim, do tipo de castanholas, em formato de maos. Em algumas cerimonias ou cultos, embora 
nem sempre, havia uma mulher sacudindo um chocalho de cobre, o sistro. O som era produ- 
zido por pequenos discos de metal enfiados em um ou mais fios de arame. O sistro geralmente 
portava ao menos uma imagem da deusa Hathor, podendo ter tido origem em cultos em sua 
homenagem. 

Eles possuiam varios outros instrumentos musicais, como harpas, citaras, alaudes e 
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pandeiros. 
Gregos e babilonios estabeleciam uma rela- 

cao entre planetas e escalas musicais: na filosofia 
helenistica, os sete planetas eram comparados com 
as sete cordas da lira. O Egito, onde as raizes da 
concepcao cosmica da musica parecem ser mais 
antigas, pode tambem ter sido iduenciado pelas 
ideias helenisticas e filosoficas, as quais relaciona- 
vam a musica com o universo. Em um hino datado 
do periodo Ptolomaico, o receptaculo cosmico era 
Hathor, deusa da musica, danca, amor e fertilida- 
de: 

O ceu e suas estreh fazem musica para voce. 
O sol e a lua rezam para voce. 
Os deuses exaltam voce. 
As deusas cantam para voce. 

Esse verso estava escrito nas paredes da es- 
cada no templo da deusa, em Dendera; a escada 
levava para o telhado, onde a imagem da deusa era 
carregada em procissao durante festivais. 

5. Cacadas e montarias Sistro com a face da deusa ~atb'ot: Periodo 
A caca era um dos esportes llMk populares tardio. Segundo Romano, 1990, p. 42. 

no Egito antigo. Aos faraos eram reservadas as per- 
seguicoes a leoes e elefantes, enquanto aos nobres cabiam, ao menos, os antilopes. 

Para os comuns, a caca fre- 
quentemente significava a busca de ali- 
mento: patos, gansos e passaros selva- 
gens. 

A evidencia mais clara e antiga 
de que o uso do arco e da-flecha era 
constituinte de um esporte competiti- 
vo vem do Egito. O rei Tutmes I11 (1504 
a.C.) registrou que suas flechas nao 
apenas perfuraram um alvo de cobre 

O deus Min ensina Amenes I1 atirar com o arco e aflecba 'Orn tres dedos de espessura, 'Om0 
XiX dinastia. Segundo Decker, 1990, p. 37. tambem emergiram tres maos de dis- 
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tancia atras dos mesmos. O rei Arnenhotep I1 (1543 a.C) ate oferecia premios para quem pu- 
desse exceder sua performance com arco e flecha. 

Os passatempos da realeza incluiam outra atividade dispendiosa: a montaria. O amor 
dos faraos pelos cavalos e bem conhecido, desde a introducao deles no Egito, trazidos pelos 
hicsos. Conta-se que Ramses I11 inspeccionava, pessoalmente, os seus estabulos, todos os 
dias. E que Pianky, ao ver seus cavalos em inanicao, por falta de trato, teria dito ao Principe 
Nemarot, o responsavel: "Assim como eu vivo e amo Ra, deixar estes cavalos sofrerem fome e 
mais duro para o meu coracao que todas as ofensas que vos fizestes". (Ghalioungui, 1973, p. 
153) 

Para uma visao articuladora das representacoes em si com a preocupacao de con- 
textualiza-Ias, para melhor valoriza-las como instrumentos de pesquisa, quero lembrar que 
todo registro, no Egito antigo, visava nao apenas a mostrar ou nomear pessoas, animais ou ati- 
vidades, mas a criar aquilo a que se referiam. A preocupacao metodologica de levar em conta 
esse aspecto do registro egipcio, na compreensao das formas de comunicacao que eles desen- 
volveram, vem levando alguns egiptologos a repensar antigas afirmacoes e a dar novos parece- 
res sobre velhos temas de decoracao das tumbas. 

Exemplifico com as cenas de lutas de touros, que comecaram a aparecer na decoracao 
das tumbas dos "chefes" locais na SextaDinastia, sendo reproduzidas desde o reino de 'htmosis 
111, na Decima Oitava Dinastia. Ate recentemente, elas eram vistas como imagens da "vida dia- 
ria". Em 1994, entretanto, foi publicado um artigo que lhes conferiu um novo e extraordinario 
valor, de carater simbolico, sugerido por sua relacao contextual com textos funerarios con- 
temporaneos, os quais explicam bem melhor a sua incorporacao ao repertorio iconografico. 
Pela nova "leitura" das imagens, o morto, que, muitas vezes, sequer possuia uma so cabeca de 
boi, na realidade, em lugar de ser representado como um homem rico em rebanhos, estava 
sendo ele mesmo identificado com o touro, lider de rebanho, por uma ligacao imaginaria e 
nao real, como se pensava. Nessa representacao, ele entao nao e um morto possuidor que pre- 
serva os seus bens, mas e forcado a defender sua posicao de lider social regional (na terra), a 
qual esta sendo questionada pelo desafio de outro lider. O morto, vencendo seu oponente, ca- 
pacitava-se a assumir seu poder e a manter sua lideranca no outro mundo. Esse simbolismo, 
ha muito tempo registrado na literatura e nas inscricoes reais, foi resgatado recentemente 
(Galan, 1994, p. 81). Muitas outras praticas estao sendo objeto de novas leituras, reveladoras 
da rica visao simbolica do antigo Egito. 

Nesta cena (Galan, 1994, p. 84), vemos dois touros em luta, os quais estariam repre- 
sentando, um, o "morto1', dono da tumba, e o outro, o seu rival. 

~aturalmente; tanto para lutas simbolicas ou de rotina real, como para dancas religio- 
sas ou de lazer terreno, eles tinham uma padroeira "de todos os prazeres": a deusa Hathor. 
Ela era adorada sob tres formas: como uma mulher com orelhas de vaca, como uma vaca, e 
como uma mulher com enfeite de cabeca, formado por uma peruca, chifres e um disco solar. 
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Tumba de Senbi. Segundo Galan, 1994, p. 84. 

Muitas vezes chamada de "senhora do ceu", outras, de "filha de Ra", o deus solar, ela era tam- 
bem muito respeitada como a "divina mae do Farao vivo". O que e facil de entender, uma vez 
que o governante era sempre identificado com Horus. 

Um dos titulos reais do Farao era, pois, "filho de Hathor", embora, frequentemente, ele 
seja referido como "filho de Isis". Segundo a mitologia, parece que a fiel esposa de Osiris teria 
usurpado o papel de Hathor, quando a lenda de Isis, Seth e Osiris entrou em confiito com a do 
nascimento de Horus. 

A despeito das dezenas de deuses invocados nos jogos, a simples presenca de Hathor 
como a deusa das atividades ludicas, uma das mais antigas divindades do Egito, cujo culto re- 
monta aos tempos pre-historicos, certamente constitui uma demonstracao da importancia das 
brincadeiras naqueles tempos. 

Algumas das colunas do grande templo de Hathor, em Dendera, que tem os capiteis na 
forma de uma cabeca feminina, com orelhas e chifres de vacas, lembram que ela era adorada 
como uma vaca sagrada desde os tempos em que os egipcios cultuavam apenas animais, antes 
da antropomorfizacao dos deuses, que ocorre ao redor de 3000 a.C. 

Hathor, a unica rival da deusa Isis em popularidade, tinha, como muitas divindades 
egipcias, dois aspectos. Na forma da deusa-leoa, Sekhmet, ela foi uma vez mandada, pelo ir- 
ritado deus Ra, para destruir a humanidade. Quando Ra mudou de ideia, ele a impediu de le- 
var adiante sua tarefa mediante um truque: ele cobriu a terra de cerveja colorida, com ocre, 
de vermelho, e fez a deusa beber, como se fosse sangue. Tonta, Hathor esqueceu de sua mis- 
sao destruidora. 

Na forma de vaca, Hathor, era a amada esposa de Horus, que buscou com ele o seu 
olho depois de o mesmo lhe ter sido arrancado por Seth, curando-o e dando-lhe um filho. 
Seus outros envolvimentos, em muitas mitologias, invariavelmente remetem,.salvo no episo- 
dio como Sekhmet, ao alivio de tensoes e a alegria. Alem de proteger as mulheres, arranjando 
maridos para as jovens e ajudando-as na hora do parto, ela tambem entretinha o deus sol, Re, 

' levantando a saia e deixando-o ver o seu sexo, quando ele estava aborrecido. (Watterson, 
1991, p. 18). As inumeras representacoes de Hathor, nas quais a deusa parece revelar seu la- 
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do sensual de uma forma engracada e rizivel, reforcam a teoria dos Janssens de que as brinca- 
deiras poderiam ter um carater didatico, ao preparar os jovens para aspectos da vida adulta, 
como a atividade sexual. (Bakos, no prelo, p. 6) 

Sem duvida, uma simples imagem dessa deusa e de representacoes de brincadeiras 
constituem importantes documentos, pelo que apresentam de belo, pelo conteudo historico e, 
fundamentalmente, pelas relacoes informais de poder que podem evocar. 

Ao longo desta exposicao, procurei evidenciar indicios de que a visao mitica estava pre- 
sente nas rotinas de lazer dos antigos egipcios, como esta, notoriamente, nas atividades obri- 
gatorias. Essa valorizacao do ludico, para os antigos egipcios, por um lado desencoraja anali- 
ses ingenuas, ate mesmo sobre brincadeiras infantis; de outro, abre, no meu entender, um 
universo de elementos encantadores, pela beleza plastica, para desdobramentos reveladores 
das relacoes entre os homens e destes com os deuses no antigo Egito. 

Nossos alunos, como nos, e como os antigos egipcios, certamente vao apreciar esse 
vies, pois pesquisar atraves de visoes de brincadeiras ativa disponibilidades inatas para o apren- 
dizado. Como Hathor, temos, todos, dois aspectos: apreciamos a sensacao de risco, constitutiva 
ate mesmo das competicoes fraternais e, por esse lado, somos destruidores, queremos ga- 
nhar; por outro lado, mesmo vencidos, podemos nos lembrar, com alegria e riso, dos momen- 
tos da disputa. 

BAKOS, M. M. Entertainment in a mythic epoch: ancient Egypt. Classica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10: p. 
19-33, 1996/1997. 

his article is about games and leisure in Ancient Egypt, appreciating the representa- 
tions of those activities as evidences for the knowledge of how those people enjoyed 

their spare time. It makes a reflection on the creativeness of the individuais according to 
their contexts. It c d s  attention, in the case of Egypt, to the presence of mytical relation- 
ships in aii the instances of sociability, even in leisure. It shows the images as research 
tools to the knowledge of tlie relationships of the ancient Egyptians with their gods and 
among themselves. 
Key-words: Leisure; Games; Egypt. 
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que conhecemos das competicoes desportivas e dos festivais durante a Idade do 
Bronze na Grecia e no Egeu chegou ate nos atraves das imagens representadas so- 

bre os mais diversos suportes, como os afrescos, os relevos, a gliptica e outras manifes- 
tacoes da arte desse periodo. Neles percebemos algumas atividades fisicas que podem 
caracterizar praticas desportivas: a luta corporal, praticada com luvas de couro, e a 
corrida, anibas comuns ao universo minoico-micenico. Ja a tauromaquia ou salto do 
touro e caracteristica da Creta minoica e so aparece no continente grego como copia 
do repertorio iconografico. Muitas vezes os afrescos, principalmente aqueles em con- 
texto minoico, sao relacionados a religiao e locais de culto, o que levou a associacao de 
representacoes de eventos publicos com festivais religiosos. Mas a evidencia negativa 
nao e conclusiva e, portanto, nao podemos afirmar que os jogos, competicoes e festi- 
vais fossem apenas eventos publicos de carater religioso. A iconografia ultrapassou o li- 
mite arquitetonico dos afrescos e relevos para ser aplicada a objetos moveis, corno va- 
sos em pedra e ceramicos; aneis e engastes em marfim atestam a existencia de sacrifi- 
cios animais, libacoes, jogos como lutas e tauromaquias, e procissoes com musica e 
dancas, possivelmente rituais. Dos espetaculos registrados na imagetica minoica, o mais 
popular era a tauromaquia ou salto do touro. As lutas de boxe parecem ter tido uma 
origem continental. Os lutadores geralmente sao representados aos pares e usam luvas 
de couro. As corridas tambem foram muito apreciadas entre os micenios. 
Palavras-chave: Idade do Bronze; Grecia; Creta; Tauromaquia; Boxe; Corrida; Esque- 

ma iconografico; Evento publico. 
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te hoje, nao foi possivel aos arqueologos comprovar a existencia "d competicoes espor- 
tivas organizadas e periodicas, com distribuiqao de premios para as melhores perfor- 
mances, bem como nao e possivel afirmar com seguranca e comprovar materialmente 

a ocorrencia de espetaculos artisticos durante a Idade do Bronze egeana. Esse periodo foi do- 
minado pelas civilizacoes minoica e micenica, com seus correspondentes periodos de domi- 
nacao na Grecia continental, em Creta, nas Ciclades, no Dodecaneso e mesmo em Chipre. As- ,- 
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sim, designo aqui "competicoes" as evidencias de pratica desportiva, pois a finalidade ou o 
motivo dessa atividade ainda permanece obscuro. Quanto aos espetaculos, sao aqui designa- 
dos "festivais", ja que nao foram encontradas evidencias, ate o momento, de uma atividade 
teatral comparavel aquela que ocorria na Grecia, durante o periodo classico. 

Ainda a titulo introdutorio, devo esclarecer alguns pontos referentes a especificidade 
do estudo da Proto-Historia. A cultura minoico-micenica legou-nos um universo imagetico ex- 
tremamente rico. Esse universo esta distribuido entre os mais diversos suportes: afrescos, re- 
levos, selos, aneis de sinete, terracotas e, obviamente, ceramica decorada. Contudo, nossa lei- 
tura dos codigos iconograficos e ainda muito deficiente e muitas vezes defrontamo-nos com 
terminologias ou ideias pre-concebidas, cristalizadas desde os primordios da arqueologia 
egeana. Assim, mesmo atualmente, alguns autores associam a ocorrencia de afrescos a ambi- 
entes religiosos ou locais de culto, principalmente em contexto minoico. Na realidade, a exis- 
tencia de salas revestidas com afrescos indicam um edificio de certa importancia, nao neces- 
sariamente de carater religioso. Mas as informacoes que possuimos a respeito da religiao pre- 
helenica e quase totalmente obtida atraves das representacoes em afresco, cuja iconografia foi 
transferida para outros tipos de suporte. 

Atraves desse ponto de vista, percebemos que todas as representacoes que chegaram 
ate nos, relativas a eventos publicos, sao sempre associadas a festivais religiosos, mas e preci- 
so ressaltar que a evidencia negativa, ou seja, o fato de tais representacoes nao terem sido en- 
contradas em locais comprovadamente de carater nao religioso, ou a falta de representacoes 
desse tipo em ambientes profanos ou laicos, nao pode ser conclusiva e, portanto, nao pode- 
mos afirmar que os jogos, competicoes e festivais fossem apenas eventos publicos de carater 
religioso. Da mesma forma, nao possuimos evidencias claras de que tais atividades estivessem 
ligadas aos ritos funebres ou que deles fizessem parte integrante. 

Mas um fato fica bem claro: essa iconografia monumental e elitizada ultrapassou o li- 
mite arquitetonico de importantes edificios, ate certo ponto seletivos quanto a circulacao, e 
pksou a penetrar na populacao, atraves de suportes moveis, como a ceramica, os entalhes e 
os selos, entre outros. Ai fica comprovada a existencia de sacrificios animais, libacoes, compe- 
ticoes como a luta e a tauromaquia, e festivais onde a musica e a danca desempenhavam um 
papel preponderante. (Treuil, 1989, p. 312-314) 

Os melhores exemplos de festivais sao provenientes de Creta. Estao retratadas, em afres- 
cos, plateias atentas compostas por individuos de ambos os sexos. Nesses festivais, a danca e, 
consequentemente, a musica, parecem ter tido, como dito acima, um papel preponderante. 
Contudo, o folclore classico credita aos cretenses a introducao de diversas formas de perfor- 
mances musicais no continente grego, como o nomo (hino solo a Apolo), opea (hino coral a 
Apolo) e o hiporquema (musica e danca executada em Delos). Um exemplo material e-nos 
dado por N. Coldstream, em seu artigo "A figures geometric oinochoe from Italy" (Coldstre- 
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am, 1968), onde estuda aquilo que pode ser uma representacao da Danca do Grou, sagrada 
em Delos, que se diz ser de origem cretense, com mulheres vestidas numa versao do traje da 
corte minoica. Essa tradicao classica nao pode ser materialmente comprovada, mas, desde a 
Idade do Bronze antiga, aproximadamente, 3000 a.C., ha provas de que a harpa triangular, de 
origem mesopotamica, ja era conhecida nas Ciclades e, durante o Minoico Medio I, por volta 
de 2000 a.C., aparecem representacoes de um instrumento compativel com a lira de sete cor- 
das. Uma versao acabada dessa lira, com a presenca da caixa de ressonancia em casco de tar- 
taruga, aparece representada no sarcofago de Hagia Triada, datando do Minoico Recente 111, 
por volta de 1400 a.C. (Hutchinson, 1968, p. 260-262). Essa datacao coloca tal representacao 
no periodo de influencia micenica no Egeu, e indica a possivel origem continental desse ins- 
trumento, bem como do aulos ou flauta dupla. Quanto a danca, essa parece ter sido ampla- 
mente praticada, aparentemente sempre em grupo. Num vaso de Hagia Triada vemos a repre- 
sentacao de um grupo de homens que tocam flauta e dancam. Em um anel de sinete em ouro 
proveniente de Cnosso, mulheres dancam com evidente movimentacao dos bracos. Tambem 
em um grupo de terracota, datado por volta de 1400 a.C. e proveniente de Palaikastro (Creta), 
varios individuos sao representados dancando acompanhados por um tocador de lira em uma 
arena circular. (Hutchinson, 1968, Fig. 262) 

Hutchinson, em seu livro Prehistoric Crete (Hutchinson, 1968, p. 264), traca um pa- 
ralelo etnografico, o qual, embora excentrico, nao deixa de ser curioso. No final do Canto 
XVIII da Ilzada temos: 

Nele (no escudo de Aquiles) colocou o ilustre coxo um coro variado, semelhante aquele 
que outrora; na vasta Cnosso, Dedalo executou para Ariadne de formosos cachos. Nele, 
mocas e rapazes que valiam muitos bois dancavam de maos da&. Elas trajavam vesti- 
dos de tela fina e eles vestiam tunicas bem-cosidas, que brilhavam com o suave brilho do 
oleo; e h  traziam b e h  coroas, e eles, punhais de ouro szlspensos em cartuchos de prata. 
Ora corriam a roda, com os adestrados pes, com suma facilidade, como quando, tendo 
uma roda comoda nas maos, o oleiro, sentado, experimenta-apara ver segira bem; ora, 
ao contrario, corriam alinhados uns para os outros. Uma multidao cercava, prazenteira, 
o coro encantador. Entre os bailarinos cantava um divino aedo, que dedilhava a citara, e 
dois saltimbancos, cujo ritmo era marcado pelo canto, rodopiavam ao meio. 

O citado autor encontrou um exemplo muito semelhante, que acontece nos tempos 
atuais: uma festa folclorica na epoca do Natal, em uma localidade chamada Chichicastenago, 
na Guatemala, na qual um grupo de rapazes e mocas executam uma danca extremamente se- 
melhante a descrita nailzada. E denominada a "Danca do Touro" e algo que deve ser destaca- 
do e que essa regiao da Guatemala apresenta uma tradicao cultural profundamente ligada as 
tradicoes espanholas trazidas pelos conquistadores, nao apresentando nenhuma caracteristi- 
ca cultural maia. 

Nesse contexto de eventos publicos, de carater religioso ou nao, o patio central do pa- 
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Iacio minoico tinha um papel de destaque. Ele e o ponto de encontro das ruas que conduzem 
ao palacio e o centro da circulacao entre os diferentes setores palaciais. Seu papel, contudo, 
parece ultrapassar tais limites fisicos do ambiente urbano. O arranjo e cuidado das fachadas e 
porticos que o cercavam, leva a crer que ai ocorriam festivais e cerimonias, como lutas, dan- 
cas e a propria tauromaquia. Tambem devem ser lembradas as "areas teatrais" e os patios in- 
termediarios que, embora nao tenhamos provas concretas das atividades ai desempenhadas, 
parecem ter tido a mesma funcao de palco para cerimonias ou performances. (Grahan, 1962, 
p. 74; Treuil, 1989, p. 291 e Pelon, 1983, p. 253) 

Dos espetaculos registrados na iconografia minoica, o que merece maior destaque e, 
sem duvida, a tauromaquia ou salto do touro. Esse destaque, que indica uma preponderancia 
dessa competicao, deve-se somente ao fato de que as representacoes desse tema sao muito 
abundantes. Parece ter sido o esporte mais popular entre os minoicos, pois foi representado 
em quase todos os suportes da iconografia minoica, incluindo afrescos, relevos monumentais, 
aneis de sinete, gemas, ceramica, tacas em ouro, mobilia etc. Essa luta nao apresenta uti- 
lizacao de armas de especie alguma; era praticada por jovens adolescentes de ambos os sexos, 
que se vestiam de forma semelhante: uma sunga de tecido presa por um cinto e alguns orna- 
mentos. O objetivo principal dessa competicao parece ter sido permanecer o maior tempo 
possivel diante de um touro em galope de ataque, apoiar-se nos chifres do animal, cair sobre 
as suas costas e, executando um salto mortal, tocar o solo ao lado dele. As diversas represen- 
tacoes do salto do touro revelam que esse salto ousado se assemelha em muito ao salto sobre 
o cavalo executado atualmente, diferenciando-se apenas pelo fato de que o salto era executa- 
do sobre um touro em movimento. A ausencia de armas demonstra que o touro nao podia ser 
morto durante o jogo, demonstrando assim que este era um teste de agiiidade, habilidade e 
coragem. (Hutchinson, 1968, p. 265; Grahan, 1962, p. 75) (Fig. 1) 

Com a dominacao micenica de Creta e o termino do processo de miscigenacao cultural 
entre a cultura minoica e a cultura do continente grego, a tauromaquia cedeu lugar, no campo 
iconografico, a diversas representacoes. No caso de afrescos, encontramos gnfos e leoes, di- 
vindades e procissoes. Nos aneis de sinete temos diversos animais, mas destacadamente leoes 
e gnfos antiteticos e lutas entre animais, principalmente leoes. Ocorrem figuras humanas 
masculinas, completamente armadas com lanca, espada, elrno e escudo. Ou seja, a figura do 
touro e substituida pela figura do leao e gnfo. Tambem comecam a aparecer as representa- 
coes de carros. Tais representacoes nao eram desconhecidas desde o principio da Idade do 
Bronze Recente, embora estivessem restritas ao continente grego. 

As representacoes de carros, nas quais sao comumente retratados um carro puxado 
por uma parelha de cavalos em galope volante, conduzidos por um auriga, e acompanhado 
por um individuo a pe, ja estao presentes no Circulo Tumular A de Micenas, em seis estelas fu- 
nerarias. Esse tema foi estudado pelos principais micenologos, sendo que as opinioes divi- 
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dem-se em tres linhas: a primeira e mais antiga, defende o fato de representarem a forma pela 
qual o individuo ali sepultado haveria morrido; a segunda, que entende a cena como a repre- 
sentacao de uma corrida de carros, possivelmente parte dos jogos funebres; e a terceira e 
mais contemporanea, que relaciona tal imagem a representacao do status social do individuo 
sepultado. Um ponto curioso e que, nessas representacoes, aparecem, geralmente no lado es- 
querdo da imagem, uma espada, a qual poderia ser entendida como o premio pela vitoria do 
auriga. Essa hipotese seria confirmada pelas adagas e espadas de aparato, extremamente de- 
coradas em ouro e bronze, encontradas nos tumulos do Circulo Tumular A. (cf. Torralvo, 
1994/1995, p. 33 e ss.) 

O pugilato, apesar de ter sido apreciado e estar vastamente representado em contexto 
micenico, parece ter sua origem no continente grego ou nas Ciclades, e ter sido posteriormen- 
te levado para Creta, durante o periodo de dominacao micenica. Nas representacoes, os bo- 
xeadores aparecem geralmente aos pares, usando algrm tipo de luva, se assim podemos cha- 
mar. As principais representacoes sao um afresco e uma cratera. O afresco dos boxeadores e 
proveniente de Tera (atual Santorini), do sitio de Akrotiri (Fig. 2); nele, dois rapazes, usando 
uma especie de luva, travam um combate corporeo. A cratera data do final do periodo mice- 
nico e e proveniente de Chipre: varios pares de individuos sao representados em posicao de 
luta. Deve ser salientado que essas representacoes nao podem ser confundidas com represen- 
tacoes de batalha corporal, pois nelas os disputantes sao apresentados sempre completamen- 
te armados. As representacoes de pugilato aparecem nao so no periodo micenico, como tam- 
bem no geometrico e em Homero, comprovando uma continuidade na pratica do esporte desde 
a Idade do Bronze ate o Periodo Arcaico, quando aparecem representacoes mais detalhadas. 

A corrida a pe tambem parece ter sido apreciada, ja que aparece registrada em outra 
cratera de Chipre, do mesmo ceramista que pintou a cratera dos lutadores. Contudo, a identi- 
ficacao da representacao do individuo disputando uma corrida de velocidade e muito dificil. A 
imagem torna-se ambigua e incompreensivel se a analisarmos atraves de esquemas classicos, 
em que as pernas e os bracos alcados dao a ideia de movimento (Rystedt, 1988, p. 437). No 
esquema iconografico micenico parece que a diferenciacao entre andar e correr esta mais na 
posicao dos bracos do que das pernas. Os melhores exemplos da pratica desses esportes, o 
boxe e a corrida, sao dois vasos pintados possivelmente pelo mesmo autor e provenientes de 
Chipre: o exemplar AM 625 do Louvre (Fig. 3) e o exemplar 35 da Colecao Pierides (Fig. 4), 
onde podemos observar homens correndo, em um exemplar, e lutadores, em outro. (Karage- 
orghis, 1957, p. 87 e ss.) 

A cratera anforoide AM 625 do Louvre foi encontrada em Chipre e e decorada com 
uma cena de carro. Foi publicada por E. Pottier ("Documents ceramiques du musee du Lou- 
vre" Bulletin de Correspondance Helknique 3 1 [ 19071 p. 23 1, Figs. 8 e 9). O destaque e da- 
do aos personagens que seguem a frente do carro portando um objeto semelhante a um bas- 
tao. Sao figuras atleticas com os musculos das pernas acentuados. Portam tambem uma espe- 
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cie de bone, semelhante ao usado pelos boxeadores do afresco de Akrotiri (Fig. 2) e represen- 
tado em diversos outros vasos. Ja a cratera n. 35 da Colecao Pierides tem procedencia desco- 
nhecida, mas e muito semelhante a cratera do Louvre, tanto pela forma e qualidade da argila, 
como da pintura. Nesse vaso aparecem diversas duplas de lutadores, de estatura atletica e 
musculos vigorosos. Todos portam o mesmo bone presente na cratera do Louvre. 

' 
Entao podemos perceber que aquilo que chamamos de festivais com performances de 

danca e musica e a pratica desportiva ja eram objeto de atracao e admiracao na Grecia Pre-he- 
lenica, e essa atividade parece estar de certa forma ligada a cerimonias religiosas ou locais de 
culto. Sempre parecem ser desempenhadas em locais publicos centrais, com grande capaci- 
dade de receber audiencia. Embora nao possamos identificar jogos institucionais, nem mes- 
mo jogos funebres, devido a propria especificidade dos dados arqueologicos das civilizacoes 
pre-helenicas, somos capazes de apreender a importancia aglutinadora desses eventos publi- 
cos, os quais estao na origem mais antiga dos jogos institucionalizados dahtigiiidade Classica 
e, consequentemente, da era contemporanea. 

TORRALVO, A. C. Competitions and festivals in preheilenic Greece: Minoic-Micenic evidences. Chsi-  
ca, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 34-44, 1996/1997. 

Ce que nous connaissons des competitions et des festivais en Grece et dans le monde 
Egeen pedant I'Age du Bronze nous est parvenu par des images figurees sur divers sup- 
ports comme les fresques, les reliefs, Ia glyptique et bien d'autors manifestations de 
l'art a cette periode. Nous y voyons quelques activites pliysiques que peuvent caracteri- 
ser des pratiques sportives: la lutte corporeile, pratiquee avec des gants en cuir, et la 
course, toutes les deux communes a l'univers minoico-mycenien. Mais la tauromachie 
ou le saut des taureaux typiques de la Crete minoenne n'apparaissent dans le continent 
grec qu'en tant des copies du repertoire iconographique. Dans de nombreux cas les 
fresques, surtout ceiles du contexte minoen, ont des rapports avec la religion et les 
iieux de culte ce qui a conduit a les interpreter comme une association des representa- 
tions d'evenements publiques aves des festivals religieux. Mais l'evidence negative n'est 
pas conclusive, donc, nous ne pouvons pas affirmer que les jeux, les competitions et 
les festivals etaient seulement des evenements publiques a caractere reiigieux. L'icono- 
graphie a depasse la limite architectonique des fresques et des reiiefs et a ete egale- 
ment pratiquee sur des objets mobiles ainsi que le vases en piene et en argile; les ba- 
gues et les chatons en ivoire temoignent l'existence de sacrifica animaux, de libations, 
de jeux comme la lutte et la tauromachie ainsi que les processions accompagnees de 
musique et de danse, probablement ritueiles. Le plus populaire des spetacles registres 
dans l'imagerie niinoenne etait la tauromacliie ou le saut du taureau. Le pugilat para3 avoir 
en une origine continentale de meme que les courses, tres appreciees parmi les myceiiens. 
Mots-cles: Age de Bronze Grece; Crete; Tauromachie; Pugilat; Course; Iconographie; 

Fetes publiques. 
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Ilustracoes 

1.1 - Selo proveniente de Micenas 1.2 - Selo proveniente de Praisos 
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1.3 - Afresco proveniente de Cnosso 

1.4 - Anel de ouro proveniente de Asine 

1.5 - Selo proveniente de Micenas 
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1.6 - Placa de agata proveniente de Tebas 

1 1.7 - O esquema do "Salto do Touro" 
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Figura 2 - Os boxeadores - Afresco proveniente da Saia B1 em Akrotiti (Tcra - atual Santorini) 
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Figura 3 - Cratera AM 625 do Louvre, proveniente da regiao de Kition (Chipre) 

Figura 4 - Cratera n. 35 da Colecao Pierides 
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O rganizados e instituidos em 776 a.C., em Olimpia, os Jogos Olimpicos recuam, en- 
tretanto, no tempo, quando suas origens se identificam com a propria historia do 

santuario. Referencias significativas em Pindaro (Olimpicm) , e em Pausanias (5,13) 
apontam para o mito de Pelope, heroi local que havia vencido em duelo Enomau, pai 
de Hipodamia, num rito nupcial e de sucessao ao trono, facanha que o prestigiou, apos 
a sua morte, com um santuario caracterizado como um heroon, em cujas proximida- 
des Heracles, seu descendente, deu inicio a pratica de Jogos Funebres em sua honra. 
Pode-se supor que antes de consagrar Zeus em Olimpia, os concursos atleticos te- 
nham homenageado Pelope. A mencao de Pausanias, acrescentam-se as descobertas 
arqueologicas que identificaram e recuperaram o tumulo de Pelope - o Pelopion, cu- 
jos vestigios remontam ao inicio do I rnilenio a.C., evidenciando tratar-se da primeira 
instalacao de carater cultual no santuario de Oiirnpia. 
Desses Jogos Funebres tem-se uma ideia mais precisa com base nos funerais de Patro- 
c10 tal como os registram a poesia homerica e as representacoes figuradas arcaicas 
que, como todas as cerimonias funerarias na Grecia antiga, correspondiam a um ritual 
de revigoracao do morto e, em consequencia, da comunidade. Neste contexto, enri- 
quece-se o sentido dos Jogos Olimpicos na Grecia antiga que, em sua origem, estariam 
tambem vivificando o grupo social. . 

Palavras-chave: Grecia; Oiimpia; Jogos Olimpicos; Jogos funebres; Culto heroico; Cul- 
tos agrarios. 

atletismo e o espirito agonistico sempre se relacionaram, na Grecia antiga, com o mi- 
to e a religiao: as competicoes esportivas realizavam-se por ocasiao de festas religio- 
sas, em santuarios e nas proximidades dos templos. Assim foi em Olimpia, em Delfos, 

em Nemeia e no Isimo de Corinto. Diversas modalidades de jogos passavam por instituicoes 
divinas e heroicas: Apolo inventou o pugilato vencendo Ares; Zeus instituiu a luta em disputa 
com seu pai Crono; Jasao inventou opentathlon (os cinco jogos mais celebres na Antiguida- 
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de - corrida, arremesso de disco, lancamento de dardo, salto e luta) durante a expedicao dos 
Argonautas; a corrida teria sido tambem uma instituicao de Apoio disputando com Hermes ou, 
segundo a versao mais corrente, foi uma invencao de Heracles. Este, vindo de Creta a Olimpia, 
com seus irmaos Kouretes/Datyloi, com o intuito de cuidar de Zeus-crianca (Pausanias 11, 
5.7), Heracles Idaios, incitou os irmaos a disputar uma corrida, depois de ter fixado o com- 
primento do estadio, coroando o vencedor com um ramo de oliveira selvagem (Yalouris, 
1988, p. 80). Ritos nupciais e de disputa pela sucessao ao trono associavam-se tambem a pra- 
tica dos concursos atleticos; finalmente, a articulacao com jogos funebres em honra de herois 
e mencionada pelos autores antigos e tem registro em fontes iconograficas. 

Se as competicoes atleticas se inserem incontestavelmente, nas suas origens, no con- 
texto do mito e da religiao, nao sao uniformes as versoes das fontes antigas a respeito delas, e 
esta diversidade de explicacao tem levado os autores modernos a interpretacoes tambem di- 
vergentes e, as vezes, discordantes. Tres teorias tem sido propostas: os antropologos classicos 
como Frazer e principalmente Cornford situam as origens dos Jogos no contexto da disputa ri- 
tual pelo trono (Cornford, p. 2 12-259); Cook dirige as suas interpretacoes harmonizando esta 
teoria com a referente aos jogos funebres em honra de herois, apoiando-se sobretudo no mito 
de Enomau e Pelope, consagrado em Olimpia; Gardiner (~ardiner, 1925, p. 64) propoe uma 
terceira origem fundamentando-se em rituais agrarios: para ele, as festas olimpicas tinham 
um carater de lustracao marcando o inicio e, mais tarde, a metade do Grande Ano do calenda- 
rio grego (periodo de oito anos) e este ritos de purificacao eram realizados em homenagem a 
Zeus, o deus predominante em Olimpia. Esta cerimonia seria uma sobreposicao de algum fes- 
tival antigo, realizado para promover a prosperidade das colheitas, especificamente no tocan- 
te a oliva (Gardiner, 1910,1925,1930). Estas explicacoes nao sao excludentes, a meu ver, e, 
na verdade, se conjugam num amalgama de rituais associados as praticas funerarias, como 
veremos a seguir. 

Os Jogos Olimpicos foram reorganizados em 776 a.C., segundo a tradicao, por 6xylos 
dou ,$hitos de Elis, a conselho do Oraculo de Delfos. Esta data e importante - passou a ser 
referencia para os gregos medirem o tempo - e se situa no ambito das intensas mutacoes que 
culminam com a genese dapolz's. Os aristocratas que representavam a classe dirigente e do- 
minante organizam os cultos poliades divinos e heroicos. Neste contexto, o culto heroico 
tem papel relevante e a ideologia heroica corresponde bem aos anseios das grandes famiuas 
aristocraticas que pretendiam, com frequencia, descender dos principes da era micenica (Le- 
veque, 1972, p. 25-26). Com efeito, o substrato micenico participa sobremaneira deste con- 
junto de tradicoes lendarias referentes a origem dos Jogos Olimpicos e para entende-las e.pre- 
ciso fundamentar-se na propria historia do santuario de Olimpia. 

Os estudos criticos de H. -V. Herrmann e C. Rolley (Herrmann, 1962, 1972; Rolley, 
1977, 1983) revelaram resultados definitivos referentes as origens do culto em Olimpia. Seu 
santuario situa-se numa regiao onde os arqueologos detectaram vestigios do Heladico Medio 
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(aprox. 2000-1600 a.C.) e do periodo Micenico (aprox. 1600-1200 a.C.). Mas, como vere- 
mos, os vestigios do Bronze Medio referem-se a uma pequena aglomeracao situada na regiao 
norte do recinto, nas proximidades do Pelopion, isto e, o santuario heroico - heroon -de Pe- 
lope, recuperado pela Arqueologia com base numa descricao minuciosa de Pausanias V, 13 
que comentaremos mais adiante (Figs. 1 ,2 ,3  e 4). Sobre a ocupacao meso-heladica havia um 
estrato de areia estenl trazida pelo rio Alfeu. A instalacao seguinte e o tumulus, elevacao ar- 
tificial, do Pelopion I, isto e o heroon de Pelope em sua primeira fase. Desse modo, o Pelopi- 
on I, posterior portanto as habitacoes do Heladico Medio, apresentava-se recoberto por uma 
camada de terra negra contendo ex-votos do periodo Geometrico. 

a -..-.----- ----' 
TEMPLO DE ARTEk4.S 61 

. .  

Figura 1 - O santuario de Olimpia: habitacoes mesoheladicas e Pelopion I 
(Herrmann, 1962, p. 16, Fig. 2) 

Do primeiro nivel do Pelopion datam estatuetas de terracota do I rnilenio a.C., mais 
precisamente do ano 1000 a.C., contradizendo as opinioes defendidas pela literatura especia- 
lizada de que o Pelopion I dataria do periodo Micenico com base nos aspectos lendarios da 
historia desse heroi. Confirmando ainda mais esta interpretacao dos dados arqueologicos es- 
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Figura 3 - Pelopion. Oiimpia; foto DAI (Deutsches Arcaologisches Institut - Athen. Neg. Nr.: OL. 303) 

ta o fato de que o santuario de Olimpia nao 
foi frequentado durante o periodo Micenico 
simplesmente porque nele corria o rio Alfeu 
como comprova a camada estenl de areia en- 
tre o estrato meso-heladico e a instalacao do 
Pelopion I por volta do ano 1000 a.C. Alem 
dos aspectos lendarios relativos a Pelope, si- 
tuando-o entre as figuras da "idade heroica" 
micenica, os arqueologos se apoiaram tam- 
bem em vestigios micenicos descobertos nao - 

Figura 4 - Pelopion 1-11-111 (Herrman, 1972, na area do santuario arcaico mas em seus ar- 
p. 55, Fig. 25) redores e sem possuir nenhuma significacao 

particular relativa a praticas religiosas. A ausencia de ocupacao micenica neste setor e a cro- 
nologia das oferendas votivas combinada com a natureza habitacional e nao religiosa dos ves- 
tigios mesoheladicos impoem a evidencia de que o Pelopion I e a primeira instalacao de ca- 
rater cultual no santuario de Olimpia. Desta forma, conclui C. Rolley, a primeira atividade re- 
ligiosa em Oiimpia, isto e, o culto heroico no Pelopion I, data de aproximadamente 1000 a.C. 
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Isto e o que tem a dizer a arqueologia de campo e a sua correta interpretacao. No to- 
cante aos vestigios textuais, duas fontes escritas referem-se ao Pelopion relacionando-o com 
os Jogos Funebres: Pindaro, nas Olimpicas, odes aos vencedores, e Pausanias. Na Olimpica 
I, 93-95, o poeta menciona o ~ U p P o c  do heroi Pelope e esta mencao se repete em X, 24-25, 
acrescida da passagem que concerne a fundacao dos Jogos, junto ao tumulo de Pelope, pelo 
heroi Heracles. 

O texto de Pausanias no livro V, 13 e bastante rico de pormenores: trata-se de um 
heroon ( ~ i p o o v ) ,  um recinto sagrado ( T ~ ~ E V O C ) ,  coberto de arvores e que recebia sacri- 
ficios de um carneiro negro no Poepoc (uma fossa); foi instalado por Heracles, descenden- 
te de Pelope, o que permite pensar tambem no carater dinastico dos cultos heroicos. 

Estes testemunhos apontam para o prestigio de Pelope em Oiimpia e e o seu mito que 
Fidias escolheu, no sec. V a.C., para figurar no frontao leste do templo de Zeus. Originario da 
Anatolia, era filho de Hermes ou de Tantalo, as versoes antigas diferindo neste aspecto. Seu 
nome, origem da denominacao do Peloponeso, esta ligado ao mundo da mitologia micenica. 
Teria recebido de Hermes o divino cetro que passou em sucessao a Atreu, Tiestes e Agamem- 
non. Seu mito em Oiimpia e uma historia de disputa dinastica: Enomau, prevenido por um 
oraculo que seria destronado pelo genro, desafiou os pretendentes a mao de sua filha, Hipo- 
damia, a vence-lo numa corrida de carros de Olimpia ate o Istmo de Corinto. Enomau recebe- 
ra de seu pai Ares cavalos invenciveis e ja havia derrotado treze pretendentes quando se apre- 
sentou Pelope, que subornou o auriga Mirtilo para remover os pinos dos eixos do carro de 
Enomau. Este foi atirado para fora do carro e morreu. Em consequencia, Pelope casou-se com 
Hipodamia e reinou em lugar de Enomau. 

Os protagonistas desta lenda receberam, todos, monumentos em Oiimpia, no interior 
do santuario. Mas o temenos de Pelope, o Pelopion, recebeu cultos funerarios sucessivos e o 
seu heroon sofreu varias reformas ao longo dos seculos, desde a sua primeira instalacao no 
sec. X a.C. Alem dos textos acima mencionados, dispomos de outra passagem de Pindaro, 
Olhpica XI, segundo a qual Heracles, filho de Alcmena, foi quem primeiro celebrou os Jogos 
junto ao tumulo de Pelope depois de ter enfrentado os trabalhos impostos por Augias; foi tam- 
bem quem delimitou o bosque do Altis, deu o nome de Crono a colina que o domina, introdu-. 
ziu em Olimpia a oliveira sagrada e estabeleceu as leis que os Etolios administrariam, come 
juizes dos Jogos. Pausanias II,5.7 concorda com esta versao, mas refere-se ao Heracles Idaios 
e situa a instituicao dos Jogos no contexto do mito relativo aos KouretesDaktyloi de Creta. 

Como explicar a sobrevivencia de um mito dos tempos heroicos micenicos, em Oiim- 
pia, quando incontestavelmente a data mais antiga do Pelopion e, sem sombra de duvida, por 
volta de 1000 a.C., como comprovou a pesquisa arqueologica analisada criticamente por C. 
Rolley? E que, diz este autor no estudo acima citado, no dominio da religiao, do mito e das pra- 
ticas rituais a continuidade se situa mais ao nivel da linguagem e da tradicao oral do que ao ni- 
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vel material (Rolley, 1977, p. 143). Neste sentido, os Jogos Funebres organizados por Aquiles 
em honra de Patroclo sao um testemunho de importancia sem par, transmitido pelaIliada no 
canto XXIII, 257-897. 

Nao deixa de ser relevante a coincidencia da epoca de composicao definitiva dos poe- 
mas homericos e da data da fundacao dos Jogos Olimpicos em 776 a.C. E o periodo tambem 
do florescimento do culto heroico. Ora, os cultos heroicos, que se iniciam no periodo Proto- 
Geometrico (1 100-900 a.C.) e se desenvolvem no periodo Geometrico (900-700 a.C.), ocu- 
pam um espaco original entre os costumes funerarios. Apresentam-se sob dois aspectos (Sa- 
rian, 1989, p. 588): de inicio podem ser praticados perto de uma tumba de epoca micenica, 
tholos ou tumba em camera. Manifestacoes destes cultos, concentrados sobretudo na Argoli- 
da, Messenia e Atica, datam de aproximadamente 750 a.C., as mais recentes da metade do sec. 
Vi1 a.C. Em geral, depositam-se algumas oferendas, principalmente vasos de ceramica, em in- 
tencao de um morto de uma epoca "heroica", mas estas oferendas sao impessoais. Uma unica 
inscricao, sobre um fragmento de ceramica arcaica, foi descoberto por H. Schliemann em Mi- 
cenas, acima do Circulo Tumular A: ela e uma dedicatoria a um heroi anonimo: TOG qpwoc 
ip i  "eu pertenco ao heroi". (Teffery, 1961, p. 174, n. 6) 

Mas o culto heroico pode tambem assumir um aspecto pessoal. O heroi, desta vez no- 
meado, recebe as honras nao mais em uma sepultura, porem num santuario - heroon. Assim 
e o santuario de Olimpia, o Pelopion, recinto sagrado do heroi Pelope acima mencionado. 
Tambem na Academia de Atenas houve muito cedo, desde o Geometrico Antigo I (900-875 
a.C.), um culto a Academo, heroi fundador da cidade. Ulisses foi honrado em Itaca, na Gruta 
de Polis, onde foram encontrados tripodes como oferendas datados de 800 a.C. A partir de 
700 a.C. celebra-se em Micenas um culto em honra de Agamemnon e, em Esparta, em memo- 
ria de Menelau e Helena. 

Todos estes cultos podem ser postos em relacao com a difusao da poesia epica, em um 
momento em que a memoria da epoca micenica estava bastante presente. 

Esta e a explicacao de Farnell (Farnell, l92l), que suscitou grande interesse e provo- 
cou estudos minuciosos sobre a questao como os de Cook, Hadzisteliou-Price e Coldstream. 
Outras interpretacoes apontam para a origem dos cultos heroicos nos cultos familiais relacio- 
nados com a ocupacao da terra (Snodgrass, 1982,1988) ou explicam a heroizacao num con- 
texto politico intimamente associado com a formacao dapolis (Berard, 1982, 1983). A des- 
coberta em Lefkandi, Eubeia, de vestigios arqueologicos comprovando o culto heroico ja no 
sec. X a.C., afasta a infiuencia homerica na origem destes cultos (Popham et al, 1982). Final- 
mente, a obra recente de C. M. Antonaccio insiste no fato de cultos heroicos e cultos junto as 
sepulturas na Grecia arcaica estarem relacionados a cultos aos antepassados. (Antonaccio, 
1994,1995) 

Tal questao inspirou uma analise acurada de I. Morris, que retoma a explicacao antiga 
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de Farnell, demonstrando o forte interesse que existia no sec. VI11 a.C. pelo passado, mais aos 
proprios micenios do que a civilizacao ou cultura micenica (Morris, 1988; ver tambem Calli- 
gas, 1988 e Whitley, 1995). Insistimos, no entanto, que por mais forca que se queira dar a 
muitas das interpretacoes mencionadas, o grande numero de vestigios arqueologicos concer- 
nentes aos cultos heroicos datados do sec. VI11 a.C., portanto da epoca dos poemas homeri- ~ 
tos, sugere uma glorificacao do passado que nao pode se dissociar da repercussao da poesia 
epica. 

E no periodo Geometrico que se conhece na Grecia um tal florescimento de multiplos 
aspectos que nao e sem razao que esta epoca tenha sido denominada de "Renascimento Gre- 
go": maturidade da escrita, agora alfabetica, circulacao dos poemas homericos, origem da 
polis e inicio do movimento colonial, surgimento dos grandes santuarios pan-helenicos e da 
arte figurativa, reorganizacao oficial, em 776 a.C., dosJogos Olimpicos. O intenso entusiasmo 
para estabelecer ligacoes com a idade heroica, conhecida atraves de uma longa tradicao oral, 
propicia a difusao da poesia epica e Homero emerge tambem do desenvolvimento cultural e 
social do periodo Geometrico. 

Os mesmos funerais com honras heroicas, oriundos da mesma sociedade que favore- 
ceu a circulacao dos poemas homericos e a expansao do culto heroico, encontram-se mate- 
rializados por praticas principescas de enterramento das quais temos alguns exemplos recu- 
perados pelas descobertas arqueologicas. Em Salamina de Chipre, cidade fundada por refu- 
giados micenicos do inicio da Idade do Ferro, foram escavadas tumbas monumentais em ca- 
mera do sec. VI11 a.C., evidenciando a pratica da incineracao da tradicao homerica e de sacri- 
ficios de carros com seus cavalos atrelados (Karageorghis, 1969). Em Eretria, na Eubeia, a 
ideologia heroica transparece claramente no heroon datado do final do sec. VIIVinicio do 
sec. VI1 a.C. (Berard, 1970,1982). Muitos vestigios desta pratica tambem sao encontrados nas 
colonias gregas da Italia Meridional como em Pontecagnano, em que paralelos estreitos do 
sec. VI1 a.C. aproximam seus costumes funerarios dos praticados na cidade de Eretria (D'Agos- 
tino, 1977, 1982). Em Pitecussa foi encontrada numa tumba a chamada "taca de Nestor", com 
inscricao em hexametro datada de 740-725 a.C.: "eu sou a taca de Nestor, quem beber desta 
taca, logo o tomara o desejo de Afrodite de bela coroa". Esta inscricao memoriza sem duvida 
a celebre passagem da Iliah M, 632-637, em que se descreve a taca do heroi aqueu, o velho 
Nestor. (Coldstream, 1977, p. 298, Fig. 95 c: p. 300) 

Os elementos acima mencionados sao solidarios e apontam para uma sociedade em 
que as inovacoes, ou ainda as invencoes, nao recobriram totalmente a memoria do passado: 
a lembranca dos tempos micenicos e sua valorizacao imprimem tambem a sua presenca na 
ideologia funeraria do "Renascimento Grego", quer se trate de praticas funerarias suntuosas 
quer se trate de costumes funerarios em honra a um heroi. 

A ideologia funeraria homerica tal como transparece nos Funerais de Patroclo eviden- 
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cia aspectos das praticas heroicas conhecidas na Grecia desde o periodo Proto-Geometrico. 
No canto XXIII da Iliudu, 1-897, e Aquiles que preside as honras funebres ao caro amigo e 
nestas cerimonias muitos sao os tracos comuns as praticas heroicas: funerais magnificentes, 
marcados pela suntuosidade e pela participacao dos chefes aqueus, por lamentacoes, sacrifi- 
cios animais e humanos, cortejos, jogos e rica distribuicao de premios. Pela celebracao fune- 
bre Patroclo se situa na fronteira entre a morte e a imortalidade, entre o espaco dos homens 
e dos deuses. Os Jogos homericos representam nao apenas uma homenagem para o morto ou 
um espetaculo para os vivos, mas um rito revigorante do heroi e,atraves dele, do grupo social. 
Assim, os jogos atleticos em honra de Patroclo nao sao apenas um prototipo de descricao poe- 
tica do ugon esportivo, canone exemplar para os proprios antigos, mas uma forma evoluida 
que deve ter tido no passado numerosos antecedentes. (Bilinski, 1959, p. 16-25) 

Ja vimos que antecedentes sao estes: minoico-micenicos. Ora, duas paiavras-chave do 
vocabulario dos concursos helenicos sao cretenses e nao gregas: &~8Aoc (jogo) e K T E P E ~  

(oferendas aos mortos), o que confirma um substrato minoico, tendo Micenas como interme- 
diaria (Leveque, 1982, p. 6). E significativo que concursos de carros sejam representados nas 
estelas funerarias micenicas (Mylonas, 1951; Torralvo, 1994-1995). Sao relevantes tambem 
as figuracoes pintadas nos sarcofagos micenicos da necropole de Tanagra onde o carater fu- 
nerario e acentuado pela cena das carpideiras, numa face, e, noutra, por cenas de concursos 
atleticos, corrida de carros e luta (Sakellarakis, in Yaiouris, 1976, p. 13-23; Mylonas, 1951, p. 
154-170). Os Jogos Funebres em honra de Patroclo constituem um elo nesta transmissao, que 
marcara rica tradicao no repertorio iconografico da Grecia arcaica, vaie lembrar as represen- 
tacoes na cratera Francois, do Museu Arqueologico de Florenca, datada de 570 a.C., obra do 
pintor Ciitias e do oleiro Ergotimo (Fig. 5); e no fragmento do Museu Nacional de Atenas, de 
mesma epoca, do pintor Sofilo. (Fig. 6) 

Figura 5 -Jogos funebres em honra de Patroclo, na segunda faixa da cratera Francois. Florenca. 
Museu Arqueologico, aprox. 570 a.C. (Mas; Hirmer, 1962, Fig. 40) 

Em lugar de destaque, encontramos outra referencia homerica, tambem pintada, em 
vasos funerarios, onde se da o ressurgimento da figura humana, na Atenas coincidentemente 
do sec. VIII, epoca da reaparicao da pratica funeraria da inumacao substituindo a incineracao 
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Figura 6 -Jogos funebres em honra de Patroclo, Atenas, Museu Nacional, apros. 570 a.C. 
(Arias; Hirmer, 1962, Fig. 39) 

do periodo anterior Proto-Geometrico. A esta nova maneira de sepultar os mortos liga-se in- 
timamente a producao de alguns vasos e a sua decoracao: sao vasos, anforas e crateras de di- 
mensoes humanas, exemplares excepcionais que nao eram usados na vida diaria, as vezes 
sem base ou mais comumente com a base perfurada para permitir libacoes, meio enterradas 
no solo e servindo como marcos funerarios. Assim sao os vasos do DQylon, o cemiterio da ci- 
dade de Atenas (Figs. 7,8) decorados com cenas funerarias - exposicao do morto e cortejo 
funebre. Foram fabricados para glorificar figuras expressivas da sociedade ateniense, certa- 
mente aristocratas. 

Apesar da decoracao geometrica cobrindo todo o vaso, o meihor espaco no corpo do 
vaso, o espaco mais visivel ao nivel das alcas, passa a ser ocupado por um quadro que registra 
momentos dos ritos funerarios, a exposicao do morto, aprothesis, e a ekphora, o cortejo fu- 
nebre e o desfile de guerreiros em carros, com seus capacetes, escudos, lancas e espadas. 
(Devambez, 1961; Zervos, 1969; Alilberg, 1971). A referencia dos pintores ao rito funerario, 
a lembranca do morto, e um traco da maior relevancia de uma sociedade que inventou o culto 
heroico, cuja expansao se situa exatamente no sec. VI11 a.C., e o registra atraves da pintura, 
uma forma de linguagem. 
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Figura 7 - Cena funebre em anfora geometrica de meados do seculo VI11 a.C. 
Atenas, Museu Nacional (ZeBios, 1969, p. 163, Fig. 63) 

Figura 8 -Cena funebre em Mora geometrica de meados do seculo WI a.C. 
Atenas, Museu Nacional (Zervos, 1969, p. 155, Fig. 53) 

Os Jogos Olimpicos tem, portanto, origem nos Jogos Funebres, manifestacoes impor- 
tantes no culto heroico. A mitologia grega tem outras lendas, alem das aqui referidas, associa- 
das a estes jogos, basta lembrar dentre os mais renomados aqueles celebrados em Tebas apos 
a morte de Edipo. Ora, o culto heroico tem aspectos comuns ao culto agrario, ctonio e esta as- 
sociacao permite situar os Jogos Funebres num contexto em que sobrevivem rituais mais anti- 
gos realizados para prover a fertilidade dos campos. Neste caso, conjugam-se as duas teorias 
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referentes a origem das competicoes atleticas, o culto heroico e o culto agrario. 
Em primeiro lugar nao nos esquecamos que a tradicao religiosa de Olimpia, transmiti- 

da pelos gregos, referia-se a uma pratica oracular a deusa Ge, terra. A este dado, ressaltemos 
tambem a realizacao de ritos agrarios a Demeter Kbamjne tao importantes nas cerimonias 
olimpicas, atraves de cultos junto ao seu altar, ao lado do estadio. Por outro lado, intensa e a 
presenca de ritos agrarios nos Jogos Olimpicos. Bilinski (1959)aponta para o fato de que os 
Jogos eram celebrados de quatro em quatro anos de acordo com o calendario grego, que era 
baseado no mes lunar. Eram organizados para que o dia principal do festival coincidisse com 
o segundo ou terceiro dia da lua cheia depois do solsticio de verao. Isto pode significar a as- 
similacao de algum estagio dos Jogos com ritos de fertilidade que celebravam a colheita. O as- 
pecto agrario dos Jogos preservou-se ainda em festas religiosas rurais que perduraram na 
Grecia classica. Tal e o caso das Karneia de Esparta, festas a Apolo Karneios, em que os jo- 
vens, denominados Staphylodrornoi, corriam com pesados cachos de uvas e anunciavam que 
o ano seria bom para a colheita se os seus perseguidores conseguissem alcanca-los. Em Ate- 
nas, nas Oskbophoria, os jovens corriam com um ramo de vinha e, nas Daphnephoria de Te- 
bas, com um ramo de loureiro. Outra evidencia da relacao entre jogos e festas rurais transpa- 
rece no ramo usado para coroar o vencedor - oliveira selvagem nos Jogos Olimpicos, pinhei- 
ro nos Jogos Istmicos, loureiro nos Jogos Piticos de Delfos e aipo nas Nemeias. (Yalouris, 
1976, p. 36) 

A associacao dos jogos atleticos ao mesmo tempo com costumes funerarios e com fes- 
tas religiosas que buscavam a fertilidade da terra fundamenta-se numa ideologia de vida e de 
morte: da terra cansada nasce um broto e os jovens que participavam das competicoes se for- 
tificavam ao homenagear os herois mortos. Nos dois casos ha uma correspondencia com um 
ritual de revigoracao, da terra e do morto, e em consequencia da comunidade. Neste contexto, 
enriquece-se o sentido dos Jogos Olimpicos na Grecia antiga que, em sua origem, estariam 
tambem vivificando o grupo social. 
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RESUME 

O rganises et instituis en 776 a.C., a Olympie, les Jeux Olympiques remontent, nean- 
moins, dans le temps, quand leurs origines s'identifient avec Ia propre histoire du 

sanctuaire. Des references significatives dans Pindare (Olympiques) et dans Pausanias 
(V, 13) soulignent le mythe de Pelops, heros local que avait, en duel, vaincu Oenomaos, 
le pere d'Hypodamie, dans un rite nuptial et de succession au trone, exploit qui liii a 
valu, apres sa mort, un sanctuaire caracterise comme un heroon, aupres duque1 Hera- 
cles, son descendant, a donne origine a Ia pratique de Jeux Funebres en son honneur. 
On peut supposer qu'avant de consacrer Zeus a Olympie, les concours athletiques aient 
rendu hommage a Pelops. A la mention de Pausanias s'ajoutent les decouvertes archeo- 
logiques lesqueiles ont identifie et retrouve la tombe de Pelops, le Pelopion, dont les 
vestiges remontent au debut du Ier. miilenaire av. J. C., revelant ainsi Ia premiere ins- 
tallation de caractere cultuel dans le sanctuaire d'olympie. 
Nous avons une idee plus precise de ces Jeux Funebres a partir des funerailles de Patro- 
cle, tels qu'ils sont evoques dans Ia poesie homerique (Iliade, XXIII) et dans les repre- 
sentations figures archiiques, lesquels correspondaient, cornme toutes les ceremonies 
funeraires en Grece ancienne, a un rituel de revivification du mort et, en consequence, 
de la communaute. Dans ce contexte, s'enrichit le sens des Jeux Olympiques en Grece 
ancienne, lesquels, dans leur origine, vivi6aient le groupe social. 
Mots-cles: Grece; Olympie; Jeux olympiques; Jeux funebres; Culte heroique; Cultes 

agraires. 
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s Odes de Pindaro se inserem em um conjunto de estrategias, envolvendo acoes e A, iscursos, pelas quais tiranos siciliotas, como Gelao de Siracusa e Terao de Agrigen- 
to, comunicavam seus projetos politicos e buscavam o reconhecimento da comunidade 
colonial e do mundo grego metropolitano. 
Palavras-chave: Tiranias siciliotas; Pindaro; Jogos pan-helenicos. 

relacao entre as odes olimpicas de Pindaro e as tiranias siciliotas e o ponto de partida 
para uma reflexao sobre o significado politico dos festivais - ai destacadas as competi- l 4 . G  oes esportivas pan-helenicas - no cenario criado com a emergencia daspoleis na 

area colonial do Ocidente grego. Nosso enfoque busca demonstrar que em tais celebracoes, 
de marcado cunho civico-religioso, os lideres politicos tinham a oportunidade ideal de cha- 
mar a atencao para si e para as cidades que representavam, na busca do reconhecimento e, 
eventualmente, da legitimacao de seus projetos politicos. Assim, tiranos como Hierao de Sira- 
cusa e Terao de Agrigento potencializaram a repercussao das vitorias obtidas em jogos pan- 
helenicos atraves das odes encomendadas a Pindaro, poeta lirico profundamente comprome- 
tido com os valores aristocraticos da cultura grega arcaica. Para um politico de uma area pe- 
riferica, que buscava tornar-se um estadista de sucesso, e para tanto priorizava projetos de co- 
notacao imperialista como o dominio da Siciiia grega, a projecao pessoal em um evento que 
reunia todas aspoleis era, sem duvida, uma estrategia de comunicacao altamente compensa- 
toria. 

No entanto, para abordar esta questao e necessario que se inicie com o exame de duas 
problematicas basicas. 

Em primeiro lugar, avaliar como se estruturam, nesta area, as colonias gregas, levan- 
do-se em conta as razoes da emigracao bem como a complexidade da situacao nova a ser en- 
frentada pelos recem-chegados em um territorio pouco conhecido. Nao podemos esquecer 
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que a Sicilia nao se apresentava aos gregos como um vazio populacional e cultural: indigenas 
e punicos constituiram-se, desde os primordios da colonizacao, como uma dificuldade cruci- 
a1 no processo de estabelecimento e expansao dos recem-chegados. As dificeis relacoes inter- 
cidades, que, muitas vezes, reproduziam na area colonial as constantes rivalidades daspoleis 
de origem, representavam, assim, apenas um dos problemas a serem administrados pelos go- 
vernantes. Outros focos de conflito centravam-se na hostilidade por parte das populacoes in- 
digenas, com frequencia despojadas das melhores areas de cultivo, e dos colonos punicos, 
que ja dominavam toda a fracao ocidental da ilha mas que, certamente, sentiam como ameaca 
latente uma eventual expansao dos gregos em sua direcao. Assim, a ocupacao das novas terras 
configurou-se, desde o inicio, como um processo altamente complexo, do ponto de vista do 
gerenciamento de tensoes sociais e politicas, por envolver variaveis em constante mutacao. 

Inserindo-se na problematica inicial e basica da acao colonizadora, ha que se destacar 
agora o exame da tirania -forma de governo ja definida como "endemica" na area colonial da 
Magna Grecia e Sicilia. Estaremos abordando, em especial, as modalidades de comunicacao, 
propaganda e divulgacao de projetos politicos que se dirigiam aos dois principais focos de 
tensoes sociais: o demos e a populacao indigena. Esta foi progressivamente deslocada de seus 
estabelecimentos de origem na direcao do interior - territorio menos fertil e por vezes afasta- 
do de rotas de trocas - em razao do afluxo constante de novas levas de colonos. Os recem- 
chegados, por sua vez, passam, em poucos anos, a engrossar um contingente de descontentes 
diante das parcas perspectivas de cultivo de boas terras, ja ocupadas pelos primeiros colonos: 
osgamoroi, referidos pelas fontes textuais como os que dividiram as melhores areas na khora 
siracusana. Assim, especialmente nas cidades mais povoadas, como Siracusa ou Gela, sao re- 
gistrados episodios indicativos de uma efervescencia social gerada por esta crescente popula- 
cao de grupos economicamente excluidos e que serao os principais interlocutores aos quais 
os tiranos buscarao se dirigir, adotando diferentes formas de discursos e acoes. 

Tais estrategias de comunicacao, por vezes similares ao que hoje conhecemos como 
"marketing politico", faziam uso nao so de festivais civicos, como tambem de festas essencial- 
mente religiosas, como as Tesmoforias, realizadas em honra de Demeter, divindade muito po- 
pular na Siciiia grega e que, presume-se, teria sido assimilada tanto aos cultos das populacoes 
indigenas, quanto punicas (White, 1967, p. 343-352). A "manipulacao" politica dos cultos de 
Demeter e Core, por parte das tiranias siciliotas, tem sido um tema recorrente na bibliografia 
(White, 1964; Compernoiie, 1957 e Polacco, 1986) e enconth respaldo em varias referencias 
textuais' indicativas de um relacionamento estreito entre o culto das "Duas Deusas" e os as- 
suntos politicos das colonias. (Compernolle, 1957) 

V. especialmente: Herodoto,VII, 153, a proposito do exercicio do sacerdocio das deusas ctonias pela familia Dinomenida; 
Plutarco, Diotz, 54-57 e Diodoro Siculo, 19.5.4, a respeito do "Grande Juramento", cerimonia realizada no recinto de De- 
meter e Core, em Siraciisa, e destinada a prevenir eventuais acoes de possiveis inimigos do Estado siracusano. 
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A natureza da relacao que se estabelece entre o iider politico e o publico a que se dirige 
nos parece mais complexa do que um simples mecanismo unilateral de "manipulacao", redu- 
zindo o papel da populacao-alvo a meros observadores e receptores de mensagens. Alguns 
autores vem buscando descrever com mais precisao as nuances envolvidas nestes comporta- 
mentos e, assim, destacam a conotacao interativa presente nos processos de comunicacao 
estabelecidos entre liderancas politicas e grupos sociais especificos. 

Neste sentido, W. R. Connor (1987, p. 40), ao abordar a problematica do ritual e do ce- 
rimonial na vida civica do mundo grego de epoca arcaica, questiona a visao tradicional ex- 
pressa, por exemplo, na obra de Martin Nilsson, Cults, myths, oracles andpolitics in anci- 
ent Greece (Lund, 195 I) ,  por considera-la por demasiado centrada na explanacao dos even- 
tos em funcao da atuacao individual dos lideres politicos. Adota, para caracterizar estes auto- 
res, a expressao "methodological individualists", emprestada de Simon Price, de quem, inclu- 
sive, cita a definicao: 

(...) methodological individualists can study only the organization of ritual by the elite 
and the exploitation of (.. .) ritual forpropaganda purposes. That is, t h q  draw a sharp dis- 
tinction between symbolism and the "real" world of individuais and t h q  cannot treat ri- 
tual as an articuhtion of collective representations. (Price, 1984, p. 11) 

Ao criticar a insuficiencia das interpretacoes correntes relativas aos rituais civicos e ao 
papel do iider politico na conducao de procedimentos de aproximacao junto aos seus interlo- 
cutores obrigatorios, W. R. Connor se vale das observacoes de E. Muir, pautadas na situacao da 
Veneza renascentista: 

Ciuic rituals were commentaries on the city, its interna1 dynamics, and its rehtionship 
with the outside world. In commenting upon ciuic realities, the rituals illustrated an ideal 
arrangement of human rehtionships, created a homily that stimuhted or altered some 
formal political and social ideas, andprovided a medium for discourse among the cons- 
tituent chses and the literate elite and the masses. Although ciuic rituals o)en serued the 
rulers' interests they were not justpropaganda and did notpass messages in only one di- 
rection. (Muir, 1981, p. 5) 

A proposicao do ritual civico como um meio de comunicacao em duas direcoes redi- 
mensiona, por sua vez, os papeis do lider e de seus seguidores, assim definidos por Connor: 

The leader (...) o)en uses tribal structures, processions, or festiuals to articulate commu- 
nity values and emmerging consensuses about state policy. But while he utilizes various 
forms of ceremony and civic religion, the distance between the leader and bis followers 
seems rather smaller than has commody been thought. The successfulpolitician is closely 
linked to bis community and shares many of its values, recognizes emerging consensuses 
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and knows how to utilizefamiliarpatterns to express and confirm newpatterns of civic 
lije; (Connor, 1987, p. 50) 

The citizens are not naive bumphins taken in by the leader's manQulution, butpartici- 
pants in a theatricality whose rules and roles they understand and enjoy. These are alert, 
even sophisticated, actors in a ritual drama affirming the establisbment of a new civic or- 
de6 anda renewed rapport amongpeople, leader atzdprotecting divinity. (Connor, 1987, 
P 46) 

A seguir, apresentaremos elementos indicativos de que as acoes desencadeadas pelos 
tiranos na area colonial siciliota constituem exemplos concretos das formulacoes teoricas de 
Connor e Muir. 

A COLONIZACAO GREGA NO OCIDENTE E AS TIRANIAS 

Nas palavras de Marcel Detienne, "fundar uma colonia e conceber idealmente uma ci- 
dade-estado com seus componentes essenciais, projetar um modelo abstrato de cidadania na 
superficie da terra, numa terra estranha. Criar na tabua rasa de um lugar, que ainda nao e nem 
sequer um sitio". (Sissa e Detienne, 1990, p. 183) 

Qual seria, no entanto, tal projeto, no caso dos colonizadores gregos do seculo VI11 ? 
Dentre as linhas de interpretacao mais recentes a respeito da motivacao basica para o 

abandom das metropoles gregas, destacamos a que enfatiza o descontentamento de uma ca- 
mada aristocratica diante da nova ordem social que se instaura na Grecia quando da emergen- 
cia dapolis2 e que significa basicamente o fim de seu dominio economico, politico e religioso. 
(Holloway, 1991, p. 47-49). A enfase neste fator nao significa que outros, como a crise de su- 
perpopulacao ou os interesses comerciais, deixem de ter o seu peso dentre as razoes para o 
movimento ~nigratorio.~ 

A sociedade aristocratica que precedeu a instituicao dapolis era fundamentada econo- 
micamente na posse da terra, mantinha o controle absoluto das magistraturas e o consequen- 
te monopolio do exercicio da justica. A hegemonia politica da aristocracia fundiaria contava 

Uma definicao - dentre as inumeras que foram proposias por diferentes autores em todas as epocas - que nos parece 
apropriada para designar, em linhas gerais e no contesto deste trabalho, umapolis, e sugerida por Polignac: ..." le resultat 
&une mise en place progressive de cohesions et de hierarchisations sociales sous forme d'une recherche d'ententes sur le 
chois de cultes mediateurs et les modalites de participation aus rites". (Polignac, 1984, p. 125) 
Ha, no entanto, algumas restricoes em relacao aos dois ultimos argumentos: Atenas e Argos, onde parece ter havido uma 
esplosao demografica coincidindo com a fase inicial da colonizacao (Snodgrass, 1980, p. 22-23), nao participaram das 
fundacoes; a Sicilia, por exemplo, nao possuia metais, o principal produto na mira dos niercadores, mas foi uma das areas 
mais intensamente colonizada. 
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com o respaldo fundamental da religiao. Esta era a base ideologica de todo o sistema. As gran- 
des familias detentoras do poder reportavam-se a antepassados heroicos, cuja memoria era 
realimentada pelos cultos de cunho privado, mas que assumiam uma dimensao publica na 
medida em que tal ascendencia ilustre justificava a posse do sacerdocio de importantes divin- 
dades poiiades. No caso especifico da Sicilia, e o que ocorre com o culto de Demeter, exercido 
pela familia Dinomenida. (Compernolle, 1957) 

Assim, a situacao emergente vislumbrada pela sociedade aristocratica certamente sig- 
nificou um forte estimulo a saida da Grecia, em uma possivel tentativa de recomposicao da an- 
tiga ordem em um novo territorio. O mundo grego do inicio do seculo VI11 testemunhava um 
processo lento, mas irreversivel, no sentido da substituicao da autoridade e dos privilegios 
herdados pela instituicao do poder das assembleias e das leis codificadas. Apolis grega inicia 
sua trajetoria com toda a complexidade de situacoes observaveis nas diferentes regioes da 
~ r e c i a . ~  

As fontes escritas testemunham facetas destes momentos: Hesiodo protesta contra a an- 
tiga ordem, criticando os nobres que recebem subornos e dispensam uma justica fraudulenta, 
mas Homero, em contrapartida, sugere, na Odisseia, a possibilidade de conquista de novos 
horizontes no oeste distante. 

Teria havido uma tentativa simples de transposicao de um modelo de sociedade, em 
vias de dissolucao na Grecia, para o mundo colonial do Ocidente? Com certeza, as condicoes 
locais, em especial a pressao das populacoes indigenas e a constante afluencia de colonos em 
areas superpovoadas, desencorajaram muitas acoes neste sentido. 

De toda forma, o projeto de fundacao de colonias, desde que conduzido por represen- 
tantes deste grupo anteriormente hegemonico nas poleis de origem, possivelmente compor- 
taria um vies nostalgico, perceptivel na exacerbacao de certos comportamentos e defesa de 
certos valores caracteristicos de um momento historico ja superado. E o que pode ter aconte- 
cido na colonia espartana de Tarento, onde a cavalaria, a exemplo do que ocorria na cidade- 
mae em epoca arcaica bem recuada, e uma instituicao de feicoes aristocraticas claras, perma- 
necendo privativa de camadas sociais dominantes (Wuiileumier, 1939). E tambem o que vere- 
mos acontecer nas Odes, em que Pindaro, em pleno seculo V, reitera os valores agonisticos da 
ideologia aristocratica arcaica, em favor da exaltacao dos tiranos siciliotas e de suas cidades. 

Os aristocratas descontentes - alguns deles transformados em oikistai- teriam orga- 
nizado as empreitadas coloniais arrebanhando consigo os seus agregados e, por vezes, asso- 

* A emergencia dapolis no mundo grego e um fenomeno complexo que ultrapassa as interpretacoes que tomam o chamado 
"modelo ateniense" como paradigma.Veja-se, a este respeito, as oportunas obseivacoes de Claude Mosse que, ao prefaciar 
o livro de E Polignac, alerta: "... Athenes n'est plus tenue pour Ia cite grecque par excellence, elle est une cite au destin ex- 
cepcionnel, et c'est seulement parce que Ia reflexion politique s'est developpee a Athenes et au IVe. siecle, c'est-a-dire en 
un moment ou grace a I'empire qii'elle avait exerce pend'ant un siecle et demi, une certaine koine institutioneile s'etait peu 
a peu elaboree, que les anciens comme les modernes ont ete tentes de I'eriger en modele". (Polignac, 1984, p. 8) 
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ciando-se a outros lideres, oriundos de outras regioes: e o caso, por exemplo, de Gela, funda- 
da em 688 por contingentes de colonos rodios e cretenses. 

Ora, tais composicoes mistas seriam focos latentes de problemas na futura colonia. A 
disparidade de situacao socio-economica dos colonos, aliada a diversidade etnica, elemento 
gerador de um estado de beligerancia constante ja entre os gregos metropolitanos, acirra as 
tensoes. 

O mundo colonial do Ocidente se apresenta, pois, como um territorio fertil para a eclo- 
sao de conflitos trazidos das cidades-mae, que, diante de dificuldades com certeza nao previs- 
tas, serao potencializados, fugindo ao controle das liderancas originais. 

A complexidade da situacao da area colonial do Ocidente grego, envolvendo o contato 
e o confronto de comunidades politicamente autonomas, e analisada por Snodgrass sob a oti- 
ca do que ele denomina "peer polity interaction1'.5 Trata-se de uma perspectiva inovadora no 
estudo das relacoes intercoloniais e, alem disso, o exame das tiranias tipicas da Magna Grecia, 
enquanto formas de controle politico que ultrapassam os limites de uma cidade e buscam 
abranger vastas regioes, e uma contribuicao original em relacao a Grecia metropolitana. As 
consideracoes do autor vem de encontro ao nosso problema especifico, na medida em que 
consideramos o uso dos jogos pan-helenicos pelos tiranos como uma forma de comunicacao 
e busca de legitimacao de seu projeto politico frente as demais cidades do mundo grego: 

The western colonies, libe the pan-hellenic sanctuaries (...) are a valuable testing-ground 
for the concept ofpeerpolity interaction, in that they provided an area in wich the mem- 
bers of dgerent Greebpolities cume into contact. (Snodgrass, 1991, p. 51) 

De acordo com Tucidides, a tirania e uma forma de governo que surge nas cidades 
ricas. De fato, na Sicilia, as cidades de Siracusa e Agrigento eram das mais prosperas dentre as 
colonias gregas e conheceram, especialmente entre 480 e 460 a.C., momentos de grande de- 
senvolvimento economico e artistico, sob o governo dos tiranos Gelao, da familia Dinomenida, 
e Terao, da familia Emenida. 

No caso especifico da Sicilia, os tiranos apresentam um componente especial: muitos 
sao o produto de aissencoes internas ocorridas nas nascentes cidades coloniais. Um episodio 
relatado por Herodoto (7, 153) e emblematico, ilustrando o relacionamento estreito que, 
desde os primordios da colonizacao, se estabelece entre poder politico, tirania e religiao: Te- 
lines - antepassado dos tiranos Gelao e Hierao, da familia Dinomenida - requisitou para si 
mesmo e para seus descendentes o privilegio do oficio publico dos cultos de Demeter em Ge- 

j Para Renfrew, "peer polity interactinn designates the fuU range of interchanges taking place (including imitation and emu- 
lation, competition, warfare, and the excliange of material goods and of information) between autonomous (i.e. self-go- 
verning and in that sense politically independent) socio-political units which are situates deside or close to each other 
within a single geograpliical region, or i11 some caies more widely". (Renfrew, 1991, p. 1) 
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Ia, como pagamento de um importante servico prestado a comunidade recem-estabelecida na 
colonia. Sua intervencao ocorrera por ocasiao de uma disputa entre dois grupos, que teria le- 
vado uma das faccoes envolvidas a abandonar a cidade, refugiando-se em uma regiao proxi- 
ma, Maktorion. Por dispor Telines das "coisas sagradas" relativas ao culto da deusa e te-las 
mostrado aos dissidentes, conseguiu reestabelecer a coesao da comunidade, fator primordial 
para a sobrevivencia do novo estabelecimento. Desta feita, um culto trazido da metropole por 
uma familia que, de certa forma, deveria ser a sua depositaria, revelou-se capaz de mediar um 
grave conflito social - stasis - e resolve-lo. 

Este relato e um testemunho do processo de transformacao de cultos originalmente 
privativos de familias importantes, na metropole, em instituicoes publicas. As fontes textuais e 
arqueologicas comprovam a crescente difusao deste culto especifico em honra de Demeter e 
Core, estimulado pelas tiranias da familia Dinomenida em Siracusa (Compernolle, 1957). As 
Tesmoforias siracusanas, por exemplo, tem seu publico-alvo descaracterizado, se o compa- 
rarmos ao do festival original ateniense: na metropole, era restrito as mulheres casadas com 
cidadaos de Atenas; em Siracusa, permitia-se a participacao da populacao em geral. 

A religiao, portanto, destaca-se como o elemento mediador basico e fundamental na 
formacao das cidades no velho mundo grego e em ambiente colonial, permeando o estabele- 
cimento das aliancas, coesoes, exclusoes, que estao na raiz do processo de transformacao do 
que Polignac chama de "proto-cidade"6 em uma verdadeirapolis. Dai reitera-se a importan- 
cia dos festivais e celebracoes civico-religiosos para os lideres politicos em busca de legitima- 
cao. 

Ao lado da utilizacao de estruturas religiosas tradicionais como elemento integrador 
na criacao das novas cidades, vale tambem citar os processos de heroicizacao dos oikistaico- 
mo uma outra forma de promover e reconhecimento dessas fundacoes, em uma estrategia pa- 
ralela a que, na Grecia metropolitana, esta na raiz da proliferacao de certas formas de cultos 
heroicos. 

A participacao vitoriosa dos tiranos nos jogos pan-helenicos7 era divulgada nao apenas 
com os versos de Pindaro, como tambem atraves do envio de obras, encomendadas a esculto- 
res famosos, a Delfos. (Holloway, 1991, p. 100) 

Tambem neste contexto, o conceito de "peer polity interaction" teria certamente um 

Polignac, ao analisar as fundacoes coloniais, propoe o conceito de "proto-cidade" para caracterizar a fase inicial do esta- 
belecimento: "Pendant la premiere generation, la fondation est en realite une "proto-cite", deja pounue de son territoire 
mais n'y ayant pas encore elabore un corps social unifie par imbrication a divers niveaux des groupes heterogenes qui s'y 
trouvent reunis. Ce sont les accords et exclusions realises par le biais cultuel, dont le choix et le developpement des lieux 
de culte, qui jalonnent ensuite Ia mise en place d'une stabilite relationnelle". (Polignac, 1984, p. 125) 
A valorizacao dos jogos pan-helenicos, revelando a alta consciencia dos gregos de compartilhar "o mesmo sangue, a mes- 
ma lingua, santuarios e sacrificios comuns, modos e costumes semelhantes" (Herodoto, VIII, 144), e, nas palavras de Mo- 
ses Finley (1973, p. 155), "un phenomene remarquable, etant donne l'absence de toute autorite politique ou religieuse 
centrale; (...) le caractere surtout orale de leur culture" ... 
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campo para experimentacao. Embora no ambito de nosso estudo nao seja possivel o aprofun- 
damento deste tema, vale transcrever o texto de Snodgrass, na nossa opiniao uma contribui- 
cao fundamental para o assunto: 

The Olympic festival, in particulal; was clearly theplace at which to make any appeal, over 
the beads of the individualspolis governments, for the adoption of apan-Hellenicpolicy, 
or more simply for recognition outside one's own polis. (..;) Tbepolicies of an individual 
city could be held up for condenznation, as when Lysias' speech at thefestival of 388 BC 
provokeda riot against Dionysios, the tyrant of Syracuse, for his brutality and tracbety to- 
wards f e l h  Greeks in the west. These examples from later bistoty show that Greeks cume 
to regard the great sanctuaries as ofering a forum, superior to that offered by the cban- 
nels of normal diplomacy, jOr communication with the citizens of otber poleis. (Snod- 
grass, 1986, p. 54) 

Neste contexto, inserem-se Pindaro e suas ~ d e s . ~  

Pindaro (518/22?-438 a.C.), um dos mais famosos poetas liricos gregos, descendia de 
nobres espartanos (Pitica v> e manteve-se sempre fiel a sua origem aristocratica e dorica, 
porta-voz e ideologo das ideias conservadoras oriundas de um tempo heroico passado, como 
se evidenciara no exame das suas obras. 

Viveu em Atenas durante a tirania dos Pisistratidas, aos quais provavelmente admirava; 
em 476 foi a Sicilia a convite de Hierao I de Siracusa e la permaneceu por alguns anos. 

Pindaro, cuja fama foi grande ainda em vida, tendo sido citado por Platao e Herodoto 
como "classico", desenvolveu numerosos poemas, incluindo todas as formas do lirismo coral, 
que compreende hinos, peanes, ditirambos, trenos, elogios, prosodias, hiporquemas, parte- 
neias, epinicios, agrupados pelos alexandrinos em dezessete livros, de acordo com cada cate- 
goria. 

As odes triunfais ou epinicios, comemorativas de vitorias nos jogos pan-helenicos - 
olimpicos, istmicos, piticos e nemeus - costumavam ser encomendadas pelos vencedores, 
sendo que as mais famosas foram dedicadas a Hierao de Siracusa e Terao de Agrigento. 

O epinicio era cantado por ocasiao do regresso do vencedor a sua cidade, possivel- 
mente durante uma procissao que se encaminharia ao templo principal da cidade, onde era 

- As odes escritas por Pindaro, celebrando as vitorias de Hierao de Siracusa e Terao de Agrigento, foram: Pifica 11, dedicada 
a Hierao em 477/6 (?), como vencedor da corrida de carros; Pitica III, dedicada a Hierao de Siracusa na mesma data; 
Olimpica I ,  dedicada a Hierao de Siracusa em 476, como vencedor da corrida de cavalos; Olimpica fl e IU, a Terao de 
Agrigento, vencedor na corrida de cavalos em 476; Pitica I ,  a Hierao de Etna, vencedor da corrida de cavalos em 470. 
Todos os trechos das Odes de Pindaro apresentados neste texto foram selecionados do trabalho de Daisi Malhadas (1976). 
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consagrada a coroa de ramos de oliveira recebida como premio. Por vezes, as odes eram 
apresentadas em banquetes realizados em honra do vencedor. 

A poesia de Pindaro reflete um sistema de valores assentado na nocao de honra, repre- 
sentada na busca da vitoria a partir da superacao dos proprios limites, mesmo que isto signi- 
ficasse por em risco a vida. O termo grego agon, cuja gama de significados inclui desde a sim- 
ples competicao ate uma ansiedade profunda, pode ser uma expressao deste sistema de valo- 
res que estava profundamente arraigado na aristocracia fundiaria decadente. Pindaro, no en- 
tanto, celebrou incansavelmente tais valores, mesmo em uma epoca em que a cultura demo- 
cratica era dominante em Atenas. 

Assim, o elogio dos tiranos sempre busca, no resgate de um antepassado ilustre - me- 
tico ou historico - formas de legitimacao do poder agora exercido. Na celebracao devida a Te- 
rao, na Olimpica II, Pindaro inicia pela exaltacao da vitoria de sua quadriga (v. 5-6), passan- 
do, a seguir, ao elogio de seus pais: 

Empenhados com toda a energia, seuspais 
obtiveram a sagrada 16 
morada a margem do rio, e da Sicilia foram 
os olhos; o tempo, conduzido pelo destino, os seguiu de perto 20 
acrescentando riqueza e gloria 
a s m  ingenitas virtudes. 

Pindaro, no entanto, faz remontar a Cadmo, fundador mitico de Tebas, a linhagem he- 
roica de Terao, ao apontar como seu pai Ainesidamo, descendente de Tesandro (Olimpica II, 
w. 47-52), filho de Poiinice e neto de Edipo. Assim, a genealogia dos "afortunados Emenidas" 
(Pitica V, v. 5), por si so, seria merecedora de cantos: "deve-se ao filho de Ainesidamo com 
cantos e liras elogiar" (Olimpica II, w. 50-52). Mas as vitorias nos jogos enaltecem ainda 
mais a imagem do tirano: 

Em Olimpia, pois, ele proprio 
o premio obteve: em Pito 
e no Istmo, em comum, a ele e a seu irmao 
igualmente, as Gracas, pela vitoria 
das quadrigas na corrida de dozepercursos, 
levaram coroas (Olimpica 11, w. 53-58). 

De todas as provas, a corrida de carros - a mais onerosa - era aquela cuja vitoria sig- 
nificava uma honra excepcional para o vencedor. Esta e, portanto, a competicao preferida pe- 
los tiranos e Pindaro reitera em suas odes o prestigio dos vencedores e a gloria que advem a 
sua cidade: 
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Agradar aos Titzdaridas hospitaleiros 
e a Helena de belas trancas, 
a ilustre Acragas glorZfzcando, prometo, 
a vitoria Olimpica de Terao erigindo 
u m  hino que realca, de seus infatigaveis 
cavalos, a fama. (Olimpica 111, w. 1-50) 

Estr. 1 

Na Olimpica I, dedicada a Hierao de Siracusa, o proprio cavalo, Ferenico, - "o que 
traz a vitoriav- recebe mencao e a expressao "rei cavaleiro" traz a lembranca os feitos heroi- 
cos de uma aristocracia guerreira sempre evocada pelas imagens que o poeta cria com o seu 
discurso de cunho nostalgico: 

Vamos! A dorica lira do gancho 
toma, se acaso de Pisa e 
de Ferenico o brilho 
teu espirito subjugou as mais doces inspiracoes 
quando, ds matgens do Alfeu, seu corpo seprec@itou, 
lancando-se na pista sem ser esporeado, 
e a vitoria conduziu seu dono, 

de Siracusa o rei 
cavaleiro. Brilha para ele a gloria 
na terra de herois 
colonia do lidio Pelope 

Na Pitica II, dedicada a vitoria de Hierao na corrida de cavalos, o poeta tambem exalta 
Siracusa: 

Magna-cidade, O Siracusa, templo de Ares, Estr. 1 
o deus de entranhas belicosas, a ti, que de homens armados 5 
de ferro es divina nutriz, 
a ti da brilhante Tebas trazendo 
este canto venho, mensagem da corrida 
de quadriga que sacode o solo; 
nela, Hierao, dono de bons carros, saindo-se vitorioso, 
com as coroas que ao longe resplandecem, cingiu Ortkia, 1 O 
residencia deArtemisJuvia1; nao foi sem' 
sua ajuda que, com delicada maos, ele domou 
os potros de redeas multicolores 15 

Assim, podemos afirmar, a guisa de conclusao, que as tiranias no mundo colonial do 
Ocidente souberam perfeitamente utilizar as ocasioes adequadas - festivais civico-religiosos, 
como os jogos pan-helenicos e festividades em honra de uma divindade, como as Tesmoforias 
-para comunicar, divulgar e legitimar seus projetos politicos. Este processo teve sucesso por- 
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que estabeleceu canais de comunicacao com as populacoes a que se dirigia: para o dialogo 
com os representantes da aristocracia egressa da metropole e nostalgica de um tempo heroi- 

indar's victory odes were commissioned by the Sicilian tyrants to integrate a whole 
of acts and discourses used to communicate and to search legitimation for their po- 

litical ideas or projects. 
Key-words: Pindar's odes; Qrants; Sicily. 

co perdido, resgatou, atraves de Pindaro, alguns dos antigos valores que so a memoriapreser- 
vara; as populacoes que superpovoavam as grandes cidades, estendeu a possibilidade de par- 
ticipacao em festividades anteriormente reservadas a poucas familias; aos gregos das metro- 
poles de origem ofereceu o espetaculo das vitorias nas provas de maior prestigio, disputando, 
com as demais "polities" do mundo helenico, a primazia para as suas cidades. 

HIRATA, E. V. Pindar's Odes and the Sicilian tyranies. Chsica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 61-72, 
1996/1997. 
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arios sao os simbolos associados ao atleta vencedor das competicoes esportivas da 
Antiguidade Classica: a coroa de folhas de oliveira ou de louro, a palma e uma sim- v 

ples fita de la vermelha que cingia a cabeca daquele que era aclamado como verdadeiro 
heroi, quando os arautos proclamavam seu nome, o de seu pai e o da cidade onde nas- 
cera. Era uma atribuicao da cidade natal do atleta garantir-lhe uma gloria duravel e dar- 
lhe o direito de colocar uma estatua num s antuario. O sucesso obtido era um favor dos 
deuses que, em reconhecimento, recebiam oferendas. Entre esses ex-votos, destacam- 
se os premios recebidos nas competicoes, como tripes de bronze. Uma outra categoria 
confeccionada apos os jogos sao as estatuetas ou estatuas alusivas as provas vencidas, 
algumas encomendadas aos grandes escultores da epoca. As fontes literarias mencio- 
nam esculturas de'bronze legendarias que adornavam, sobretudo, os santuarios de 
Oiimpia e Delfos. Dessas, grande parte se perdeu, chegando ate nos apenas copias ro- 
manas de marmore, em sua maioria, testemunhos que a Arqueologia recuperou. 
Palavras-chave: Oferendas votivas; Bronzes; Competicoes esportivas; Antiguidade Clas- 

sica. 

H a uma associacao muito intima entre os premios de competicoes esportivas e as ofe- 
rendas de bronze em santuarios, na medida em que muitos dos premios acabaram 
sendo dedicados aos deuses posteriormente como agradecimento a vitoria. Assim, a 

ultima localizacao define os premios como oferendas ou ex-votos. Esta e, na realidade, uma 
confirmacao do carater sagrado das competicoes entre os gregos. Os jogos, por ocasiao das 
principais festas religiosas, eram todos associados a um santuario preciso e a um culto bem 
definido. 

Entretanto, e possivel, num primeiro momento, separar essas duas categorias, isto e, 
premios e oferendas votivas. Na primeira categoria @remios) estao os tripes; e na segunda 
(oferendas votivas), a grande estatuaria de bronze, as estatuetas e outros objetos de bronze. 
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Sabe-se que na antigiiidade recuada era uso dar uma recompensa de objetos de bron- 
ze nos jogos; o bronze era considerado, envio, como u m  metal precioso. Os mais frequentes 
eram os tripes, guardados como objetos praticos e decorativos ou, ainda, consagrados aos 
deuses. Este uso explica como um grande numero de tripes foi encontrado em teniplos e lo- 
calidades como Delfos e Oiinipia. 

Os tripes eram atribuidos como premios nas seguintes ocasioes: a) nas corridas de car- 
ros, desde o periodo homerico; b) nas corridas de cavalos; c) na corrida a pe; d) nos jogos de 
palestra, pugilato e lutas atleticas. 

Estatuetas e tripes sao, ainda hoje, recolhidos em terras que foram inumeras vezes re- 
movidas na antiguidade: em Delfos, para fazer terracos, em Oiimpia, para preencher os po- 
cos, cavados a cada quatro anos para dar de beber ao publico dos jogos (Fig. 1). 

Figura 1 -Tripe de bronze no seu contesto de escavacao no santuario de Oiinipia. Grecia sec. X a.C. E. Kunze; 
H. Schlcis, Bericht iiber dieArcs~rubrr~~getr itz OIJalpia, Vol. 7 ,  Abb. 14,p. 23. 

Posteriormente as figurinhas de terracota e as estatuetas de bronze dedicadas a Zeus e 
que aparecem os tripes com esta mesma funcao. Este tipo de es-voto tera um enorme sucesso: 
mesmo fora do contesto esportivo, em quase todos os santuarios da Grecia, qualquer que te- 
nha sido a divindade titular, foram encontrados tripes. Mais tarde, o tripe, munido de uma 
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Figura 2 -Tripe de bronze atico, do final do sec. VIII, 
reconstituido. A. Jacquemin, Trepieds Delphiques. 

Les Dossiers dJArcheologie, 15 1, p. 16. 

tampa, especializar-se-a, tornando-se o 
assento da Pitia e o simbolo do oracu- 
lo de Apolo em Delfos. 

Mas por que o tripe teve tanto 
sucesso? Por que tal objeto, que e, evi- 
dentemente, um utensilio de cozinha, 
ainda que tivesse tambem uma funcao 
cultual nas cerimonias em que as car- 
nes eram cozidas em honra aos deu- 
ses, e cuja forma remonta ao periodo 
rnicenico? So ha uma explicacao: a ra- 
ridade e o preco do bronze em perio- 
dos mais antigos. Antes da invencao da 
grande estatuaria, o tripe e o objeto 
mais precioso que se sabia fabricar e 
que se podia dedicar aos deuses ou 
usar como premios dos grandes con- 
cursos. (Rolley, 1983, p. 53) 

De fato, alguns exemplares atin- 
giram grandes proporcoes, conforme 
atestam as fontes arqueologicas. Numa 
Mora atica de figuras negras, do sec. 
Vi a.C., do Museu Nacional de Copen- 
hague, o vencedor de uma competicao, 
rodeado de outros atletas, e represen- 
tado sob um enorme tripe, tentando er- 
gue-lo sobre os ombros. Num friso do 
conhecido vaso Francois, um grupo de 
juizes aguarda o vencedor da corrida 
de cavalos junto ao tripe que os iguala 
em altura. As fontes iconograficas sao 
confirmadas pelos achados arqueolo- 
gicos, tanto de objetos relativamente 
bem conservados, como de fragmen- 
tos que permitiram boas reconstitui- 

coes. E o caso de um tripe de Deifos, do final do sec. VI11 a.C., com 1,54 m de altura aproxima- 
damente (Fig. 2). 
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Estatuas 
Nas cidades de origem dos atletas, suas vitorias deviam dar-lhes uma gloria duravel e o 

direito de colocarem suas estatuas num santuario. 
Havia em Oiimpia e em Delfos pequenos edificios construidos as expensas de diferen- 

tes cidades e destinados a proteger as oferendas e as estatuas mais preciosas. Eram os "Te- 
souros"alinhados em Olimpia, no Terraco dos Tesouros, e, em Delfos, ao longo da Via Sacra 
que sobe ao templo de Apolo. 

Essas estatuas, dos seculos VI ao iV a.C. tem duas funcoes bem especificas: ao ar livre 
ou sob um simples abrigo, pode ser a estatua do deus proprietario do lugar. Uma dedicatoria 
publica, sempre feita numa ocasiao determinada, esta, em geral, escrita na base; um outro 
grupo de estatuas tem, na vida politica e religiosa da Grecia arcaica e classica, um senodo 
muito preciso. Sao os ex-votos erigidos pelas cidades nos grandes santuarios, sob o pretexto 
de um agradecimento ao deus, mas com a intencao clara de proclamar a gloria dos ofertan- 
tes; trata-se seja de vencedores das provas nos grandes jogos, seja de generais vencedores de 
bataihas importantes. Os textos, a vezes muito longos, gravados nas bases, lembram ao visitan- 
te, sem equivoco, o sentido do monumento. As inscricoes sao frequentemente em versos (nome, 
nome do pai, da cidade e do escultor). 

No final do periodo helenistico (c. secs. 11-1 a.C.), havia na Grecia um numero impres- 
sionante de estatuas de bronze: 3000 em Rodes, segundo Piinio; perto de 800 foram levadas 
para Roma por M. Fulvio Nobilior quando tomou Ambracia (no ocidente do Epiro); em Olim- 
pia, 1000, no minimo, contando as que sao atestadas mais os fragmentos. Se restaram tao 
poucas e porque, evidentemente, o bronze se refunde. 

As primeiras estatuas dedicadas em Oiimpia pelos atletas eram de madeira. Tanto essas 
quanto as primeiras de bronze eram individualizadas somente pelas inscricoes, mas, a partir 
do momento em que a arte grega foi capaz de fixar a semelhanca individual, as estatuas devem 
ter sido retratos em grande parte. 

Segundo Plinio, somente apos tres vitorias um atleta teria tido o direito de dedicar uma 
estatua reproduzindo seus tracos: houve muitas excecoes, sobretudo entre os concorrentes 
das provas hipicas. 

Segundo Luciano, as estatuas nao deviam ser maiores que o tamanho natural: excecoes 
aqui tambem. 

Ao lado das estatuas dos atletas, eram erigidas estatuas de mestres por pupilos vence- 
dores, bem como monumentos equestres, carros atrelados ou cavalos montados (Fig. 3). 

O conjunto de estatuas mais famoso no contexto das competicoes esportivas e o do Au- 
riga, condutor de carros de corrida, encontrado no santuario de Deifos, em 1896. 
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Objeto de muitas controversias entre os especialistas, exatamente pela sua condicao 
muito fragmentaria, do conjunto restam a figura do Auriga, inumeros fragmentos dos cavalos 
e do carro e um bloco da base, com uma parte da inscricao. Na mais recente interpretacao, 
Claude Rolley (Jacquemin et al, 1990, p. 34) analisa a questao da dedicatoria das estatuas que 
se encontra na raiz de todos os problemas subsequentes relativos a composicao do conjunto e 
ao vencedor da prova a que as estatuas aludem. Polizalo, autor da dedicatoria e tirano de Gela, 
inicialmente foi tido como o alvo das homenagens e vitorias nas corridas a cavalo e de carros. 
Entretanto, nas fontes literarias (Pindaro, Baquilides) nao ha referencias a suas vitorias, mas 
somente as de seus irmaos Hierao e Gelao, da familia dos Dinomenidas. Hierao, tirano de Si- 
racusa, venceu duas vezes em Oiimpia e em Delfos estas duas modalidades de competicoes. 

Pausanias descreve um monumento, em Oiimpia, provavelmente um paralelo ao con- 
junto de Delfos. Foi erigido pelo filho de Hierao, Dinomeno, que cumpriu o desejo de seu pai, 
morto subitamente logo apos sua vitoria no hipodromo de Oiimpia, dedicando em seu nome 
um monumento que mostrava um carro enquadrado por dois cavalos montados. 

Deve-se pensar que, com a morte de Hierao, seu irmao Polizalo e seu fdho dividiram o 
acabamento das oferendas que ele devia a Zeus e a Apolo. 

Figura 3 - Estatua de bronze de cavalo e cavaleiro jovem. Eubeia, sec. I1 a.C. A cauda e moderna. 
Comprimento sem a cauda, 2,50 m. C1. Roiiey, Les Bronzes Grecs, Fig. 26. 

-- 
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No conjunto reconstihiido, as figuras laterais em pe - antes consideradas como dois 
meninos que puxavam o carro para uma volta de consagracao apos avitoria, segurando os ca- 
valos pelas redeas - seriam os joqueis que montavam os cavalos das duas vitorias. Desta for- 
ma, a data do monumento deve remontar ao periodo logo apos a morte de Hierao: 467-466 
a.C. (Fig. 4). 

Figura 4 - Gmpo do Auriga de Delfos, sec. V a.C., reconstituicao. C1. Rolley et al, Les Concours. 
Les Dossiers d'rlrcheologie, 15 1, p. 34. 

Estatuetas e outros objetos 
Alem das estatuas e grupos erigidos no 

Altis, o bosque sagrado de Oiimpia, os olimpio- 
nicos consagravam a Zeus ex-votos de todo o 
tipo, que se conservavam no Tesouro do tem- 
plo. E provavel que esses ex-votos, frequente- 
mente muito modestos, na origem fossem as 
unicas lembrancas de suas vitorias que os ven- 
cedores deixassem ao deus: desde os tempos 
mais antigos, apresentam-se, sob formas de es- 
tatuetas de bronze ou terracota, homens, car- 
ros ou cavalos (Figs. 5 ,6 ,7  e 8), que foram en- 
contrados em grande quantidade em escava- 
coes, ou objetos que serviam nos jogos (discos 
de pedra, carros) - estes ultimos talvez fossem 
a primeira forma usada para comemorar as vi- 

Figura 5 - Estatueta de bronze de corredora espartana, 
sec. VI a.C. N. Yalouris, The Olympic Gumes, Fig. 78. 
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torias equestres. 
Ocorria que fossem 

magnificos. Alguns exemplos 
relacionam-se a honras pres- 
tadas aos deuses por vitorias 
na quadriga - corrida de car- 
ros puxados por quatro ca- 
valos: 

o um thahrnos (leito 
matrimonial) de bronze de 
500 talentos de Egina foi con- 
sagrado a Zeus por Miron, ti- 
rano de Sicione (Olimpiada 
33,648 a.C.). 

Q Periandro, tirano de 
Corinto, dedicou uma estatua 
a Zeus, de ouro. 

0 Milciades, filho de 
Cipselo de Atenas, dedicou o 
"chifre de Amalteu" em mar- 
fim. 

Documentacao 
Baseando-nos na tra- 

dicao, ha uma dificuldade 
em documentar o volume 
real desses premios e oferen- 
das votivas de bronze. Em 
primeiro lugar, muito se per- 
deu, ou porque foi retirado 
dos locais de origem, ou de- 
vido a refusao do bronze. Em 
segundo lugar, o que existe 
esta disperso em museus e 
colecoes particulares do 
mundo todo. E, finalmente, 
muitas pecas nao tem docu- 
mentacao suficiente para 

L 

Figura 6 - Estatueta de bronze de corredor em posicao de partida, sec. V 
a.C. N. Yalouris, The Olympic Gumes, Fig. 66; Figura 7 - Estatueta de bron- 
ze de atleta lancando o disco. Peloponeso, sec. V a.C. J.R. Martens, Greek 
Bronzes in the Metropolitu~zhfuseunz, n. 2 1 ;  Figura 8 - Estatuetas de bron- 
ze de atletas: o da esquerda segura halteres com a mao esquerda, utilizados 
para o salto em distancia, e na mao direita, provavelmente, tem os restos de 
uma coroa. Atica, sec. V a.C. C1. Rolley, Les Bronzes Grecs, n. 88. 
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atestar sua origem (local de fabricacao) ou proveniencia (local de achado). 
Esses exemplares, ainda que possam ter sido encontrados fora de seu contexto origi- 

nal, em sua grande parte, pela sua iconografia e atributos, indicam uma relacao muito estreita 
com o ambiente das competicoes, dada a frequencia com que aconteciam esses jogos, que 
eram a grande ligacao entre as cidades gregas. Com efeito, foi entre o inicio do seculo VI e a 
metade do seculo V a.C. que a Grecia realizou plenamente o equilibrio entre sua diversidade e 
sua profunda unidade, sobretudo frente ao chamado mundo barbaro, isto e, aqueles que nao 
falavam grego. E a participacao comum nos grandes jogos, sobretudo em Olimpia e Delfos, 
que traduz este sentido de pertencer a uma mesma civilizacao. Assim, a cultura se concretiza 
em torno das grandes festas religiosas, acompanhadas de jogos em datas regulares: 

Olimpiadas: a cada quatro anos - jogos olimpicos - Oiimpia; 
Jogos Pitios: a cada quatro anos - consagrados a Apolo - Delfos; 
Jogos Istmicos: a cada dois anos - em honra a Poseidaoc- Istmo de Corinto; 
Jogos de Nemeia: a cada dois anos - consagrados a Zeus - Nemeia; 
Jogos Panatenaicos: a cada ano - Atenas. 

O calendario repartia de forma harmoniosa esses jogos de modo a permitir a partici- 
pacao de um atleta em todos eles. Paralelamente, a producao dos ex-votos foi profundamente 
influenciada em seu conjunto por esses eventos regulares. Mesmo em periodos de guerra, ha- 
via uma afluencia aos santuarios de espectadores e artistas de toda a Grecia que podiam apre- 
ciar essas estatuas, estatuetas e objetos de bronze que serviriam de referencia para as produ- 
coes de outras partes do mundo colonial grego do Ocidente. 

I FLEMING, M. I. A. Bronze prizes and offerings at sport conipetitions in Antiquity. Chssica, Sao Paulo, v. 
9/10, n. 9/10, p. 73-81, 1996/1997. 

arious are the symbols associated to the winner of sporting competitions in the Clas- v sical Antiquity: the crown of olive or laurel leaves, the palm and a simple red wool 
ribbon girding the head of the who was acclaimed as a true hero, as the heralds pro- 
claimed his name, his father's and that of the town where he had been bom. It was sup- 
posed his hometown to warrant him an enduring glory and to give him the right to place 
a statue in a sanctuary. The obtained success was a gift of the gods who, in acknowledge- 
ment, received offerings. Among these, the prizes won in cornpetition, such as bronze 
tripods, were prominent. Another category, manufactured after the garnes were over, 
are the statuettes or statues alluding to the victories, some of which ordered to the great 
sculptors of the epoch. Literary sources mention bronze legendary sculptures which 
adorned mainly the sanctuaries of Olympia and Delphi. A great part of these has been 
lost; only Roman copies, mostlywitnesses recovered by Archaeology, are available to us. 
Key-words: Votive offerings; Bronzes; Sportings competitions; Classical Antiquity, 
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parabase, enquanto herdeira da lirica, apresenta o poeta como sabio, uma voz au- I$, orizada a aconselhar a comunidade. Consistira simultaneamente em peca de pro- 
paganda e forum de debates, sistematizando para os espectadores os temas desenvolvi- 
dos no decorrer da peca. Ao longo da carreira de Aristofanes, o poeta e substituido pe- 
la personagem do coro como sujeito da parabase. Essa mudanca, aparentemente pe- 
quena, refletiria a crise do saber tradicional em Atenas no final do sec. V a.C., posto em 
xeque pela multiplicacao das vozes que se habilitam a falar a cidade, bem como pelo 
desprestigio do teatro enquanto local privilegiado de discussao da esfera publica. 
Palavras-chave: Aristofanes; Comedia antiga; Paribase; Literatura grega; Grecia. 

O campo da palavra poetica parece estar polarizado por essas duas 
potencias religiosas: por um lado, a Censura, por outro lado o Louvor. 

(Detienne, s./d., p. 20) 

Grecia, os espetaculos dramaticos tinham muito em comum com as competicoes es- 
portivas. Ambos eram encenados no contexto de festivais religiosos, no caso do drama 
atico, dedicados ao deus Dioniso, e igualmente integravam concursos, que, como tan- 

tas outras manifestacoes do espirito agonistico grego, agucavam a rivalidade entre os partici- 
pantes. Uma terceira caracteristica, decorrente das anteriores, pode-se acrescentar a elas: as 
atividades erampublicas e voltadaspara apolis. No caso dos jogos, a honra das cidades de- 
pendia do desempenho dos atletas, enquanto que, no do teatro, estava nas maos dos drama- 
turgos. 

Embora os paralelos sejam grandes, ha uma diferenca clara. Enquanto os jogos eram 
na sua maior parte pan-helenicos, os festivais dramaticos eram provincianos, se e que se pode 
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chamar assim. Grandes Dionisias, que atraiam para Atenas espectadores de todos os cantos 
da Grecia. Do ponto de vista interno, da organizacao, e fato que a maioria dos autores, atores 
e coristas era ateniense. Os espetaculos eram pretexto para grandes demonstracoes de civis- 
mo e coincidiam com paradas militares, homenagens a herois de guerra e com o deposito so- 
lene dos tributos por parte das cidades aliadas. Alem disso, o principal assunto das pecas era 
a propria Atenas. No entanto, como acontece com as competicoes esportivas, o teatro divulga- 
va uma imagem da cidade que ultrapassava o recinto das encenacoes. E justamente sobre a re- 
lacao entre poeta e cidade no contexto agonistico dos festivais dramaticos que eu gostaria de 
discorrer aqui. 

Ainda que a relacao entre Atenas e seus tragediografos seja bastante intensa, e na come- 
dia que o envolvimento do poeta com a cidade torna-se transparente, pois alem de faze-la a 
grande personagem de suas pecas, ele ainda se dirige abertamente aos seus concidadaos na 
parabase. 

Aparabase e uma secao caracteristica da comedia antiga, em que a acao e suspensa, o 
coro ocupa sozinho a cena e passa a falar diretamente com os espectadores, as vezes abando- 
nando suapersona dramatica para atuar enquanto porta-voz do poeta, elogiando as suas ini- 
ciativas e criticando a de seus rivais e desafetos, nao so do palco, mas da vida. A alma da pa- 
rabase esta nos anapestos, passagem recitada pelo corifeu, em geral usando esse metro, em 
que as opinioes do poeta se dao a conhecer. Um exemplo tirado d'0sAcarnenses (425), a co- 
media mais antiga de Aristofanes n chegar ate nos, tornara a exposicao mais clara (v. 628- 
664) :' 

Desde que o nosso mestre se ocupa de coros comicos, 
jamais veio a publico, no teatro, para dizer que e habil. 
Acusado por seus inimigos diante dos ate~zienses rapidos tzas decisoes 630 
de por nossa cidade em comedias e de itzsultar opovo, 
ele deseja agora direito de resposta diante dos ateniensesprontos a mudar de ideia. 
Diz o poeta que e responsavelpor muitos benejcios para voces, 
impedindo-os de serem tapeados demais por discursos estrangeiros, 
de gostar de serem bajulados, de serem simplorios. 635 
Antes, os embaixadores das cidades. tapeando-os, 
de cara chamavam de "coroados com violetas" e, quando um dizia imo, 
imediatamente, por causa das coroas, voces se sentavam na ponta de suas bundinhas. 
Se alguem, por bajulacao, chamava Atenas de "brilhante': 
obtinha tudo gracas a esse "brilhante", atribuindo-lhes um titulo honorzJfco das 
sardinhas. 640 
Isso tendo feito, tornou-se o responsavelpor muitos benejciospara voces, 
mostrando que o povo nas cidades egovernado democraticamente. 

I Esta e as demais traducoes sao de responsabilidade da autora do artigo. 
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Assim, hoje, os encarregados de lhes trazer os tributos das cidades 
virao desejando ver o poeta excelente 
que se arriscou a falar coisas justas diante dos atenienses. 
Assim a fama de sua ousadia ja vai longe: 
aponto de ate o Grande-Rei, pondo aprova a delegacao dos lacedenzonios, 
perguntar primeiro qual dos dois hdos era mais forte por mar 
e, depois, de qual dos dois hdos esse poeta falou mais mal. 
Tais homens, disse ele, sao muito melhores 
e vencerao a guerra com facilidade contando com esse conselheiro. 
Por isso os lacedenzonios estao propondo-lhes paz 
e reclamam Egina, nao porque aquela ilha 
seja importante para eles, mas para tirarem de voces esse poeta. 
Jamais o deixem ir, porque ele sempre dira em suas comedias o que ejusto. 
Ele diz que lhes ensinara muitas coisas boas, de modo que sejam felizes 
sem necessiade de que os bajule, sem receber salario, sem tapeacao, 
sem patijaria, sem afoga-los em elogios, mas ensinando o que ha de melhor 
Depois disso que Cleao intente 
e fabrique contra mim tudo. 
O bem estara comigo e a justica 
sera minha aliada, e jamais serei pego, 
sendo, em relacao a cidade, 
um covarde e um depravado conzo ele. 

Os primeiros versos introduzem bem do que se tratara nesses anapestos: o coro pre- 
tende fazer um desagravo publico ao poeta, alardeando sua habilidade e respondendo em seu 
nome aos ataques de seus inimigos (ExBpGv, v. 630). 

Ja na denominacao, ao ser apresentado como mestre, o poeta assume a postura do sa- 
bio, da voz capacitada a aconselhar a cidade. O termo grego 6i6aoitahoc1 nesse contexto, 
refere-se ao diretor de uma peca, literalmente aquele que ensaiaiensina o coro, mas'seu pri- 
meiro sentido, o de professor, tambem se faz presente. Essa imagem repete-se com maior in- 
tensidade ao final dos anapestos em que o verbo grego 6 ~ 6 a m w ,  ensinar, e empregado duas 
vezes (v. 656 e 658). 

A intencao didatica da parte do comediografo com relacao a seu publico, os cidadaos 
de Atenas, deve ser analisada em duas frentes. Primeiramente como heranca da poesia lirica, 
na qual o poeta se proclama ao@oc,  tanto pelo dominio da tecnica quanto pelo conteudo dos 
seus cantos. Entao, as relacoes entre poeta e comunidade estavam estreitando-se, fazendo 
com que cada autor se investisse do papel de conseiheiro politico, moral e religioso e se jul- 
gasse na obrigacao de interferir nas decisoes dos problemas da cidade, dos mais graves aos 
mais corriqueiros. Com isso ele passa a ter consciencia de sua importancia e, orgulhoso, o 
proclama em seus versos. As analogias sao claras quando pensamos, sobretudo, em Solon, 
que usou sua poesia como meio de divulgacao de seus atos administrativos. Haveria, entao, 
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um modelo implicito a ser seguido pelos comediografos, o que implicaria na observacao de 
certas convencoes, entre elas a do auto-elogio. 

A mascara de professor deve ser vista dessa perspectiva, bem como os demais elogios 
que o coro nao se cansara de fazer, lembrando o publico da sua tecnica (6.~510\, v. 629), 
dos servicos prestados (rrohhwv ayaBWv a ' i ~ ~ o c  , v. 633 e v. 641, E'LTTETV T& S i ~ a l a ,  V. 
645), do seu valor (TOV no1 rlrflv TOV 6p l a ~ o v ,  v. 644; ~ O h p q c ,  v. 646), da sua fama 
( ~ h i o c ,  V. 646). 

Em segundo lugar, a postura de mestre, embora expressa no discurso, deve ser relati- 
vizada se considerarmos que esses versos fazem parte de uma comedia e que, portanto, tem 
compromisso com o humor. A (auto)ironia com que o poeta descreve a admiracao do pode- 
roso Rei persa e o empenho dos Lacedemonios em coopta-10 e eloquente (v. 646-654). O co- 
mediografo brinca com a imagem de sabedoria que os poetas construiram para si proprios, 
transformando-a em pura fanfarronice. Essa, por sua vez, faz parte de uma estrategia de auto- 
promocao inerente ao ambiente de competicao dos concursos, em que e "normal que e1 poe- 
ta se autoelogie o que le elogien e1 coro o e1 solista, cuando este no es el" (Adrados, 1976, p. 
134). Ou seja, cada um deveria ser capaz de vender seu peixe, no caso, a si proprios, e de in- 
fluenciar a audiencia a seu favor, inclusive lancando mao das mais incriveis promessas (v. 656: 
GOT' ~ l j 6a ipova<  ~ T v a l ) .  

Pindaro, entretanto, nao nos deixa esquecer que "o elogio toca a cens~ra" .~ Para res- 
saltar melhor suas qualidades e adequado que haja um contraste entre o poeta e outras perso- 
nalidades publicas, seus inimigos (v. 630), normalmente seus colegas de palco ou, como nes- 
se exemplo, figuras de destaque na cidade. A referencia aqui e a Cleao, demagogo e estratego 
de grande infiuencia em Atenas durante o primeiro periodo da Guerra do Peloponeso e que se 
tornaria o principal alvo de criticas da comedia aristofanica. 

Associado a censura esta o topos da perseguicao, aqui cristalizado nas calunias de 
Cleao e de seus partidarios contra o comediografo. Funciona como um pretexto para o poeta 
apresentar sua defesa, para falar de si e valorizar-se diante de seu publico (v. 659 ss., notar em 
especial a mencao a covardia de Cleao ao lado da coragem do poeta). Aristofanes representa- 
ra com gosto o papel de vitima, pelo menos ate a morte de Cleao em 422. Esse topico tambem 
esta bem presente na lirica e decorre da consciencia do valor social do poeta que, por sua 
atuacao politica, esta sujeito a fazer mais inimizades do que amizades (Solon diz que se sente 
como um lobo cercado pelos caes),3 colocando-o em risco constante. 

No caso da parabase d'OsAcarnenses, o comediografo diz-se acusado de denegrir a ci- 
dade e seus habitantes nas suas comedias. Em passagem anterior da mesma peca, Diceopolis, 

pWpov Enaivoc ~ i p v a ~ a i ,  fragmento inc. 59 de Puech apud Detienne (sldata), p. 89, n. 63. 
Cf. fragmentos 24-25 em Francisco R. Adrados, Liricos Griegos: Elegiacosy Yarnbografos Arcaicos. Barcelona: Alma 
Mater, 1956. 
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o protagonista, em clara simbiose com o autor e num paralelo gritante com a parabase que se 
segue (e que analisamos aqui), apresenta sua defesa diante dos espectadores (496-508): 

Nao me levem a mal, senhores espectadores, 
se, mendigo, diante dos atenienses 
vou falar da cidade, fazendo comedia. 
A comedia tambem conhece o que e justo. 500 
Eu falarei coisas terriveis, mas justas. 
Pois hoje Cleao nao me acusara de 
falar mal da cidade na presenca de estrangeiros. 
Estamos entre nos mesmos, este e o concurso das Leneias 
e os estrangeiros nao estao presentes, nem os tributos, 505 
nem os aliados das cidades comparecem. 
Mas hoje estamos entre nos, ospurzjkados, 
pois digo que os metecos sao apalha dos cidadaos. 

Sem entrar em consideracoes sobre o processo que Cleao teria movido contra Aristo- 
fanes por Babilonios, peca que satirizaria o imperialismo crescente de Atenas, gostaria ape- 
nas de chamar atencao para o esforco do poeta em vincular a imagem da cidade e a obra de 
seus dramaturgos. A passagem acima sugere que criticas que seriam inadmissiveis na presen- 
ca de estrangeiros, por comprometerem o bom nome da cidade e repercutirem alem de suas 
fronteiras, sao aceitas no ambito de um festival domestico, em que so os cidadaos compare- 
cem. O tom do poeta deveria ser um nas Grandes Dionisias e outro nas Leneias, porque mais- 
importante do que o que os atenienses pensariam de si proprios e a opiniao dos aliados es- 
trangeiros sobre eles. 

De volta a nossa parabase, o coro esforca-se por mostrar um poeta apreciado por esses 
aiiados (v. 643-645) e admirado pelo Rei persa (v. 646-65 I) ,  que julgaria a cidade e seus ci- 
dadaos tendo em vista as comedias do autor. Naturalmente, a parabase projeta a imagem mais 
favoravel do poeta e, como ja apontamos antes, nao a mais veridica. 

O coro tambem alegara que o poeta contribuiu para o desenvolvimento da consciencia 
civica dos cidadaos, tornando-os imunes aos falsos elogios dos embaixadores estrangeiros. 
Para isso correu riscos (v. 645), pois os atenienses sao voluveis: rapidos nas decisoes e sem- 
pre prontos a mudar de ideia ( T ~ x u ~ o u ~ O C ,  v. 630 e p ~ ~ a p o u h o c ,  v. 632). Os espectado- 
res sao dignos de censura por parte do poeta, pois se deixariam manipular pelos politicos e 
seriam incapazes de reconhecer o que e melhor para eles e para a cidade. E exatamente nessa 
censura aos cidadaos que consiste a excelencia do poeta e nela se deve identificar o cerne de 
seu projeto didatico. Homens excelentes (TOUC CLv0pdnouc nohU ~ E ~ T ~ O U C ,  V. 650) 
sao fruto de criticas incessantes ( ~ ' i n o i  K ~ K &  nohha,  v. 649) do poeta-conselheiro (c+- 
bouhov, v. 651). A invectiva, o K ~ K &  ~ E Y E I V ,  e outra caracteristica que a comedia partilha 
com a lirica, especialmente da jambica. 
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Em sintese, o comediografo e herdeiro do poeta lirico na parabasena medida em que: 
a) se apresentara como sabio; b) tera consciencia de seu valor social, proclamando-o atraves 
do auto-elogio, o que nao impede que esse seja tambem uma forma de propaganda no con- 
texto de competicoes; c) concentrara sua acao didatica na censura e na invectiva; d) alegara 
perseguicoes devido a sua atuacao. Essa voz dos anapestos, que durante tanto tempo foi asso- 
ciada a Aristofanes, e tao governada por convencoes literarias, que seria mais adequado refe- 
rir-nos a ela como pertencente a uma mascara, tendo pouco ou nada a ver com a biografia do 
poeta, extraida na sua maior parte da sua propria obra. 

Decorrente disso, pode-se afirmar que o didatismo que aflora na parabase deriva, por 
um lado, da tradicao do poeta sabio e, por outro, da retorica do elogio, inerente ao ambiente 
dos concursos e dai os exageros anotados. Embora nao se possa levar a serio tudo o que o 
poeta diz, pois a primeira obrigacao da comedia e com o riso, transparece na sua atitude o 
compromisso com o que e publico, do qual nao procura se eximir. A censura aos espectado- 
res e o seu principal meio de expressao. 

Com o passar do tempo, muda o conteudo dos anapestos. Auto-elogio e censura per- 
manecem enquanto eixos de organizacao do discurso, mas passam a remeter a personagem 
do coro e nao mais ao poeta, cuja voz silencia. A primeira peca em que se encontra essa nova 
parabase e AsAves (419,  da qual seguem-se os anapestos (v. 685-736): 

Vamos, homens obscurospor natureza, semelhantes ageracao de folhas, 
fracos, moldes de barro, raca fugaz como sombras, 
ej2mems sem asas, miseros mortais, homens semelhantes a sonhos, 
prestem atencao em nos, as imortais, as sempre existentes, 
as etkreas, as sem velhice, as de pensamentos eternos. 
Oucam de nos toda a verdade sobre o que emceleste, 
a natureza das aves, a genese dos deuses, dos rios, do Erebo 
e do Caos, e, conscientes, deem adeus a Prodico por mim. 
No inicio era o Caos e a Noite, o negro Erebo e o vasto Tartaro, 
nem a Terra, o Ar ou o Ceu existiam. No seio infinito de Erebo, 
a Noite de negras asas gera, primeiro, um ovo de vento, 
do qual, cumprido o ciclo das estacoes, nasceu Eros, o desejado, 
a cujo dorso aureas asas dao brilho, semelhante aos vortices de vento. 
Ele, ao alado Caos noturno tendo-se unido no Tartaro vasto, 
chocou nossa raca eprimeiro a trouxe a luz. 
E antes disso nao havia a raca dos imortais, antes que Eros unisse tudo. 
Da uniao de uns com os outros nasceu Ceu, Oceano, Terra 
e a raca imperecivel dos deuses afortunados. Assim somos muito mais velhos 
que todos os afortunados. Que descendemos de Eros, 
haprovas mil. Voamos e junto com os amantes convivemos. 
Muitos rapazes belos se recusavam, mas no)m da juventude, 
gracas ao nosso poder, os homens que os amavam abriram-lhes as pernas 
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em troca de uma codorna, um porfiriao, um ganso, uma ave persa. 
Tudo do bom e do melhor os mortais obtem de nos, aves. 
Nos, primeiro, indicamos as estacoes: primavera, inverno, outono. 
E hora de semear quando o grozr grasnando migra para a Libia 710 
e manda o piloto pendurar o leme e dormir, 
e tambem Orestes tecer um manto, para mio despir ninguem ao sentirfrio. 
O milhafre surge depois e indica outra estacao, 
tempo de tosar dos carneiros o tosao primaveril. E a andorinha 
diz quando vender o manto de lu e comprar um leve. 
Somos para voces Amon, Delfos, Dodona, Febo Apolo. 
Primeiro procuram as aves e so entao se voltam para tudo o mais: 
comercio, comida e casamento. 
Acham que e ave tudo o que se refira aos oraculos: 
um boato para voces eave; um espirro chamam ave; 
um encontro e ave; uma voz, ave; um criado, ave; asno, ave. 
Nao esta chro que para voces somos o oracuhrApolo? 
Mas, se nos considerarem deuses, 
poderao contar com musas adivinhas 
para as brisas epara as estacoes: inverno, verao, 
calor moderado. E nao escaparemos 
nem nos sentaremos nas alturas, exibindo-nos 
junto as nuvens como Zeus. 
Mas presentes aqui daremos a voces, 
a seus filhos, aos filhos dosJlhos 730 
saude e dinheiro, vida, paz, 
juventude, riso, dancas e festas 
e leite de aves! E capaz 
que voces enjoem de tantas coisas boas, 735 
tao ricos todos serao! 

O coro de aves constroi essa teogonia ornitologica para justificar seu poder diante de 
deuses e homens. Nao ha mencao ao poeta, nem aos assuntos da cidade, no entanto, o tom 
professoral persiste: as aves pedem a atencao dos espectadores e prometem revelar toda aver- 
dade, a origem de tudo que existe. Essa mudanca, que beneficia o andamento da peca evitan- 
do a ruptura da ilusao dramatica, consolida-se gradualmente nas comedias restantes de Aris- 
tofanes. 

Quanto as razoes que a originaram, creio que a resposta esta na mudanca do papel do 
poeta na sociedade e, principalmente, na sua consciencia dela. No final do seculo quinto, ele 
passara a sofrer concorrencia dos novos especialistas do saber que o identificam como seu 
principal rival na formacao do povo. Nao e ele mais a unica voz autorizada a aconselhar a ci- 
dade, a decidir o que e melhor para seus concidadaos, etc. Novos sabios tentam tomar seu lu- 
gar: filosofos, medicos, sofistas, oradores, historiadores. 
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A difusao da escrita, que consagra a prosa como veiculo mais adequado para a preser- 
vacao do conhecimento, vai cada vez mais liberar a poesia para a diversao em detrimento da 
educacao. Essa guinada atinge igualmente os demais generos literarios e, dentre eles, a trage- 
dia, sobretudo Euripides, que em suas ultimas obras manipula o mito, desprovido de sentido 
religioso, tendo em vista o melhor rendimento dramatico. E nesse quadro que esta situada a 
transformacao da parabase e, posteriormente, a sua extincao, quando a alteracao da funcao 
termina por minar a forma. 

A partir de entao o teatro vai se tornar cada vez mais uma forma de entretenimento e 
menos um forum de debates das questoes publicas e o poeta vai buscar asilo na esfera privada, 
desvinculando sua imagem da de sua cidade. 

DUARTE, A. da S. The owner of the voice: comedy of self-praise and censorship. Chsica, Sao Paulo, 
v. 9/10, n. 9/10, p. 82-89, 1996/1997. 

abasis, as successor to lyrics, presents the poet as a wiseman, a voice authorized 
advise the community. It wiil be at tlie same time a public relations piece and a 

debate forum, summing up to the audience the subjects dealt with during the show. Du- 
ring Aristophanes career, the poet is substituted by the chorus as the subject of paraba- 
sis. This change, apparently a smail one, could reflect the crisis of traditional knowl- 
edge at Athens, at the late fifth century BC, put into question by the proliferation of voi- 
ces able to talk to the city, as weil as by the devaluation of theatre as a priviledged place 
for discussion in the public domain. 
Key-words: Aristophanes; Ancient comedy; Parabasis; Greek literature; Greece. 
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RESUMO 

O s Jogos foram eventos de suma importancia na vida cotidiana e politica da Antigui- 
dade greco-romana. Entre outras possibilidades de estudo, podemos observar e 

analisar esta iniportancia atraves do uso que se fez de imagens relacionadas aos Jogos, 
e que foram estampadas em moedas de diversas cidades e governos tanto na Grecia 
quanto em Roma. O texto ora apresentado pretende trabalhar com algumas destas 
imagens demonstrando sua transformacao no tempo e no espaco. 
Palavras-chave: Moeda; Iconografia; Jogos; Grecia; Roma. 

texto que se segue, apresentado no Encontro Academico: Jogos e Espetaculos no Mun- 0 o Antigo, teve como primeira intencao abordar apenas as representacoes iconografi- 
cas dos jogos nas moedas romanas. Entretanto, a riqueza de imagens monetarias neste 

tema levaram-nos a realizar uma compilacao iconografica que teve como intuito atentar para 
as ricas possibilidades de estudo que estas representacoes fornecem ao pesquisador moder- 
no. Deste modo, aumentamos nosso repertorio de maneira a abarcar tanto Roma como a Gre- 
cia antigas, onde imagens relacionadas a jogos competitivos foram representadas na icono- 
grafia monetaria seja para manter viva na memoria do povo as grandes celebracoes organiza- 
das pelo poder governante e pelas classes mais abastadas, no caso da Roma Republicana e Im- 
perial, seja para ressaltar os valores morais da epoca - ao mesmo tempo que se celebravam 
os vitoriosos, no caso das emissoes das cidades-estado gregas. 

A moeda, guardado o devido cuidado que sempre precisamos ter para evitar generali- 
zacoes enganosas, foi, por excelencia, o veiculo de mensagens e de propaganda mais utilizado 

I na Antiguidade, pelo fato de ter sido um objeto de uso cotidiano e de grande circulacao. 
Neste contexto, pretendemos, ao apresentar alguns exemplos da imagistica dos jogos 
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em moedas gregas e romanas, demonstrar a evolucao, em direcao de uma maior complexida- 
de das construcoes iconograficas e consequentemente das representacoes dos jogos, indican- 
do, assim, caminhos de pesquisa passiveis de serem trilhados proveitosamente. 

Da Grecia Antiga foram arrolados seis exemplos de tipos monetarios que aludem, de 
maneira mais ou menos explicita, a jogos helenicos. 

Os tres primeiros exemplos vem da Grecia Continental, da Corcira, de Cos e de Anfipo- 
lis. Sabemos que na Grecia a cunhagem era prerrogativa do Estado, o unico que podia, ofici- 
almente, bater moedas (Hill, 1964, p. 81-82). Deste modo, em inumeras instancias, as ima- 
gens representadas tornaram-se verdadeiros emblemas da propria cidade-estado grega. O 
exemplo mais conhecido neste ponto e, com certeza, a coruja de Atenas. 

Esta ave comeca a ser estampada nas moedas atenienses com as emissoes do tirano Pi- 
sistrato, na metade do seculo VI a.C. Alem do que estas series constituem uma das primeiras a 
possuir um tipo iconografico claro e especifico tanto para o anverso - com a cabeca de Ate-na 
- como para o reverso - com a coruja, um dos atributos da divindade (Seltman, 1974, p. 42). 
A partir de entao, esta cunhagem, que ainda traz o nome da cidade, Athe, gravado junto a co- 
ruja no reverso, se tornaria um dos mais importantes meios circulantes do Mundo Antigo, as- 
sociando, de maneira indelevel, a ave a propria cidade de Atenas. 

A posicao dominante das "corujas atenienses" em relacao as outras emissoes do mun- 
do grego e atestada pelo elevadissimo numero de exemplares que foram encontrados em 
achados monetarios arcaicos, em localidades tao distantes umas das outras quanto o Egito e a 
Siciiia. (Jenkins, 1972, p. 49) 

De modo analogo a coruja de Atenas, cada cidade-estado procurou estabelecer um ti- 
po monetario representativo da cidade para suas moedas. Este tipo era responsavel por disse- 
minar uma qualidade ou uma caracteristica marcante da cidade, de modo a permitir a rapida 
identificacao da procedencia da peca logo no primeiro manuseio desta. Os tres primeiros 
exemplos que selecionamos trazem iconografias que ligam as cidades que as adotaram aos jo- 
gos, propagandeando sua prevalencia sobre outras cidades em uma determinada competicao. 
Sao eles: 

1. Em nosso primeiro exemplo, temos, de maneira clara, uma serie de nomes de bar- 
cos que aparecem em moedas de bronze da Corcira do seculo I11 a.C. Alguns dos 
nomes que chegaram ate nos sao: OHPA; KSZMOC.; NEOTHC e @SZC@O- 
POX, entre outros (Hill, 1964, p. 193-194). Estes nomes foram inscritos acima da 
proa dos barcos. O consenso que se tem entre os estudiosos relaciona esta repre- 
sentacao as corridas de barcos que aconteciam nas aguas ao redor da propria ilha, 
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por ocasiao dos festivais ali celebrados para Posidon, Dioniso ou Apolo Acio. Os no- 
mes seriam aqueles de barcos vencedores nos anos em que as pecas foram cunha- 
das e, em um periodo posterior, a palavra NIKA passa a aparecer ao lado do barco - 
indicio mais forte dessa ligacao com os jogos. (Head, 1911, p. 327) (Fig. 1: 4) 

2. Tambem de uma ilha vem o nosso segundo exemplo. Em Cos, no periodo imediata- 
mente anterior ao decreto ateniense de 449 a.C., que proibiu aos "aliados" de Ate- 
nas a emissao de moedas proprias de prata, cunharam-se pecas deste metal cujo ti- 
po de anverso, um discobolo com uma grande tripode atras dele, alude ao premio - 
a propria tripode - nos jogos em honra de Apolo no Cabo Triopiano (Tenkins, 1972, 
p. 90-91) (Fig. 1: 2 e 5). Aiem de ser uma moeda de execucao muito cuidadosa, 
mais uma vez temos a referencia clara a uma das competicoes que ocorriam nos jo- 
gos helenicos. 

Figura 1- Grecia Continental 
. Estater de Filipe 11 da Macedonia - carro de corrida, cantaro embaixo - c.359-336 a.C. - estater (lenkins 

1. 110, n. 232); 2. Cos - discobolo coni tripode- c. 460 a.C. - siglo triplo (lenkins, p. 89, n. 186); 3. Anfipoli 
- tocha de corrida (lampadedroinia) -c. 400 a.C. - tetradracma (lenkins, p. 98, n. 214); 4. Corcira - proa di 
,arco, embaixo, Nika - sec. 111 a.C. (Anson, p. 112, pr. XVIII, n. 847); 5. Cos - discobolo com tnpode. Legend: 
<QC triplo siglo (Machado, p. 70, n. 37). 

3. Por fim, em Anfipolis, nosso ultimo exemplo para a Grecia Continental, emitiram-se 
ao longo de todo o seculo rV a.C. moedas que traziam como reverso uma tocha en- 
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quadrada por uma borda onde legendas faziam alusao a cidade e aos seus habitantes 
(Fig. 1: 3) (Hill, 1964, p. 172). A tocha e associada a lampadedromia (Saglio, Lam- 
padedromia, J. Toutain, Dictionaire, 111, 2a parte, p. 909-914), uma competicao es- 
pecifica, onde os competidores tinham que correr levando uma tocha acesa de um 
ponto pre-determinado a outro. A vitoria caberia a quem, em primeiro lugar, acen- 
desse o fogo no altar de chegada. Grupos de jovens, e nao corredores individuais, re- 
presentavam cada tribo competidora - a tocha ia mudando de maos ao longo do 
percurso. A vitoria era, pois, coletiva, recaia sobre todo o grupo e sobre a tribo a que 
pertencessem os atletas. 

Em um primeiro momento, estas corridas aconteciam em tres festas especificas: em 
honra de Hefesto, divindade intimamente ligada a arte do trabalho com o metal, e, portanto, 
relacionada ao elemento fogo; nas Panateneias, em homenagem a deusa Atena (protetora dos 
artesoes em geral, como Atena Ergeia); e na festa de Prometeu, o imortal que, para favorecer 
os homens, roubou brasas de fogo do Sol e as levou para a Terra (Grimal, 1951, p. 396-397). 
Ou seja, sua origem remonta a celebracoes de ritos primitivos, ao consagrar-se um fogo puro 
- simbolizado pelo fogo da tocha - num altar sagrado. Entretanto, com o tempo vao perdendo 
um pouco deste carater religioso, e passam a acontecer em festas ligadas a outras divindades: 
para Pa, apos a Batalha de Maratona; para Hermes, para Teseu, etc. 

Do mesmo modo que suas cidades-mae, as colonias da Magna Grecia tambem emiti- 
ram cunhagens proprias e propagandisticas. Na verdade, por vezes ultrapassaram suas metro- 
poles tanto em termos de prestigio quanto em termos de riqueza. Em particular, algumas 
colonias na Siciiia, como Siracusa, foram responsaveis por uma grande producao numeraria, 
que deixa claro o grau de crescimento que alcancaram, tornando tambem possivel verficar 
que continuaram a manter lacos estreitos com suas metropoles, pois uma parte significativa 
da iconografia monetaria adotada faz mencao a jogos realizados na Grecia Continental. 

Nas moedas de Siracusa, o nosso primeiro exemplo da Magna Grecia, uma gama varia- 
da de tipos e utihzada ao longo de sua historia. Dentre estes, duas imagens especificas sobres- 
saem-se frente as outras em razao da sua presenca constante enquanto tipo monetario princi- 
pal. No anverso temos a cabeca de Aretusa, a ninfa que, de acordo com a lenda, foi perseguida 
pelo deus-rio Meu, no Peloponeso, fugiu sob o mar e reapareceu, como uma fonte de aguas 
limpidas, na ilha de Ortigia, o sitio de fundacao de Siracusa (Lexicon Iconographicum Mytho- 
logiae Cuassicae, Arethousa, Herbert A. Cahn, 11, 1, 1984, p. 582-584). Esta imagem pode ser 
considerada como emblema da cidade, apesar de terem existido curtos periodos em que foi 
substituida por outros tipos. Ja no reverso, temos a imagem que e o par constante da cabeca 
de Aretusa e que nos interessa mais precisamente. Trata-se de uma quadriga em movimento - 
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cuja crescente qualidade de execucao acompanha cronologicamente o desenvolvimento da 
arte helenica - e que a partir do seculo V a.C. vem coroada pela Nike, a personificacao da vi- 
toria (Fig. 2). (Head, 191 l ,  p. 172-173) 

Figura 2 - Siracusa 
I .Quadriga, Nike coroando os cavalos - c. 485-479 a.C. - tetradracma (Davies, p. 140, n. 72); 2. Cab. de Are- 
usa, assinatura de Kirnon na tiara- c. 405-400 a.C. - decadracma (lenkins, p. 181, n. 439); 3. Quadriga com 
Vike e panoplia, por Evaneto/Aretusa - c. 390 a.C. - tetradracma (lenkins, p. 181 ns. 440/441); 4. Quadriga 
:om golfinho no exergo - c.400 a.C. - tetradracma (lenkins, p. 167 11.402); 5. QuadrigaPersefoneBiga di- 
igida por condutora. Embaixo, legenda "de Hieron" IEPQNOC - final do seculo 111 a.C. (Davies, p. 142, 
1.74). 

Este tipo agonistico especifico, o da quadriga, torna-se nao apenas marca da cunhagem 
siracusana como da cunhagem grega da Siciiia em geral (Tenkins, 1972, p. 72; Kraay, 1976, p. 
209) (Fig. 3) e liga-se ao proprio esporte da corrida de carros. Apesar de existirem exemplos 
do uso desta imagem em outras localidades, como em Cirene ou nos estateres de ouro de Fe- 
lipe da Macedonia (MacDonald, 1969, p. 102) (Fig. l: l) ,  e nas moedas das cidades gregas da 
Sicilia, que sem duvida foram influenciadas tambem pelo dominio politico de Siracusa e pelo. 
vai e vem entre as cidades de gravadores habilidosos e renomados como Cimon e Eveneto 
(Porteous, 1954, p. 16), que o carro de corrida ganha uma execucao refinada e magistral 
(Fig. 3: 4). Acredita-se que este esporte especifico estivesse entre os prediletos desta regiao 
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(MacDonald, 1969, p. 100-103). E muito significativo que este tipo monetario seja encontra- 
do nao entre as cunhagens dos grandes centros das celebracoes pan-helenicas, mas sim nas 
cidades de onde saiam, na grande maioria das vezes, os vencedores das competicoes deste es- 
porte. (Woodhead, 1962, p. 80) 

I I 

Figura 3 - Cidades siciliotas com quadriga 
1. Gela - carro de corrida com Nike - c.440 a.C. - tetradracma (lenkins, p. 159 n. 372); 2. idem - c.410-405 
a.C. - tetradracma (Jenkins, p. 181, n. 436); 3. Himera - carro com dois cavalos, com palma no exergo e le- 
genda Pelops (lenkins, p. 159, n.374); 4. Catania - quadnga dando avolta a coluna. Nike segurando tabua as- 
sinada por Eveneto - c.413-403 a.C. - tetradracma (lenkins, p. 176, n. 422); 5. Gela - carro de corrida con- 
duzido por Nike: embaixo, grao; em cima, aguia e cobra- c.410 a.C. - tetradracma (lenkins, p. 181. n. 436); 
6. Catania - carro de corrida com Nike segurando tabua assinada Eveneto; embaixo, peixe e inscricao: KA- 
T A N A I R N  - c.412 a.C. - tetradracma (Davies, p. 146, n.76). 

Dezenove das 45 odes de Pindaro que chegaram ate nos sao em honra de vitorias si- 
ciliotas nas corridas de carros. Destas, seis celebram principeshiranos vencedores, como Hie- 
rao e Terao (Malhadas, 1976, p. 2-3) e sete outros corredores campeoes. Das restantes, duas 
sao para Cirene, uma para Atenas e uma para Tebas. Esta distribuicao dos premios, franca- 
mente favoravel a Siciiia, nao era, em absoluto, a norma, se levarmos em conta outras compe- 
ticoes, como o boxe e a luta (MacDonald, 1969, p. 102). Na verdade, a corrida de carros era 
um esporte oneroso e talvez esteja ai a explicacao para a predominancia dos condutores si- 
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ciliotas, ja que a ilha foi tambem prodiga em tiranos prontos a gastar por estas e outras vitori- 
as. (Kraay, 1976, p. 209) 

Uma vez feitas estas consideracoes, partimos agora para uma analise mais particular do 
uso iconografico dos carros nas moedas mencionadas acima. Para tal, arrolamos mais tres 
exemplos, que se juntam aos apresentados acima: 

4. Siracusa: Rev. Quadriga sendo coroada pela Nike, no exergo, panoplia (conjunto de 
armas com armadura, capacete, escudo e lanca), embaixo a legenda ATHLA. De Ci- 
mon (400-405 a.C.). Decadracma. (Fig. 4: 1) 

Junto a figura de anverso, que traz a ninfa Aretusa, a quadriga siracusana pode ser 
considerada como uma marca da cidade. A ligacao com o esporte da corrida de carros e a he- 
gemonia siciliota na sua pratica ficam claros na representacao dos cavalos em movimento in- 
tenso e na Nike coroando o condutor. A legendaAthla, significando lutas, combates, e, mais 
particularmente, lutas em jogos (Hill, 1964, p. I%), so vem reforcar a leitura do tipo como 
um todo. Entretanto, nao podemos esquecer que o uso especifico da imagem do carro de cor- 
rida e uma constante que atravessa seculos da historia grega. Apesar de haver a questao do uso 
de certas imagens como emblemas da cidade que as adota, ha tambem a questao das celebra- 
coes de vitorias militares siciliotas - na maioria das vezes, lideradas pelos proprios siracusa- 
nos (Jenkins, 1972, p. 154). Estes jogos comemorativos e a vitoria militar por detras deles 
eram gravados na memoria do povo tambem atraves do uso de imagens nas moedas. Entretan- 
to, a historia da Sicilia e uma historia de conflitos e de batalhas entre os proprios gregos e en- 
tre estes e seus grandes inimigos, os punicos. Assim, nem sempre e possivel ligar cada serie 
que traga a representacao da quadriga vencedora com algum jogo especifico mas, com certe- 
za, estas comemoracoes ocorriam com grande frequencia na propria Sicilia. 

5. Himera: Rev. Carro de corrida de Pelope, com uma palma no exergo. Acima, legen- 
da PELOPS (c. 472 a.C.). Tetradracma (Fig. 4: 2). 

Aqui a relacao com os jogos fica clara a partir da legenda que identifica o personagem 
condutor como Pelope. Este heroi lendario liga-se a propria fundacao dos Jogos Olimpicos, 
ocasiao em que, para conquistar Hipodamia, com um ardil mata EnOmao em uma corrida de 
carros (Carson, 1962, p. 64). Alem do que, neste caso especifico, podemos relacionar a data 
de emissao desta serie com a vitoria olimpica, conhecida pelas fontes, do condutor de Himera 
Ergoteles, em 472 a.C., pois Pelope era reverenciado como o restaurador dos Jogos Olimpi- 
cos. (Head, 1911, p. 145) 

6. Messana: Rev. Carro conduzido por mulas sendo coroado pela Nike (c. 425-420 
a.C.). Tetradracma (Head, 191 1, p. 153, n. 81) (Fig. 4: 3). 

Este tipo iconografico e o que menos gera controversia entre os numismatas. A partir 
de uma referencia de Aristoteles, sabemos que o carro com mulas de Anaxilas, tirano de Re- 
gio e de Messana no inicio do seculo V a.C., foi o vencedor nos jogos em Olimpia de 480 a.C. 
(Head, 191 1, p. 153). Esta representacao apareceu, entao, por esta epoca, nas cunhagens das 
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duas cidades, e continuou a ser empregada mesmo apos a morte do tirano. Contudo, apos o 
fim da tirania em Regio, em 461 a.C. (Woodhead, 1962, p. 86), o tipo iconografico do carro 
de Anaxilas nao foi mais usado, mas continuou em Messana ate o final do seculo. (Jenkins, 
1972, p. 153) 

Figura 4 - ATHLA/Himera/lMlessana 
1. Siracusa - carro com Nike, panoplia no exergo, embaixo inscricao: Athla. De Cimon - 405-400 a.C. - de- 
cadracma ijenkins, p. 175 n. 438); 2. Himera - carro de corrida de Pelops, folha de palmeira embaixo, c.472 
a.C. - tetradracma ijenkins, p. 159, n. 374); 3. Messana- carro de corrida com mulas, com Nike - c.425-420 
a.C. - tetradracma ijenkins, p. 162, n. 380). 

Apos a vitoria decisiva na bataiha das Colinas Cinoscefalas, contra Felipe V da Macedo- 
nia, em 197 a.C., Roma declarou as cidades gregas da Helade independentes e livres para ad- 
ministrarem a si mesmas (Grimal, 1984, p. 43). Deste modo, ate a reforma de pesos e medi- 
das de Augusto, estas cidades continuaram a emitir suas proprias moedas, apos o que Roma 
passou tanto a conceder e a ditar o direito a cunhagem (MacDonald, 1969, p. 157), como 
tambem iniciou o processo de controle mais incisivo sobre suas provincias gregas. Entretanto, 
estas restricoes nao impediram que muitas cidades provinciais continuassem a cunhar seu 
proprio numerario, principalmente em bronze. O proprio Augusto inaugura e regula um bom 
numero de cunhagens regionais em bronze. A intencao e tanto de controle politico, como 
tambem implica o reconhecimento de necessidades locais, que as oficinas centralizadas de 
Roma nao podiam suprir, apesar das tentativas posteriores de Tiberio. (Burnett, Amandry & 

Ripolles, 1986, p. 52) 
No que concerne a iconografia referente aos Jogos, podemos ~erceber,nest& pecas de 

bronze, que ja se faz notar a tendencia de uma representacao mais especifica, com alusao di- 
reta a existencia dos jogos e nao as competicoes. 

Nos tempos imperiais, ate a epoca de Galieno, os festivais religiosos - com disputas 
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atleticas e musicais - que praticamente cada cidade provincial celebrava, provocaram uma 
grande producao de pecas de bronze locais, visto que estas celebracoes tinham por regra 
atrair uma enorme quantidade de competidores e de publico (Hill, 1964, p. 91). Entre estes 
festivais, muitos tiveram um carater "federal", sendo celebrados em conjunto por varias cida- 
des de um determinado distrito, sob a direcao de um magistrado chefe. O direito de organizar 
festivais e cultos comuns (especialmente os cultos ao Imperador) era concedido por Roma 
como uma pequena compensacao pela perda da autonomia politica. (Hill, 1964, p. 117-1 18) 

A uniao das cidades para este proposito ficou conhecida como KOINON ("comum a 
todos"). Assim conhece-se o KOINON BEIOYNIAC, que foi concedido sob Adriano. Ha 
varios outros exemplos, como os KOINON ACIAC, KOINON IQNQN, KOINON 
MAKEAONQN NEQKOPQN, KOINON KPHTQN - que algumas vezes aparece 
abreviado KK - KOINON KYIIPI e KOINON I r  IIOAEQN - na JOnia (Hdl, 1964, p. 
118). As moedas desta ultima uniao, que foram batidas em grande quantidade sob Antonino 
Pio e Marco Aurelio, trazem o nome de Claudius Fronto, que era magistrado das 13 cidades 
que compunham a Liga Jonica. Ora, a liga organizava um festival em honra a Apolo e o fato de 
as moedas emitidas para esta ocasiao trazerem o nome do magistrado local o celebra como o 
organizador dos jogos. (MacDonald, 1969, p. 165) 

Uma outra caracteristica marcante das moedas provinciais com iconografia alusiva aos 
jogos e que a alusao se faz marcadamente a partir das legendas e nao tanto das imagens que as 
pecas trazem, fato que ja pudemos verificar com os exemplos mencionados acima. 

A partir da analise das legendas, os festivais mencionados em moedas provinciais gre- 
gas foram divididos em 6 categorias (Hill, 1964, p. 191-193): 

1. Os 4 grandes festivais e jogos helenicos nomeados a partir deles mesmos: Oiimpia 
(OAYMIIIA) ; Pitia (IIIOIA) ; Istmia (ICOMIA) ; Nemea (NEMEA) . 

2. Festivais nomeados a partir de personagens historicos, reis e imperadores. Por exem- 
plo: AAEEANAPEIA; ATTAAHA; CEYHPEIA; I'OPAIANHA; OYA- 
AEPIANA; TAKITIOC. 

3. Festivais nomeados a partir de divindades: ACKAHIIIEIA; HAIA; KABEI- 
PIA; KAIIETQAIA - de Jupiter Capitolino; etc. 

4. Os ja mencionados festivais distritais designados sempre pela palavra KOINON. 
5. Festivais comemorativos de grandes eventos, por exemplo AKTIA, em razao da 

batalha do Acio; Saeculares Augg(ustorum), o novo seculo em 1000 A.U.C.; etc. 
6. Por ultimo temos toda uma gama de nomes comuns usados para descrever as condi- 

coes, a natureza ou a localidade dos jogos: OIKOYMENIKA eram os jogos aber- 
tos a todos; BEMIAEC, os jogos nos quais BEMA ou premios em dinheiro eram 
oferecidos; EICEAACTIKA, jogos que envolviam uma entrada triunfal (EICE- 
AAYNEIN) do vitorioso na sua cidade natal; ICOllYOIA, jogos que "equivale- 
riam" aos jogos de Pitia; PERIODICUM, jogos que ocorriam a intervalos fixos; IE- 
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POI, eram os jogos que se concentravam ao redor de um santuario ou no qual o 
premio consistia em algo sagrado (uma coroa retirada de um local sagrado ou oleo 
extraido de uma oliveira sagrada, por exemplo) - na verdade, todos esses jogos 
eram IEPA (dai a terminacao neutra do nome), mas, mesmo assim, por vezes a 
legenda faz referencia especifica a esta qualidade; por fim temos tihilos como APIC- 
TA e METAAA, que exprimem importancia e perfeicao; e outros como IIPQTA, 
que significa que os jogos ocorriam na primeira cidade em importancia do distrito. 

Estas inscricoes nao costumam ocorrer individualmente. Na verdade, os diversos titu- 
los se combinam em grupos. Por exemplo: AYTOYCTEIA APICTA OAYMIIIA; IE- 
POC A'ITAAEQN OAYMIIIA OIKOYMENIKOC; etc. Estas inscricoes sao muito 
uteis para o entendimento dos jogos. Por exemplo, uma legenda do tipo OAYMIIIA III- 
OIA pode significar que as disputas foram ordenadas a partir dos jogos de Olimpia, mas os 
modelos seguidos foram os de Pitia. Alem do mais, nao podemos deixar de lado o carater pro- 

- pagandistico destas inscricoes, que visavam tambem a atrair competidores - o que aumenta- 
ria o publico, garantindo, assim, o sucesso dos jogos - e satisfazer ambicoes locais. 

Alem de termos que denominavam os jogos ou os caracterizavam, varias moedas tra- 
zem legendas que se referem a cargos especificos de "empregados" dos jogos. Sao elas: ATQ- 
NOOECIA, referente ao agonoteta ou presidente dos jogos; e TYMNACIAPXIA, relati- 
vo ao diretor do ginasio (Hill, 1964, p. 193). Estas inscricoes muitas vezes ocorrem tambem 
em outros suportes materiais, como vasos, mesas e bacias usados diretamente nas competi- 
coes. 

Cidades como Elis, Prusa, Cizico, Mileto (que tem moedas com a legenda OAIMIIIA 
IIIOIA), Egeia (com pecas comemorando a vitoria da cidade nos jogos de Nemeia: inscricao 
NEMEONIKIC = vitorioso nos jogos de Nemeia), Pergamo, Apameia, Atenas (moedas 
com inscricao IIIOIA e representacao de uma mesa agonistica, isto e, uma mesa onde estao 
dispostos os premios), Delfos, Efeso (onde, nas moedas, varios tipos iconograficos agonisti- 
cos aparecem associados a legendas referentes aos jogos: OAIMIIIA OIKOYMENIKA, 
KOINON AZIAZ, personagem do ginasio segurando vaso, com a inscricao embaixo (m) 
NACIAPXIA, etc.), sao apenas alguns exemplos de localidades que emitiram numerario 
novo como celebracao de vitorias em festivais e em jogos variados ou, mais frequentemente, 
comemorando o fato de terem sido a sede destes mesmos eventos. (Hd,  1964, p. 81) 

Este tipo de cunhagem pode ser encontrado, portanto, em cidades gregas do continen- 
te ou do oriente. Entre estas regioes, destaca-se a Macedonia. Quando sua cunhagem propria . 
foi reiniciada sob Severo Alexandre, em 231 d.C., os jogos provinciais (designados pelo titulo 
de KOINA) parecem ter sido celebrados sob o nome OAIMnIA ou OAIMIIIA AAE- 
EANAPIA, em 242 d.C. e, novamente, em 246 d.C. Nesta ocasiao, para marcar a realizacao 
dos jogos, emitiram-se moedas com legenda OAIMIIIA B. (Wiegand, 1935, vol.111, p. 18, 
n. 61) 

I 
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Com a queda da monarquia macedonica em 168 a.C., inicia-se a cunhagem de Tessalo- 
nica, cidade nomeada pelos romanos como capital da 2a regiao (Hill, 1964, p. 109). Em epo- 
ca imperial, ate Galieno, quando a cunhagem provincial diminui, temos moedas de Tessaloni- 
ca que fazem referencia a jogos locais - chamados IIIOIA - e que rivalizavam com os OAI- 
MIIIA AAEEANAPIA de Berea, segunda cidade mais importante da regiao. Nestas moe-. 
das temos inscricoes do tipo EAEYOEPIAC OECCAAONIKEQN, A@ONOOECIA, 
acompanhada de uma cabeca personificando a presidencia dos jogos municipais. (Price, 1974, 
p. 36) 

Deste modo, podemos perceber como houve uma grande mudanca na representacao 
dos jogos, das moedas gregas anteriores ao dominio romano ate as das cidades provinciais. 
Nao se encontra mais a preocupacao de demonstrar a excelencia da cidade na competicao em 
si, mas de propagandear sua importancia e autonomia dentro da nova ordem, celebrando os 
festivais que sediava. Estes, por sua vez, sao caracterizados atraves do uso constante e variado 
de inscricoes. 

Para concluir, selecionamos diversos exemplos de pecas cunhadas pelos imperadores, 
que trazem representacoes dos jogos romanos. Como pudemos observar a respeito da moe- 
das de cidades gregas sob o Imperio - cuja caracteristica mais marcante e o uso intenso de le- 
gendas - a evolucao da construcao iconografica nas moedas sob o periodo Imperial Romano 
ganha muito em complexidade e em variedade. 

A cunhagem dos imperadores, em geral, neste contexto, alem do uso de legendas expli- 
cativas,' traz na sua iconografia algo semelhante a um arquivo das coisas feitas e alcancadas 
pelo imperador, um tipo de Res Gestae (Sutherland, 1983, p. 81). Esta Res Gestae monetaria, 
ate o seculo I11 d.C., preocupou-se mais com realizacoes concretas, isto e, procurou mostrar 
vitorias militares, estabelecimento de aliancas politicas, realizacao de novas construcoes e 
reformas de edificios publicos - entre eles os relacionados aos jogos, etc. Esta caracteristica 
marcante, no entanto, nao impede que outro tipo de construcao imagistica tambem seja utili- 
zado, que e o uso de tipos nao diretos, subjetivos - como o uso de divindades romanas signi- 
ficando paz, concordia, fortuna, riqueza, etc. - com a intencao de caracterizar a ad-ministra- 
cao do imperador (MacDonald, 1969, p. 204-205). A iconografia monetaria deste pe-riodo 
comporta milhares de tipos distintos - apenas da dinastia Julio-Claudia temos mais de 2.000 

' Com relacao aos argumentos acerca da impossibilidzde de seu entendimento pela maioria da populacao, os numismatas 
contrapoem o fato de que o latim foi normalmente utilizado nas inscricoes publicas das provikks ocidentais. (Burnett, 
1987, p. 54) 

100 ' Chssiwr, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 90-106, 1996-1997 



A imagistica dos Jogos nas moedas do Mundo Antigo 

representacoes monetarias (Sutherland, 1983, p. 74). E este e um fator que nao pode ser 
deixado de lado quando se discutem intencoes propagandisticas. 

Assim, a importancia que os jogos adquiriram ao longo do Imperio, nao apenas como 
valvula de escape de tensoes sociais mas tambem enquanto meio de comunicacao entre a 
massa e os seus governantes, seja atraves da figura do proprio imperador, seja atraves dos ma- 
gistrados locais, com a ajuda financeira de nobres dignitarios (Veyne, 1990, p. 114), levou a 
inclusao de representacoes imageticas distintas das que vimos ate agora. Estas representacoes 
se inserem no contexto de desenvolvimento e engrandecimento dos jogos, bem como de um 
distanciamento de seu carater religioso primordial. 

Alguns imperadores, em particular, estimularam a ocorrencia dos jogos e esta atitude 
se reflete em suas cunhagens, que trazem motivos iconograficos claramente referentes aos di- 
vertimentos do Circo Maximo e do Coliseu. Nos exemplos que veremos a seguir fica clara a es- 
colha de tipos iconograficos expiicitos, que se traduz em uso de imagens dos edificios'ligados 
diretamente aos jogos e no uso de imagens das cerimonias que estes jogos previam. 

Grupo. 1: Representacao do Coliseu (Fig. 5) 
A inauguracao desta cons- 

trucao, propria para as lutas de 
gladiadores e para as naumaqui- 
as, pelo imperador Tito em 80 
d.C., e celebrada na serie mone- 
taria cunhada neste mesmo ano 
pelo imperador, a qual tem como 
tipo principal a propria imagem 
do anfiteatro (peca n. 2). Os pon- 
tinhos dentro dele representam 
uma lotacao esgotada! 

A peca n. 1 e um medalhao 

Figura 5 
1. Gordiano 111 - 243 d.C. - Coliseu (Kent, pr. 105, n. 455). 

2. Tito - sestercio - 80/81 d.C. - Coliseu (Kent, pr. 62, n. 239R). 

de bronze, de Gordiano 111, datado de 243 d.C., que traz um dado a mais alem da imagem do 
edrflcio. Pode-se acompanhar o desenrolar de um cena precisa do espetaculo: uma luta entre 
um touro e um elefante. De maneira analoga a peca de Tito, os pontos representam o publico, 
mas entre estes se destaca a figura do imperador, do proprio Gordiano 111, que, proporcional- 
mente aos outros, tem um tamanho gigante. No campo a esquerda, temos uma figura colossal 
de Hercules e, no campo a direita, um edificio de identificacao problematica. Acredita-se que 
seja um templo de Venus ou entao de Roma. A legenda: MUNIFICENTIA GORDMI AUG(UST1) 
refere-se a algum espetaculo organizado pelo imperador, ou entao, as reformas que, suposta- 
mente, Gordiano mandou executar no anfiteatro. (Garcia y Beiiido, 1972, p. 818, n. 1.397) 

Em todas as imagens e possivel distinguir a construcao eliptica, de quatro andares. 
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Grupo 2: Representacao do Circo Maximo (Figs. 6 e 7) 
O Circo Maximo, outro 

dos edificios dos jogos, foi usa- 
do primeiramente para as cor- 
ridas - de carros, cavalos e a 
pe. A peca n. 4 da Fig. 7 e um 
sestercio de Trajano de 103/ 
111 d.C. eapecan. 2 daFig. 6 
foi cunhada sob as ordens de 
Felipe I em 248 d.C. com o in- 
tuito de comemorar os Ludi 
Saeculares de 2 1/04, ou seja, 
o milenio da fundacao de 
Roma. 

Entretanto, e o tercei- 
ro exemplar, peca n.1 da Fig. 
6, que mais nos interessa. Tra- 
ta-se de uma peca rara - co- 
nhecem-se apenas 4 exempla- 
res dela. Esta moeda foi cu- 
nhada por Setimo Severo e e 
datada de 205-207 d.C. O pon- 
to de interesse, no entanto, 
nao e a imagem do edificio em 

1 Cente 1 verso 

Figura 6 
1 .  Cab. laureada de Setimo Severo, legenda SEVERUS PIUS AUG. Ma- 
dium, k? P. em cima e COS I11 embaixo - c.205-207 d.C. (Damsky, pr. 
10, n. 2x); 2. Felipe I - medalhao - 248d.C. - Circo Maximo (Kent, 
pr. XX, n. 464R); 3. Setimo Severo - aureus - competicao naval - 

202 d.C. (Kent, pr. 94,n.390). 

si, mas sim, o pequeno friso narrativo com nove figuras humanas que pode ser visto na parte 
de cima da moeda. A representacao do Circo Maximo traz uma visao aerea deste, o que era a 
norma nas representacoes dos edificios dos jogos - como vimos acima com as outras ima- 
gens. Este subterfugio era usado para justificar que o observador pudesse ter uma visao dos 
personagens que estariam dentro dos edificios participando dos jogos. 

As figuras que nos interessam aqui foram identificadas-como sendo, da esquerda para 
a direita: um corredor; dois boxeadores (figuras que raramente aparecem em moedas, apesar 
da popularidade desta competicao na Roma Imperial); um vencedor usando a toga e levantan- 
do sua mao direita em direcao a sua cabeca (apenas uma outra peca de Nero traz uma repre- 
sentacao de uma cerimonia de vitoria em jogos); este vitorioso esta rodeado por duas perso- 
nagens: a da esquerda toca uma longa corneta e a da direita coroa o vencedor; dois lutadores; 
e, por fim, a figura do imperador, sentado com seu braco direito levantado (Darnsky, 1990, p. 
95-103).  venta-se a hipotese de que estes jogos em particular - de 205 d.C. - tenham sido 
realizados para comemorar o sexagesimo aniversario do imperador. (Damsky, 1990, p. 86) 
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Esta moeda tem 
um interesse particular 
porque, a partir de sua 
iconografia, podemos 
afirmar que foi cunhada 
para celebrar os jogos 
que descreve e nao para 
mostrar a construcao ou 
reforma do edificio - co- 
mo nos outros casos ja 
vistos. Outro fator interes- 
sante e que as competi- 
coes que aparecem na 
peca sao competicoes 
atleticas de estilo grego - 
jogos de Oiimpia, Pitia, 
Nemeia e Istmia - e nao 
lutas de gladiadores ou 
de animais exoticos. Este 
tipo de competicao - gre- 
ga - ganhou uma certa 
preferencia em Roma a 
partir de Adriano, o que 
durou ate a primeira me- 

Figura 7 
1. Adriano - medalhao - 147-148 d.C. - Tensa para a Pompa Circense 
(Kent, pr. 77, n. 316R); 2. Marco Aurelio - 169 d.C. - Pompa Circense 

para Luciu Vero - sestercio (Kent, pr. 85, n. 341); 3. Claudio - Carpentum 
de Agripina- 51-54 d.C. - sestercio (Kent, pr. 49,ii. 186); 4. Trajano - 

Circo Maximo - 103/111 d.c. - sestercio (Kent, pr. 49, n. 259R). 

tade do seculo I11 d.C. (Damsky, 1990, p. 92). Apesar da representacao detalhada das compe- 
ticoes - o que, pelo visto, era um fato raro em termos de iconografia monetaria - a intencao 
primordial nao e a de realcar os jogos ou os esportes em si, e sim de mostrar que eles foram 
executados para a gloria do imperador. Por que? Porque a cunhagem imperial romana tem 
um cunho politico acima de tudo. 

Grupo 3: Representacao de uma competicao especifica (Figs. 6 e 7) 
A moeda n. 3 da figura 6, de Setimo Severo e, portanto, datada de 202 d.C., traz a re- 

presentacao de uma naumaquia. Ja as pecas ns. 1 ,2  e 3 da Fig. 7 mostram partes da Pompa 
Circense, a procissao solene que iniciava os jogos, onde se imitava o cortejo dos vitoriosos mi- 
litares (triumphus) (Carcopino, 1939, p. 248). Assim temos: 

n. 1. Imagem da tensa no medalhao de Adriano, datado de 147-148 d.C. A tensa era o 
carro conduzido por jovens das familias nobres com pais vivos, que trazia os simbolos e os 
atributos das divindades para dentro do edificio. 
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n. 2. Imagem da Pompa na moeda de Marco Aurelio, datada de ,169 d.C. Em geral, .a 
Pompa era realizada com cavalos, mas ha tambem com elefantes, como e o caso neste exem- 
plar realizado em homenagem a Lucio Vero. 

n. 3. Imagem de um Carpentum, carro para os mortos femininos da familia imperial 
que participava tambem da Pompa, como tensa, a partir de Julio Cesar. Nesta peca de Claudio, 
datada de 51-54 d.C., trata-se do Carpentum de Agripina. 

Acreditamos que o grande numero de imagens aqui reunidas demonstra a importancia 
que os jogos tiveram na Antiguidade. A iconografia monetaria antiga serve, para o pesquisador 
moderno, como um arquivo de informacoes acerca da vida religiosa, politica e social da 
sociedade oficial, ja que, como salientamos no inicio, e preciso ter em mente que a cunhagem 
foi prerrogativa do Estado. 

Deste modo, em tres contextos diferentes, os da Grecia anterior e posterior ao dominio 
romano, e o da Roma Imperial, imagens e legendas relacionadas especificamente com festi- 
vais e jogos competitivos foram utilizadas, em razao do alto grau de popularidade destes, co- 
mo meio de afirmacao politica. Entretanto, isso se faz de maneira distinta em cada um dos 
contextos apresentados. 

Na Grecia, a iconografia monetaria procura manter na memoria a excelencia de um 
campeao - seja ele membro da classe governante, no caso dos tiranos, seja ele apenas mais 
um elemento daquela comunidade. A mensagem que se quer passar diz respeito a afirmacao 
de grandeza daquele povo especifico, que se reflete na capacidade de seus campeoes. 

Apos a perda de poder para Roma, as antigas cidades-estado, ao se adequarem ao novo 
contexto politico da regiao, passam a priorizar o enunciado de uma autonomia, fragil sem du- 
vida, mas caracterizada tambem pela liberdade de realizarem jogos locais. Dai o uso constan- 
te de legendas explicativas, que apresentam o nome, a data, o tipo e as qualidades dos festi- 
vais, servindo para alimentar disputas politicas locais, como vimos nas moedas de Tessalonica 
e Berea. 

Paralelamente, no entanto, Roma nao so levou as ultimas consequencias formais e po- 
liticas a existencia dos jogos, como tambem os utilizou na composicao das Res Gestae dos im- 
peradores. Assim, temos iconografias monetarias nao mais representando os vitoriosos e sim 
mostrando o quanto, para o reinado daquele imperador, os jogos foram levados em conside- 
racao, tendo sido construidos grandes edificios, grandes festas e grandes competicoes. 

K O R M I W ,  M. C. N. Game imagery in the coins from the ancient world. Classica, Sao Paulo, v. 9/10, 
n. 9/10, p 90-106, 1996/1997. 
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T e ancient games were of major importance for the daily and political life of the 
Graeco-Roman World. Among other possibilities of study, we can analyse and eval- 

uate this importance by studying images related to the games that were stamped on 
coins struck both by the central roman government as well as by greek cities. The work 
here presented aims to work with some of those images, showing, tlius, their transfor- 
mations in time and space. 
Key-words: Coins; Iconography; Games; Greece; Rome. 
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RESUMO 
o livro V da Eneida encontramos minuciosa descricao dos jogos funebres organi- Ti zados por Eneias para a celebracao do primeiro aniversario da morte de Anquises. 

Embora inspirado na Iliada, o texto e bastante original e da oportunidade a numero- 
sos comentarios tanto por aludir a praticas muito difundidas em Roma tais como as 
homenagens aos mortos, as coniemoracoes dos aniversario da morte de pessoas ilus- 
tres, as competicoes esportivas e as cerimonias de purificacao - entre as quais asuoue- 
taurilia -, como por descrever o desfile juvenil denominado ludus troianus. 
Palavras-chave: Eneida; Jogos funebres; Homenagens aos mortos; Competicoes es- 

portivas; Ludus troianus. 

vro V da Eneida e consagrado, em sua maior parte, a narracao descritiva dos jogos 
funebres organizados por Eneias para a celebracao do primeiro aniversario da morte 
de Anquises, configurando-se como a principal peca poetica latina que trata de com- 

peticoes esportivas. O texto, como tudo que e da lavra de Virgiho, propoe uma serie de ques- 
toes ao leitor, estimulando-lhe a reflexao e oferecendo campo a numerosos comentarios. 

O estudioso dos problemas virgilianos, ao defrontar-se com o livro V, tem sua atencao 
despertada de inicio para a composicao dessa parte da obra, cuja montagem e peculiar se for 
levado em consideracao o conjunto do poema. Perret (Virgile, 1978, p. 149-151), comentan- 
do o referido livro nas "notas complementares" apostas a sua traducao da Eneida, lembra a 
posicao da critica tradicional que desde ha muito tem observado a falta de unidade do livro V, 
no qual a narrativa dos jogos, que ocupa dois tercos do texto, forma um bloco bastante coe- 
rente mas distinto do ultimo terco, no qual se explora o incendio dos navios troianos, provo- 
cado por mulheres instigadas por Iris, a aparicao de Anquises ao filho, em sonhos, a fundacao 
da cidade de Acesta, a partida dos guerreiros para a Italia e a morte do piloto Palinuro. 

Para Perret, esse ultimo terco poderia parecer um emaranhado de fatos mal ligados, 
introduzidos sem necessidade no chamado "livro dos jogos", talvez para manter o equilibrio 
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canonico, se nao houvesse real importancia nesses episodios, diante dos quais a descricao das 
competicoes e que assume uma desproporcao exagerada. Na sua opiniao, a extensao do rela- 
to dos jogos e excessiva e so pode ser explicada se se considerar que o numero de versos uti- 
lizados para tal fim (596 dos 871 que compoem o livro) se aproxima do que foi empregado 
para a narracao da catabase do livro VI (637 versos: do 264 ao 901), o que determinaria a si- 
metria dos dois livros nos quais a figura de Anquises teria um destaque especial. 

A descricao dos jogos, no entanto, se nos afigura como um trecho importante do poe- 
ma e sobre ela faremos algumas reflexoes. A Eneida, como se sabe - e Grimal (Grimal, 1985, 
p. 17 1) o acentua em Virgile ou la seconde naissance de Rome -, e uma especie de epopeia- 
sintese com a qual o poeta, inspirando-se naturalmente nos poemas homericos, procurou 
realizar os designios de Augusto e criar o verdadeiro poema epico da romanidade. Para exal- 
tar Roma, o povo romano e o Principado, valeu-se de modelos antigos mas utilizou a lenda mi- 
tica como uma especie de pano-de-fundo contra o qual se projetasse o momento presente. 

No tratamento da lenda Virgiiio manipulou numerosas fontes e elaborou a materia ob- 
tida com originalidade criativa, mas na montagem esquematica do texto recorreu sobretudo a 
Odisseia e a Ilzadu. Compos matematica e arquitetonicamente uma obra hibrida, dividida em 
doze livros, destinando os seis primeiros ao relato da viagem de Eneias, inspirado na Odis- 
seia, e os seis ultimos ao das lutas travadas no Lacio para o estabelecimento dos troianos - a 
influencia vem agora predominantemente da Ilzada. 

O livro V se situa, pois, na primeira metade e faz parte da narrativa da viagem. Nos qua- 
tro primeiros livros o poeta relatara a chegada de Eneias e de seus,companheiros a Cartago, fi- 
zera a sumula da guerra de Troia e das aventuras vivenciadas posteriormente pelos troianos, 
cedendo a palavra narradora a Eneias, e descrevera o caso de amor em que se envolveram a 
soberana cartaginesa e o chefe troiano, desfeito pela subita partida de Eneias, que retoma a 
viagem interrompida, e pelo consequente suicidio de Dido. 

O livro V - sobre o qual nos deteremos -se inicia com referencias a viagem reencetada. 
Os sete primeiros versos podem ser considerados como versos de transicao. Virgiho nos mos- 
tra Eneias e seus companheiros ja em pleno mar, a caminho da Italia. O chefe troiano avista o 
clarao das chamas da pira em que Dido se suicidara e, embora desconhecam a causa do fogo, 
os troianos se afligem, por saberem, furens quidfeminapossit ("o que pode fazer uma mu- 
iher apaixonada" - V, 6). 

Em seguida, o poeta inicia o preambulo da narracao dos jogos, falando de uma nuvem 
negra que pairou sobre os navios escurecendo o dia e tumultuando as aguas. Esta criado o 
motivo que vai obrigar os troianos a interromper a viagem mais uma vez e a aportar na Sicilia. 
Eneias se vale do imprevisto para realizar cerimonias e jogos funebres em homenagem ao pai 
no primeiro aniversario da morte de Anquises e no proprio local em que o anciao morrera. 

O espanto do piloto Palinuro com a tempestade iminente se extravasa na interpelacao a 
Netuno: 
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Heu! guia num tanti cinxerunt aethera nimbi? 
Quidue, pater Neptune, paras? (V, 10- 1 1) 

("Ai de nos! Por que nuvens tao grandes cobriram o ceu? 
O que nos preparas, pai Netuno?") 

Essa interpelacao, por curta e usual que seja, merece, a nosso ver, um comentario. Na 
Eneida, Netuno e frequentemente apresentado como uma divindade favoravel a Eneias e a 
seus companheiros, uma vez que tem ligacoes afetivas com Venus, como ele proprio diz (Aen. 
V, 799 e ss.), pelo fato de ter a deusa nascido da espuma do mar e de ter sido levada pelas on- 
das de Citera a Chipre. Essa afeicao teria feito com que Netuno protegesse Eneias no momento 
em que este combatia com Aquiles, em Troia, envolvendo-o em uma nuvem (Cf. Il. XX e XXi), 
muito embora estivesse ainda ressentido com o perjurio de Laomedonte, que nao lhe conce- 
dera a recompensa devida pelo auxilio na construcao das muralhas da cidade, e tivesse vonta- 
de de derruba-las com suas proprias maos (cuperem cum uertere ab imo/structa meis ma- 
nibusperjurae moenia Troiae - V, 810-81 l ) .  Mais tarde, quando Eneias e seus companhei- 
ros se encontravam em plena viagem, Netuno mais uma vez os socorrera, amainando a tem- 
pestade provocada pelos ventos de Eolo a pedido de Juno (I, 124 e ss.). 

Agora, ao acolher o temporal que se armava, provoca a angustiada interpelacao de Pa- 
linuro. 

A tempestade, porem, tem carater providencial. Gracas a ela, Eneias tera oportunidade 
de homenagear Anquises com cerimonias e jogos, celebrando-lhe o aniversario da morte. 

E notorio o apreco dado pelos romanos as celebracoes de aniversarios: comemora- 
vam-se os aniversarios das pessoas vivas e mortas, das vitorias importantes e da fundacao das 
cidades. Piganiol (Piganiol, 1923, p. 146), referindo-se a essas comemoracoes em seu ensaio 
intitulado "Le sens religieux des jeux", afirma que a realizacao de jogos funebres nos aniversa- 
rios dos mortos e, para os romanos, um oficio de piedade, um ato que garante a "sobreviven- 
cia" do morto, principalmente daqueles que foram "heroicizados" e cuja sobrevivencia era 
necessaria para a prosperidade do mundo. Para tal afirmacao, baseia-se em dois documentos 
epigraficos: C.I.L. XW, 350 (Ostia), no qual se mencionam jogos anuais memorim Aemilim 
Agrqpinae; e VIII, 9.052 (Auzia), no qual se recomenda que se cuide da estatua nos aniversa- 
rios do morto e se promovam ludi circenses em sua honra. 

A homenagem a Anquises e anunciada por Eneias ao raiar da manha do dia seguinte ao 
da chegada a Sicilia. Serao celebradas pompas solenes, segundo o rito, e depostas as oferen- 
das nos altares. Acestes, troiano que vivia na Sicilia e acolhera os conterraneos na vespera, 
oferecera dois bois para cada navio. Alem disso, passados nove dias, serao realizados jogos fu- 
nebres, 

si nona diem mortalibus almum 
Aurora extulerit radiisque retexerit orbem (V, 64-65) 
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("se a nona aurora fizer surgir para os homens um dia ensolarado e cobrir com os raios o 
mundo"). 

A referencia aos nove dias remete a tradicao italica dos ludi nouendiales que, segundo 
Servio, ocorriam no nono dia que se seguia a cremacao. Ha numerosas referencias aos nove 
dias de luto, na literatura latina. Horacio, no Epodo 17, fala dos nouendialespulueres (Ep. 
17,48), numa evidente alusao ao velho costume; Tacito, nosdnais (An. VI, 5), se refere expli- 
citamente as solenidades novendiais que culminavam com um sacrificio e uma refeicao. Por 
outro lado, as Parentalia, festas funebres em memoria dos mortos da familia, mencionadas 
por Cicero nas Fz'l@icas (Phil. 1, 13) e por Ovidio nos Fastos (F. 2,548), duravam nove dias 
(de 13 a 2 1 de fevereiro). 

Virgilio, no relato das homenagens a Anquises, funde as duas tradicoes: a da comemo- 
racao do aniversario da morte e a dos ludi nouendiales. 

A cerimonia religiosa descrita no livro V e bastante peculiar. Eneias e os troianos, inclu- 
sive os jovens, cobrem as cabecas com murta e se dirigem em procissao ao tumulo de Anquises. 
Eneias faz libacoes a Baco, vertendo no solo duas tacas de vinho, duas de leite, duas de sangue 
e flores vermelhas. O espirito do morto e invocado (Cf. Il. XXIII, 2 19) e surge, das profundezas 
da sepultura, uma imensa serpente azul, com reflexos de ouro. Liba as oferendas e retorna ao 
interior do tumulo. Eneias, sem saber se se trata de um genio local ou de um servidor do pai 
que viera das entranhas da terra, imola duas ovelhas, dois porcos e dois bezerros negros. 

A primeira oferenda e comum e apresenta caracteristicas primitivas. Realiza-se quando 
o vivo pretende entrar em contato com o morto, contando para isso com a colaboracao de 
deuses ctonicos. Ulisses, na Odisseia (M, 19 e ss.), tambem oferece libacoes aos mortos sob 
a forma de leite, vinho, agua, farinha e finalmente, sangue de vitimas. 

A segunda oferenda, entretanto, o sacrificio das ovelhas, porcos e bezerros, e uma au- 
tentica suouetaurilia' - cerimonia de lustracao, contada entre as mais antigas praticas religio- 
sas de purificacao encontradas na Italia. 

Mais uma vez, como de costume, Virgiiio mescla tradicoes heterogeneas na composi- 
cao de seu poema. 

Depois de relatar essas solenidades rituais, o poeta prepara o terreno para falar, enfim, 
dos jogos: 

Exspectata dies aderat nonamque serena 
Auroram Phaetontis equi iam luce uehebant.. . (V, 104- 105) 

("Chegara o dia esperado e os cavalos de Fetonte conduziam ja a nona aurora com uma luz 
serena"). 

' A suozietaurilia, mencionada por Tito Livio (1,44), ou seja, o sacrificio ritual de um porco, uma ovelha e um touro, era, 
entre os romanos, uma das mais antigas praticas de lusiracao. Presente nas festas zgrarias denominadas Anzbarualia, 
descritas por Catao (Cat. Agr. 141), tinha carater apotropaico. 
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Descreve entao os povos vizinhos, que se juntam na praia para apreciar o certame ou 
competir, fala dos premios que serao oferecidos por Eneias - tripodes, coroas, palmas, ar- 
mas, vestes de purpura, talentos de prata e ouro - e menciona a trombeta que anuncia o inicio 
das competicoes. 

Narra, entao, minuciosamente, os fatos ocorridos durante os jogos: sao quase quinhen- 
tos versos de narracao. 

Embora inserido na primeira metade do poema que, como antes dissemos, se baseia 
na Odisseia, o trecho em que sao descritos os jogos se inspira no livro XXIII da &da. 

Ha diferencas, e certo, entre os dois textos. Virgilio procura modificar o modelo, mas 
dele nao se distancia muito, conquanto haja, a todo momento, evidente intencao de originali- 
dade. O momento da celebracao dos jogos e diferente nos dois poemas. No texto homerico, 
Aquiles convida os gregos a realizarem competicoes funebres em honra de Patroclo imediata- 
mente apos o funeral. Essa pratica parece ligar-se a propria origem dos jogos funebres helenicos, 
decorrentes possivelmente de velha crenca segundo a qual os mortos deveriam ser homena- 
geados com sacrificios humanos que teriam sido substituidos pelo sangue dos atletas, derra- 
mado durante as competicoes. No poemavirghano, como se viu, os jogos se realizam no nono 
dia apos o primeiro aniversario do funeral de Anquises. 

As competicoes descritas na Iliada e na Eneida tambem nao sao exatamente iguais. 
Aquiles propoe, para homenagear Patroclo, uma corrida de carros, um pugilato, uma luta li- 
vre, uma corrida de velocidade, uma luta de espada, um lancamento de peso a distancia, uma 
competicao de tiro de seta e um lancamento de dardo, prova que nao chegou a realizar-se. 
Eneias sugere como homenagem a Anquises uma regata de barcos, uma corrida a pe, lanca- 
mento de dardos e de flechas e combate com "cestos". Como na Ilzada, a prova do lancamen- 
to do dardo tambem nao e levada a termo mas, em compensacao, realiza-se um espetaculo 
nao anunciado anteriormente: um combate simulado de cavalaria que, na epoca de Augusto, 
era denominado "jogo troiano". 

A descricao da regata e longa, desenrolando-se por mais de cento e oitenta versos. Nao 
se sabe exatamente qual teria sido a razao a fazer com que Virgilio escolhesse uma corrida de 
barcos em homenagem a Anquises em lugar de uma corrida de carros, mas pode-se propor 
duas hipoteses, de certa forma imbricadas. As festas nauticas sempre foram populares entre 
os romanos e durante as Neptunalia, que ocorriam no dia 23 de julho, em homenagem a Ne- . 

tuno, eram realizadas regatas sob a forma de concursos. Como no livro V da Eneida Netuno 
ocupa lugar importante e sua presenca perpassa todo o texto,2 nao e de estranhar-se a opcao 
pela regata. 

Alem de ser interpelado por Palinuro (14) e invocado por Mnesteu (195), Netuno e lembrado por ocasiao da referencia 
ao escudo concedido como premio de consolacao a Niso (360), e chamado por Venus para proteger os troianos em sua 
ultima viagem maritima (779 e ss.), e e quem se compromete a acalmar as ondas e profetiza a morte de Palinuro (799 
SS.). 
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Uma segunda hipotese se vincula ao fato de, entre os gregos, as regatas so terem sido 
realizadas nos Jogos Istmicos, os primeiros jogos helenicos de que os romanos participaram 
como concorrentes.3 Eram realizados em honra de Melicertes, fdho de Ino, que, segundo a 
crenca, teria sido transformado apos a morte no deus marinho Palemon. Palemon e identifica- 
do em Roma com ~ortuno* - mencionado expressamente no canto V - e com ~ o n s o , ~  divin- 
dades muito antigas em cuja honra se celebravam festas populares denominadas respectiva- 
mente Portunalia e Consualia. 

A insercao das regatas, portanto, poderia ser considerada ou como uma especie de ho- 
menagem a Netuno, protetor de Eneias, ou como uma lembranca dos jogos Istmicos, que ad- 
mitiam a participacao de romanos. Parece-nos que as duas hipoteses sao razoaveis. 

Virgilio inicia a narracao da corrida de barcos, falando dos competidores. Eram quatro 
embarcacoes equivalentes @ares/. . ./carinae - 1 14- 1 15), conduzidas por remadores e dirigidas 
pelo comandante competidor. Os nomes dos quatro comandantes -Mnestbeus, Gyaq Segestus 
e Cloantbus - se aproximam foneticamente dos de quatro importantes familias romanas da 
epoca de Virgilio - asgentesMemmia, Gegania, Sergia e Cluentia, propositadamente evocadas 
pelo poeta. 

Os barcos tambem apresentam pontos em comum com as embarcacoes romanas do 
periodo augustano por ostentarem figuras de monstros na proa (Cf. Prop. IV, vi. 49), dos quais 
resultam seus proprios nomes. 

Apesar dessas preocupacoes de carater evidentemente romano e nacionalista, a corri- 
da dos barcos se inspira na corrida de carros descrita na Ilzada (XXIII, 262-652): e disputa- 
dissima e, por conseguinte, emocionante. Os espectadores vibram, como nas competicoes 
atuais: 

Tum plausu fremituque uirum studiisque fauentum 
consonat omne nemus uocemque inclusa uolutant 
litora; pulsati colles clamore resultant. (V, 148- 150) 

("O bosque ressoa entao com os aplausos e o fremito dos homens e com os gritos dos torce- 
dores; a praia fechada faz ecoar as vozes; atingidas pelo clamor, as colinas atroam"). 

A semelhanca entre a corrida de barcos descrita na Eneiau e a de carros descrita na 
Iliaau e facilmente percebida. Em ambos os textos ha o mesmo movimento acelerado e pro- 

3 De acordo com C. Clotz (Clotz, 1948, p. 517), os Jogos istmicos realizados em honra do heroi Meliquertes sao muito 
antigos. Sua origem e atribuida a Poseidon ou Teseu. Eram celebrados na primavera, em Corinto, inicialmente de quatro 
em quatro anos e depois de dois em dois. Constavam de concursos musicais e atleticos, corridas de cavalos e regatas. 
Portuno e uma antiga divindade etrusca. Considerado originariamente um "deus das passagens", foi cultuado, na epoca 
historica, como um deus marinho, encarregado de vigiar os portos - dai a identificacao com Paiemon (Cf. Hyg. Fab. 2). 
Conso, identificado por vezes com Netuno, era na verdade uma divindade ctonica, ligada aos cereais e venerada num pe- 
queno altar subterraneo, existente no Circo Maximo, e semelhante a un adyton subterraneo existente em Corinto, con- 
siderado o esconderijo de Palemon (Varr. LL, VI, 20). 
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gressivo, o mesmo entusiasmo narrativo. Nas duas corridas ha percalcos e acidentes. A batida 
de Sergesto contra o escolho e sua consequente desclassificacao equivale ao problema ocorri- 
do com o carro de Eumelo, no texto homerico, a queda do cavaleiro e a sua chegada em u1- 
timo lugar. Na Eneida, o deus Portuno - explicitamente nomeado - ouve as preces de Cloanto 
e lhe impele a nau "com sua poderosa mao" (manu magna - 241); na Iliada, Atena devolve 
a Diomedes o chicote arrebatado por Apolo, incute vigor a seus cavalos e e diretamente res- 
ponsavel pela quebra do jugo dos animais de Eumelo (11. XXIII, 391-393). Nao importa que 
para dar "cor local", em seus propositos nacionalistas, Virgio se tenha referido a antiga di- 
vindade itaiica: a interferencia de Portuno e equivalente a de Atena e nela se inspira. 

Na prova seguinte, descrita pelo poeta romano - a corrida a pe -, tambem encontra- 
mos tracos de semelhanca com a de velocidade, presente no poema homerico. Na Ilzada ha 
menos concorrentes; o texto menciona apenas tres corredores: Ajax, Uiisses e Antiioco; na 
Eneidu sao nomeados sete competidores "alem de muitos outros que a fama obscura escon- 
de" (multipraeterea quos fama obscura recondit -Aen. V, 302). Na corrida em homena- 
gem a Patroclo o ganhador foi Uiisses pois que Atena derrubou Ajax que vinha a frente, quan- 
do este escorregou no excremento dos touros do sacrificio (11. XXIII, 773); na que se realizou 
em homenagem a Anquises, o vencedor foi o jovem e belo Eurialo. Niso, outro corredor, que 
logo de saida assumira o primeiro lugar, tambem escorregou, como Ajax, no sangue das viti- 

mas, perdendo o equilibrio e a colocacao. A novidade virghana e a trapaca que se segue. Ven- 
do-se no solo, Niso procurou proteger Euriaio, por quem nutria grande amizade: interpos-se 
diante de Salio, o corredor que assumira a frente, e este tambem escorregou e caiu. Com isso 
Eurialo, que antes estava na terceira colocacao, conseguiu o primeiro posto e venceu a corri- 
da. 

Virgilio procede, pois, a algumas inovacoes: em lugar de referir-se, nesse passo, a um 
auxilio divino (cf. Il. XXIII, 540-62), mostra um recurso puramente humano, o da vitoria do- 
losa, e cria uma oportunidade para que o corredor que se viu prejudicado se valha de um di- 
reito muito atual, usado com grande frequencia - a reclamacao fundamentada; alem disso, ao 
descrever a queda de Niso no lodo ensanguentado, constroi um quadro humoristico - como 
ja fizera, alias, no relato da corrida de barcos, ao mencionar o piloto atirado por Gias ao mar 
- fazendo com que os espectadores dos jogos riam e se divirtam. Esses pretextos de riso, es- 
tranhos, de certa forma, a natureza da epica, sao vistos por Saint Denis como uma pecuiiarida- 
de do espirito 1atin0.~ 

Apos essa amena descricao da corrida a pe, Virgilio continua a narrativa e discorre so- 
bre a competicao seguinte: o combate do "cesto", especie de-luta de boxe. Trata-se de uma 
das mais antigas formas de competicoes, presente na propria origem dos jogos olimpicos (cf. 

Saint Denis (Saint-Denis, 1965, p. 27 ss.) faz referencias explicitas a presenca de elementos humonsticos em momentos 
solenes da vida romana, tais como as cerimonias de nupcias e os funerais. I 
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Glotz, 1948, p. 5 16) e mencionada por Pindaro na Olimpica X (64-73). Consistia numa espe- 
cie de luta em que nao apenas a forca muscular dos competidores era levada em considera- 
cao: vaiiam-se eles do artificio externo de uma especie de luva feita de tiras de couro trancado 
e guarnecida com plaquetas ou bolas de chumbo. Tal objeto era chamado pelos romanos de 
caestus (cesto): um murro desferido por mao possante enluvada com "cesto" poderia facil- 
mente causar a morte. 

Na Ilzada, a competicao do pugilato e descrita com certa rapidez, nao obstante apre- 
sente grande realismo. Os dois competidores se apresentam e o mais forte, Epeio, esmurra o 
rival a ponto de massacra-lo literalmente. Na Eneida, a descricao e mais longa. Eneias inicial- 
mente propoe o jogo e apresenta os premios. Um guerreiro ate entao nao mencionado, Da- 
res,' se prontifica a competir. Diante do aspecto fisico do guerreiro e da forca que ostenta, 
ninguem se atreve a aceitar o desafio. Acestes, porem, o chefe troiano radicado na Sicilia, 
exorta o velho Entelo a combater, evocando a fama de que desfrutara e o mestre que tivera: 
Erice18 fuho de Venus, meio-irmao de Eneias. Entelo aceita, apesar da idade avancada, e traz 
para o meio do circo montado os cestos que haviam pertencido a Erice. A luta e dramatica e, 
ao contrario do esperado, Entelo vence o robusto Dares e o teria feito perecer a forca de mur- 
ros se Eneias nao interrompesse a contenda. 

A descricao do estado do vencido tem o mesmo realismo que se observa no texto ho- 
merico e e vazada quase nas mesmas palavras: 

Ast illumjdi aequales, genua aegra trahentem 
iactamque utroque caput crassumque cruorem 
ore eiectantem mixtosque in sanguine dentes 
ducunt ad naues ... (V, 468-471) 

L 

("Os companheiros fieis, entretanto, levam para o barco o homem que traz os joelhos feridos, 
que balanca a cabeca de um lado para outro e que lanca da boca um sangue espesso e dentes 
misturados ao sangue...") . $., . 

O final da descricao confirma o realismo e toca as raias do exagero. O velho Entelo re- 
cebe o touro que ihe coubera por premio e com a mao direita ainda armada com o cesto des- 
fere violento golpe na cabeca do animal, esmagando-lhe o cranio. Oferece, entao, o touro a 
Erice e depoe junto ao altar, na condicao de vencedor, "os cestos e a arte" (hic uictor caestus 
artemque repono - 484). 

A prova seguinte proposta por Eneias e a de .tiro de seta. Mais uma vez Virgiho se ins- 

De acordo com a Iliada, Dares era um veiho sacerdote de Hefesto, cujo filho morreu na guerra (Il. V, 9). Dando esse 
nome a um guerreiro jovem e robusto, Virgiiio cria uma personagem estranha a tradicao homerica. 
Segundo a lenda, Erice fora rei da Sicilia. Eximio lutador, desafiou Hercules quando este aportou a ilha, de posse dos 
bois de Geriao, e foi morto pelo heroi. Na montanha que tem seu nome (monte Erice), existia um santuario dedicado a 
Venus (Cf. Hyg. Fab. 260). 
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pira no texto homerico. Nos jogos em honra de Patroclo, a disputa se faz entre dois competi- 
dores. Uma pomba fora amarrada por um fio no mastro de um barco. O primeiro atirador lan- 
ca a seta e so consegue romper o fio. O segundo atinge a ave em pleno v60 e recebe o premio 
principal. 

Virgilio duplica o numero dos atiradores. O primeiro a lancar a seta atinge o mastro em 
que tambem fora atada uma pomba; o segundo rompe o fio, como o de Homero; o terceiro 
mata a ave que escapara. O ultimo, Acestes, o hospedeiro dos troianos, ja sem alvo e sem pos- 
sibilidade de palma, atira sua seta a esmo, mostrando apenas sua destreza. Prodigiosamente, 
porem, a seta se inflama no ar'e descreve uma trajetoria semelhante a das estrelas cadentes - 
e mais um passo enigmatico de Virgilio a merecer, ate hoje, diferentes interpretacoes. 

Qual o significado real da seta inflamada?9 Prenuncio do proximo incendio dos navios 
troianos, queimados por mulheres ja cansadas de viajar? Aviso remoto das guerras punicas? 
Lembranca do cometa que surgiu em 44 a.C., e que, se de um lado foi compreendido como a 
metamorfose de Julio Cesar, de outro foi considerado como uma epoca brilhante que se ini- 
ciaria com Otavio? Alusao as flechas luminosas de Apolo que, segundo a lenda, dirigira o navio 
de Otavio na batalha de Actium? Pretexto para que Virfio zombasse da capacidade dos adivi- 
nhos? Prenuncio da apoteose de Eneias, que, como sugere Pichon (apud Piganiol, 1923, p. 
59), teria subido aos astros apos a morte? (Cf. Ov. Met. XIV, 581 ss.) 

A questao permanece aberta para futuras explicacoes. 
Em todos os jogos promovidos por Eneias, ha premios para os vencedores e premios 

de consolacao. Na regata, por exemplo, Cloanto recebe varias recompensas: coroa de louros, 
novilhos, talento de prata. Recebe tambem uma clamide dourada, com larga barra de purpu- 
ra, na qual estao bordadas cenas mitologicas referentes a Ganimedes. 

O segundo colocado, Mnesteu, recebe por premio uma couraca que pertencera ao gre- 
go Demoleo - um presente que tem valor intrinseco e valor historico. Premios desse tipo sao 
tambem oferecidos aos vencedores da corrida a pe - aljava que pertenceu a uma amazona, 
capacete argolico, escudo retirado do templo de Netuno - e aos do certame de tiro de seta - 
taca com relevos, que pertenceu a Anquises. 

Terminada a narracao das competicoes, Virgilio inicia a descricao do ultimo jogo, es- 
pecialmente interessante dado o seu carater original. Trata-se mais de uma exibicao de jovens 
cavaleiros que desfilam diante de um publico deslumbrado que propriamente de uma compe- 
ticao. 

A descricao e bastante precisa. Virfio fala do traje resplandecente dos meninos, das 
cabeleiras comprimidas por coroas, das lancas que trazem, dos cavalos ricamente ajaezados. 
Alguns tem aljavas presas ao ombro e colares de ouro no peito. 

9 Em "Le miracle de Ia fleche" (Piganiol, 1923, p. 58-61), Piganiol faz importantes reflexoes sobre a questao da flecha in- 
candescente, comentando a posicao de Plessis e Lejay e discutindo a questao do pressagio. 
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Participam da exibicao tres pelotoes, cada um constituido de doze meninos, comanda- 
dos por um capitao. Inicialmente todos se apresentam desfilando. Depois, a um estalo do chi- 
cote, os cavaleiros se dividem em duas alas, correm em diversas direcoes, emparelhados dois 
a dois, simulam combates, atiram as lancas e se voltam a um outro sinal. 

Acrescenta o poeta que tal jogo se chama troia, que os pelotoes sao denominados es- 
quadroes troianos e que sua invencao e atribuida a Iulo. Apos a fundacao de Alba Longa - as- 
sim o diz Virgiiio - Iulo o teria ensinado aos latinos e estes o teriam preservado ate a epoca de 
Augusto. 

A descricao do jogo - que se assemelha as justas medievais - da margem a varias ob- 
servacoes. 

Em primeiro lugar, pode-se verificar que troia tem mais o carater de demonstracao de 
habilidade, que propriamente de competicao. E uma especie de "festa de encerramento" e 
nao uma prova a ser disputada, como as anteriores. Tanto que nao ha premios para os pelo- 
toes nem proclamacao do vencedor. E uma "parada" esportiva, como a considera J. Perret. 
(Virgile, 1978, p. 158) 

Nao sendo um jogo de origem grega, e por chamar-se troia, Virgiito lhe atribui origem 
troiana. Festus, entretanto, mostra que a palavra troia, com a qual se designava o jogo, se 
prende aos verbos amptruare e redemptruare (dar voltas, fazer evolucoes), e significa vol- 
ta, evolucao. Nada tem de comum, portanto, com o toponimo Troia. (Virgile, s/d, p. 471-472, 
n. 7) 

Os ludi troiani, segundo Plutarco (Catao de Utica, 3), foram divulgados em Roma na 
epoca de Sula; conforme informacao de Suetonio, Julio Cesar, (Diu. Iul. XXXM), entre os nu- 
merosos e variados espetaculos oferecidos a populacao, promoveu jogos troianos dos quais 
participaram dois grupos de meninos; Augusto, por sua vez @ug. XLIII), "frequentemente 
mandava celebrar jogos troianos por um escol de meninos, grandes e pequenos, pois julgava 
belo e digno dos antigos costumes o tornar conhecidos por essa forma os dons de uma estirpe 
ilustre". 

Nao e de estranhar-se, portanto, que Virgilio tenha incluido o ''desfile troiano", entre os 
jogos inspirados na epopeia grega. 

A inclusao dos ludi troiani talvez ate mesmo explique o porque da reserva de tao 
grande espaco no livro V para a descricao de competicoes. Embora Perret procure ver em tal 
livro uma especie de preparacao para o livro VI, nele se iniciando a construcao da figura de 
Anquises, que vai adensar-se no seguinte, nao se pode esquecer de que Virgilio usou frequen- 
temente a lenda para explicar a historia, o passado mitico para justificar o momento em que 
vivia. 

A preocupacao de Eneias, promovendo os jogos, se assemelharia a de Julio Cesar, e so- 
bretudo a de Augusto, que, ao proporcionar ao romano espetaculos de lazer, revestidos ainda 
de seu carater religioso, revigorou antigas tradicoes. A variedade dos espetaculos oferecidos 
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ao povo por tais governantes e enfatizada por Suetonio. Segundo o historiador, Julio Cesar pro- 
moveu representacoes em todos os bairros da cidade, jogos de circo, lutas de atletas, lutas de 
gladiadores, combate naval simulado, apresentacao de dancas pirricas e atelanas, corridas de 
bigas e quadrigas, exercicios de equitacao (Diu. Iul. XXXK); Augusto "ultrapassou todo mun- 
do no .tocante a variedade e a magnificencia dos espetaculos" (Aug. XLIII) , oferecendo ao po- 
vo cacadas, batalhas navais, corridas, matancas de feras, desfiles de prisioneiros e mostra de 
animais insolitos tais como rinocerontes, tigres e enormes serpentes. 

Os jogos, na verdade, estao presentes na historia romana, desde seus primordios. Tito 
Livio, numa das primeiras paginas de Ab Vrbe condita (I, ix, 6-14), ao relatar o rapto das sa- 
binas, se refere aos jogos entao promovidos por ROmulo em honra de Netuno, durante cuja 
realizacao foram as jovens sequestradas. A partir desse momento, multiplicam-se as referenci- 
as a jogos. Nao havia, em Roma, e certo, competicoes regulares a feicao dos jogos pan-helenicos, 
mas a vida romana e ponteada de ludi que se apresentam quer sob a forma de espetaculos 
(dancas, cantos, teatro, apresentacao de funambulistas, prestidigitadores e equilibristas), quer 
de competicoes agonicas que iam desde as corridas de sacos das Robigalia (Cf. Varr. L.L. 6, 
i61 e Ovid. F. 4,907) ate as corridas de mula das Consualia, os campeonatos de pesca do Lu- 
di Piscatorii, as corridas de cavalos, as lutas corporais, os munera, ou combates de gladiadores. 
Na epoca imperial havia uma infinidade de oportunidades para a realizacao de jogos. Alem 
das festas tradicionais, marcadas por espetaculos variados, tais como as Lupercalia, as Parilia, 
as Cerealia, as Vinalia, as Vestalia, as Volcanalia, celebravam-se em Roma, desde epocas 
imemoriais, os Ludi Romani, os Ludi Plebeii, os Apolinares, os Megalenses, os Ceriales, os 
Florales, os Martiales, aos quais se acrescentaram, ja no fim da republica, os Ludi Victoriae 
Sullunae e os Ludi Victoriae Caesaris (Carcopino, 1990, p. 242 e seqs.) 

Virgiuo, com seu texto sobre os jogos funebres em homenagem a Anquises, faz eco as 
vozes de sua epoca e participa, como em .toda a Eneida, da politica de reconstrucao levada a 
termo por Augusto. 

CARDOSO, 2. A. Virgilius and Trojan - Virgilius and Trojan - Roman funeray games. Classica, Sao 
Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 107-118, 1996/1997. 

ABSTRACT 
n Aeneid, book V, we find a detailed description of the funerary games organized by L, eneas in order to celebrate the first anniversary of Anchises' death. Although influ- 

enced by Homer's Iliad, the text is quite original and offers the opportunity to be com- 
mented for focusing the youth parade c d e d  Troianus ludus and weii-known proce- 
dures such as rendering homage to tlie dead, commemorating the death anniversary of 
distinguished people and taking part in purification ceremonies, among which the 
suouetaurilia. 
Key-words: Aeneid; Funerary games; Homage to the dead; Sports; Ludus troianus. 
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RESUMO 

O s edificios de espetaculos ocuparam uma parte privilegiada na organizacao do es- 
paco urbano de Roma. Os diferentes tipos de espetaculos requeriam construcoes 

especializadas: estadios, circos e anfiteatros. Domiciano construiu o Estadio para o 
Agon Capitolinus, hoje Praca Navona; o Circo Maximo, o anfiteatro Flavio e o Stattz'um 
Domitiani tornaram-se simbolos do poderio romano e local de integracao dos grupos 
sociais do Imperio. 
Palavras-chave: Roma; Espaco urbano; Circo Maximo; Estadio de Domiciano; Anfi- 

teatro Flavio; Colheu. 

dos aspectos mais caracteristicos do mundo romano e constituido pelos espetacu- 
10s. A imagem mais difundida, que ocorre na mente da maioria das pessoas, e a da 
multidao ruidosa assistindo a combates, corridas, os gladiadores na arena saudando o U' 

imperador, os cristaos atirados as feras. Muito menos divulgada e a informacao de que em Ro- 
ma os ludz', e em geral todas as formas de espetaculos, constituiram sempre uma forma de ex- 
pressao dos direitos do cidadao, no sentido que era admitido o direito inerente do cidadao ro- 
mano, domiciliado na cidade de Roma, de receber sua legitima parte nos lucros e ganhos ob- 
tidos por intermedio da conquista, como resultado de uma guerra bem sucedida. A distribui- 
cao de lotes de terra pertencentes ao Estado, a venda de trigo a preco subsidiado e mais tarde 
a concessao de cereais inteiramente gratuitos, a organizacao de espetaculos, sao todos aspec- 
tos diferentes de uma mesma logica. Fazia parte integrante da mentalidade da massa popular 
(e tambem da aristocracia dirigente), numa sociedade tradicionalista como era a romana, a 
ideia de que um lider politico tinha obrigacao de proporcionar espetaculos os mais grandio- 
sos ao povo de Roma. O mesmo ocorria, mantendo-se as devidas proporcoes, nas demais 
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cidades do mundo romano, com a nobreza local fazendo as vezes de patrocinadores. 
Desde o periodo da Republica, oferecer um espetaculo digno dos cidadaos da cidade 

que estava se tornando cada vez mais poderosa no Mediterraneo simbolizava o prestigio do 
Estado e tambem do magistrado encarregado de sua organizacao. Todos sabiam que a carrei- 
ra politica de um homem publico dependia, entre outras coisas, da quantidade e da qualidade 
dos espetaculos por ele oferecidos a cidade. 

Na epoca imperial, o ato de proporcionar espetaculos para a populacao da cidade de 
Roma adquiriu um significado ainda mais profundo gracas ao novo tipo de Estado, com a 
crescente personalizacao do poder e a sua centralizacao na figura do imperador. Funciona- 
ram como um ritual destinado a criar a unanimidade em torno da ideia de Roma; era uma for- 
ma do principe ligar a si todas as camadas sociais da cidade, sem distincao. Os espetaculos 
funcionavam como forma de integrar os elementos dispares (sociais, etnicos, politicos) que 
compunham a sociedade imperial. O patrocinio dos espetaculos passa a ser exclusivo do im- 
perador ou do magistrado incumbido da organizacao do evento. O circo/anfiteatro/estadio re- 
produz o universo social: ali estao presentes todos os grupos: senadores, cavaleiros, cidadaos 
comuns, homens livres, libertos, escravos. 

Os jogos geralmente foram considerados como uma forma de controle politico da elite 
dirigente sobre a plebe despolitizada. Hoje, no entanto, ha uma interpretacao mais matizada 
sobre o significado destes espetaculos no contexto politico de Roma (Cf. Cameron, 1976): O 
novo aparelho estatal criado na epoca imperial, ao qual Augusto deu os contornos que perma- 
neceriam ao longo de todo o Alto Imperio, chegando mesmo ao periodo mais tardio, nos se- 
culos IV e V, implicou no enfraquecimento e posterior desativacao das assembleias populares; 
o espaco publico dos espetaculos tornou-se nao apenas o local de conciliacao, mas tambem o 
de oposicao politica. A presenca de autoridades politicas nos espetaculos constituia um teste 
de popularidade, podendo ser ocasiao de ruidosas manifestacoes de desagrado. Podemos 
imaginar as implicacoes politicas do ato de comparecimento do imperador ou do prefeito ur- 
bano na tribuna de honra de um anfiteatro. Mesmo a descida a arena de alguns imperadores, 
como Comodo, que chegaram a participar pessoalmente, nao deixava de ter reflexos politicos, 
provocando desta vez a desaprovacao senatorial. 

A parte reservada aos rituais ludicos foi extremamente privilegiada na organizacao do 
espaco urbano de Roma. Esta cidade conserva ate a atuahdade um aspecto monumental. Cen- 
tro do poder por longos seculos, ela foi pensada para provocar a admiracao; na Antigiiidade, 
transformada na capital do Imperio que abrangia o ecumeno em torno do Mediterraneo, ela 
devia refletir na sua arquitetura a grandiosidade. Mais tarde, os Papas procuraram associar a 
sua pessoa o prestigio dos antigos imperadores e, a seu modo, prosseguiram a atividade edi- 
iicia. Resta lembrar as reformas que sofreu no seculo passado ao se tornar capital apos a uni- 
ficacao italiana, isto para nao mencionar a epoca fascista com a abertura de avenidas como a 
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Via dei Fori Imperiali, com o evidente objetivo de proporcionar uma visao privilegiada do 
Colosseum e relembrar o passado de grandeza romano, tao a gosto do regime. 

Assim, ao lado de outros edificios publicos nela conservados, como os foruns, as ter- 
mas e os templos, destacam-se em Roma os espacos destinados aos espetaculos. Sao autenti- 
cas criacoes da arquitetura romana, com inovacoes para adequa-las ao gosto local e com so- 
lucoes tecnicas e decorativas proprias. O espaco era organizado em funcao dos diferentes ge- 
neros de espetaculos: anfiteatros, circos, estadios nao sao sinonimos; indicam monumentos 
analogos com destinacoes especificas (Daremberg & Saglio, S.V. Circus, p. 1 187). Invariavel e 
o aspecto monumental e fastoso, testemunho do imperialismo e representacao concreta do 
poder romano. 

Trataremos inicialmente de modalidades de espetaculos que nao eram originais da 
area itaiica, mas que foram importados do mundo grego. Os romanos denominavam de cer- 
tamina graeca as competicoes atleticas, devido a sua origem. Eram relativamente recentes 
no mundo romano, pois foram introduzidas apenas em 186 a.C. por Marco Fulvio Nobilior. Os 
jogos duraram dez dias, tendo sido votados durante a guerra da Etolia. "Foi tambem a primei- 
ra vez que os romanos assistiram aos combates de atletas e a caca de leoes e panteras" (Livio, 
XXXM, 22,2). Nao ha informacoes sobre a sua acolhida pelo povo romano, mas nao deve ter 
sido entusiastica, pois somente apos cem anos encontraremos outro espetaculo de atletismo: 
em 80 a.C. Sila, para comemorar sua vitoria sobre Mitridates, fez celebrar em Roma jogos 
com a participacao de tantos atletas gregos que, como informa Apiano (Bel. civ. I, 99), no 
mesmo ano em Olimpia so foi possivel disputar a prova de corrida de um estadio (Mancioli, 
1987, p. 72). Data portanto da Republica a iniciativa de introduzir concursos de atletismo por 
iniciativa de aristocratas romanos de costumes helenizados, embora o gosto popular tendesse 
mais para os espetaculos tradicionais. 

Cesar fez construir um estadio em madeira, em 46 a.C., para abrigar competicoes que 
duraram tres dias. Com o advento do principado, assistimos a instituicao de jogos atleticos sob 
o patrocinio dos imperadores. Eles constituiam um modo de difusao eficaz de formas diversas 
de cultura incorporadas pela expansao romana, sendo uma maneira de adesao ao imperio 
por parte de populacoes dotadas de forte tradicao cultural. Augusto explorou as possibilida- 
des de sincretismo oferecidas pelos jogos. Segundo Suetonio, Augusto criou certaminagrae- 
ca para comemorar a sua vitoria em Acio sobre Marco Antonio e Cleopatra em 31 a.C. Eram 
celebrados em Nicopolis, no Egito, com a denominacao dedctia, a cada quatro anos. O Sena- 
do, por sua vez, procedeu a organizacao, em honra de Augusto, de jogos denominados Sebas- 
ta em Napoles, cidade ligada ao mundo grego, em 2 d.C., com intervalos tambem de quatro 
anos. 

Os jogos foram portanto uma peca fundamental na politica da construcao da Pax Ro- 
mana, atuando decisivamente na elaboracao de um novo culto centrado no Principe. Houve 
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tambem um progresso na helenizacao devido a introducao de formas gregas de competicao: 
corrida, luta, pugilato, pancracio, pentlato (salto a distancia, dardo, disco, corrida de um es- 
tadio, luta). Suetonio afirma que Augusto ultrapassou seus predecessores, os nobres dos tem- 
pos da Republica, pela assiduidade, variedade e magnificencia dos jogos (Suet. 44,3; 45,2; 
98,5). O proprio Augusto nas Resgestae (22-23) registrou entre suas realizacoes os munera 
por ele oferecidos ao povo. 

Nero, admirador da cultura grega, adotou uma politica semelhante de patrocinar jo- 
gos. Em 59 d.C. instituiu as Juvenalia com performances musicais e dramaticas. Em 60, criou 
as Neronias, que se repetiram em 65. Tacito e Suetonio enfatizam a novidade desta competi- 
cao em estilo grego, incluindo agones hipicos, musicais e de ginastica. Ordenou a construcao 
no Campo de Marte de um ginasio, isto e, um conjunto com palestras, pistas de corrida e ves- 
tiarios. Foi emitida uma moeda comemorativa do evento, tendo no reverso uma mesa com os 
premios, a urna para os votos dos juizes e o escudo atletico, com a legenda CERTA(men) 
QUINQ(uennale) ROM(ae) CO(nstitutum) S(enatus) C(onsu1to). Tacito admite que os jogos 
do ano 60 foram conduzidos com dignidade, mas apresenta argumentos contra a adocao des- 
tes costumes que ele considera estrangeiros (Mancioli, 1987, p. 72-73): "os costumes anti- 
gos, ja em decadencia, foram completamente subvertidos pela devassidao vinda de fora; de 
modo que se pode ver em Roma tudo que e corruptor e corruptivel. A influencia estrangeira 
estraga os nossos jovens, transformando-os em frequentadores de palestras, habituados ao 
ocio e a perversao ... falta somente mostrarem-se nus e dedicarem-se a estas competicoes em 
lugar do servico d t a r  e do manejo das armas" (Tac.,Ann. XIV,20,4). Ele esta se reportando 
a epoca republicana, quando a concepcao de educacao dos jovens era voltada para formar o 
fisico e o carater de um soldado. Ja nas palestras os homens exercitavam-se a moda grega; na 
epoca imperial, as palestras podiam ser parte de uma estrutura mais ampla, as termas, fre- 
quentadas por milhares de pessoas, onde eram feitos exercicios para relaxar antes do banho, 
luta, jogo com bola. 

Os certamina foram incorporados em Roma definitivamente sob Domiciano, que em 
86 instituiu o Agon Capitolinus, em honra a Jupiter do Capitolio, celebrado quadrienalmen- 
te. Iniciado por competicoes de poesia grega e latina, canto, flauta, representacoes teatrais, 
encerrava-se com as disputas de atletismo. 

Assim, ao lado dos antigos jogos sacros gregos, organizara-se paulatinamente um novo 
ciclo de jogos: os Capitolia em Roma, os Sebasta em Napoles e os Actia em Nicopolis. 

Um dos aspectos mais fascinantes da cidade de Roma e a persistencia dos contornos 
dos monumentos arquitetonicos da Antiguidade no tracado urbano atual. A praca Navona e o 
exemplo mais importante e notorio desta continuidade. Domiciano construiu, em cerca de 
85, um estadio para as competicoes atleticas do Certamen Capitolinum. O local ficou conhe- 
cido como Campo Agonis, dai derivando o nome atual de praca Navona, a qual conservou a 
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forma retangular alongada com o lado menor setentrional curvo. Os edificios em torno sao 
alicercados sobre a cavea do estadio; do lado curvo restou uma arcada em travertino com 
duas semi-colunas que correspondem a uma das entradas, permanecendo visivel sob o edifi- 
cio moderno cuja fachada da para a Piazza di Tor Sanguigna. A tradicao crista coloca o mar- 
tirio de Santa Ines num dos lupanares que existiam nos ambientes externos do estadio de Do- 
miciano; dai a existencia na praca da Igreja de Santa Agnese in Agone, com sua magnifica fa- 
chada barroca. E de se notar a apropriacao destes espacos romanos pela Igreja apos a conso- 
lidacao do Cristianismo: trata-se de um comportamento sistematico, que ocorre tambem em 
outros monumentos tradicionais. 

O estadio de Domiciano media cerca de 275 m de comprimento e 106 m de largura, 
com uma arena de 240 m por 65 m, tendo capacidade para 30.000 lugares. O perimetro ex- 
terno era constituido por duas ordens de arcadas sobre pilastras de travertino. Acima das pi- 
lastras e dos muros radiais sustentava-se a cavea; ambientes abriam-se para o lado externo, 
separados por escadas que levavam aos dois setores sobrepostos com as arquibancadas em 
torno da arena. Tratando-se de um estadio e nao de circo, a arena era completamente livre, 
sem os carceres e a spina. Havia duas entradas principais no centro dos lados longos; uma ter- 
ceira entrada ficava no centro do lado curvo, sendo hoje o setor melhor conservado (Fig. I). 

Figura 1 - Planta do Estadio de Domiciano (Praca Navona), Coareli, 1985, p. 300 

Ao sul do estadio, Domiciano fez construir um Odeon destinado 2s competicoes musi- 
cais do Certamen Capitolinum, com capacidade para 10 000 espectadores. Sobre ele existe 
hoje o Palacio Massimo, no Corso Vittorio Emanuele, cuja fachada curva repete o andamen- 
to da curva externa do edificio antigo. 

Outros agones foram criados por imperadores como Caracala e Aureliano, tornando- 
se evidente que a aversao dos romanos pelas competicoes atleticas e musicais havia sido su- 
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perada. Havia mesmo associacoes de atletas regularmente organizados, formadas por homens 
livres, pois os agones fundados pelos imperadores, da mesma maneira que o jogos sacros da 
Grecia, nao admitiam escravos e o exercicio desta atividade nao era motivo de desconsidera- 
cao para os atletas. 

O edificio de espetaculos de maior tamanho era o Circo Maximo, destinado as corridas 
de carros, cuja instalacao foi devida, segundo a tradicao, ao primeiro rei etrusco de Roma, 
Tarquinio Prisco. As estruturas foram sendo progressivamente melhoradas com a substituicao 
dos assentos de madeira por arquibancadas em pedra. Ocupava uma depressao natural do ter- 
reno, o vale Murcia, entre os montes Palatino e Aventino, aproveitando a topografia favoravel; 
as dimensoes do circo deviam ultrapassar 600 m de extensao por 200 m de largura, medindo 
a spina cerca de 340 m de comprimento. A cavea era constituida por tres andares em arcadas 
que sustentavam as arquibancadas (a ultima era provavelmente em madeira). Segundo Piinio, 
disporia de 250.000 lugares apos a ampliacao realizada por Nero. No seculo I1 a.C. foram 
construidos em pedra os carceres, os locais de onde partiam os carros, e foram colocados na 
spina sete ovos de pedra que serviam para contar as voltas dadas pelos concorrentes. Agripa, 
genro de Augusto, acrescentou em 33 a.C. sete delfins de bronze com a mesma funcao. Augus- 
to construiu do lado da encosta do Palatino o pulvinar, o qual seria nao apenas a tribuna de 
honra mas uma zona sacra reservada aos deuses que presidiam o espetaculo; mandou erguer 
na spina um obelisco egipcio de Heliopolis, com 23,70 m, atualrnente na Piazza de1 Popolo. 
Caiigula e Claudio restauraram o circo apos o incendio de 36 d.C., sendo os carceres refeitos 
em marmore e as metas (os cones colocados nas extremidades da pista) em bronze dourado. 
Em 64 foi completamente destruido durante o incendio neroniano, que teria comecado justa- 
mente nesta parte da cidade. Reconstruido parcialmente, sofreu novo incendio sob Domicia- 
no e nova restauracao por Trajano que lhe acrescentou 5000 novos lugares. Continuou rece- 
bendo atencao dos imperadores, sendo ampliado por Caracala e restaurado por Constantino. 
As corridas foram proibidas por Teodosio em 394, mas continuaram a ser realizadas devido a 
sua extrema popularidade; as ultimas ocorreram em 549, na epoca dos godos de Totila. 

Os restos do Circo Maximo sao escassos e encontram-se a uma profundidade que de- 
monstra a ocorrencia de depositos aluvionais no vale. Ha um canteiro marcando o lugar ocu- 
pado pela spina; os restos mais importantes ainda visiveis do Circo pertencem a metade orien- 
tal do lado curvo, sendo da epoca de Trajano e Adriano. Podemos conhecer o Circo .Maximo 
por intermedio da comparacao com outros circos remanescentes, com os fragmentos da For- 
ma Urbis, e pelas representacoes dos espetaculos do circo em mosaicos, baixos-relevos e 
moedas. 

O edificio constava de uma pista dividida no sentido do comprimento pela elevacao em 
torno da qual os carros davam as voltas, denominada spina (ager ,  mis) ,  que continha nu2 
merosos elementos decorativos e religiosos: ediculas para as divindades, obeliscos, estatuas, 
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fontes; nas suas duas extremidades estavam as metae, bases semi-circulares em torno das 
quais os carros de corrida deviam girar (Fig. 2) .  Um dos lados curtos era ocupado pelos car- 
ceres, onde os carros aguardavam o sinal de partida; havia seis de cada lado da porta monu- 
mental de entrada. Os lados longos da pista e o hemiciclo do lado oposto aos carceres delimi- 
tava a cavea com as arquibancadas divididas por corredores com as escadas de acesso ao pu- 
blico. O organizador dos jogos (editor spetaculorum), que era encarregado de dar o sinal de 
partida, ocupava um local sobre os carceres. (Mancioli, 1987, p. 16-17) 

' . E ! ,  Plnn o f  the Circus Marimus. 

Figura 2 - Reconstituicao da planta do Circo Maximo. (Stuan-Jones, 1912, p. 137) 

Para entender melhor a importancia dos jogos do Circo e necessario lembrar a origem 
religiosa dos mesmos. Eram iniciados por uma pompa, a procissao solene muito semelhante 
a cerimonia romana do triunfo decretado pelo Senado aos magistrados que houvessem terrni- 
nado com uma vitoria a campanha militar. O costume talvez seja resultado dos ludi realizados 
em setembro, quando as legioes retomavam a Roma (Zudi magni, Ludi romani) . Era condu- 
zida pelo magistrado encarregado da presidencia dos jogos que, com as vestes triunfais e com 
os atributos de Jupiter Capitolino, avancava a pe, ou, se fosse pretor ou consul, em uma biga. 
O magistrado era cercado pelos seus clientes e pelos jovens romanos; seguia-se o cortejo de 
aurigas perecedidos por musicos. A parte final do cortejo assumia um aspecto marcadamente 
religioso: os objetos sacros, imagens dos deuses e dos imperadores defuntos divinizados leva- 
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dos em procissao, acompanhadas por sacerdotes e pelas corporacoes religiosas (Mancioli, 
1987, p. 18). Partindo do Capitolio, onde se localizava o principal templo da cidade, o de Ju- 
piter, o cortejo atravessava o forum, o vicus Tuscus, o forum Boarium, o Velabro, entrando 
no Circo Maximo pela porta situada no meio dos carceres, percorria a pista, girando em tomo 
da metaprima e se dispersava diante do pulvinar, onde provavelmente eram oferecidos sacri- 
ficios. 

E dificil saber exatamente a composicao da plateia que assistia aos espetaculos no Cir- 
co Maximo; as fontes referem-se a ela comoplebs, vulgus, multitudo,populus, turba, mas 
as corridas eram indubitavelmente muito populares. Em certas ocasioes o publico habitual 
era acrescido por individuos provenientes da Italia e mesmo das provincias vizinhas. Ovidio 
recomenda o circo como um local favoravel para travar conhecimento com as mulheres, en- 
sinando como iniciar uma conversa com a vizinha de arquibancada Urte de amar, I, 135- 
136; 139-148): 

Dos soberbos cavalos as corridas nao te esquecas tambem de frequentar 
E numeroso o publico do circo e numerosas oportunidades te ha de proporcional: 
Senta-te ao lado daquela que te agrada. Ninguem te impede de te colares a ela. 
Mesmo que ela nao queira exigem-no os lugares de ex&w dimensao. 
Procura entao um motivo de conversa 
e com futeis palavras o dialogo banalmente comeca ... 
Por exemplo: "De quem sao esses cavalos?"perguntaras com grande aplicacao, 
e a seguir, sem demora, favorecam teus votos o favorito dela. 
Quando da numerosaprocissao avancarem os deuses de maflm, 
aplaude com calorosa devocao a deusa Venus, tua padroeira. 

O Circo era utilizado principalmente para as corridas de carro, sobretudo de quadri- 
gas; as mais importantes competicoes tinham lugar durante os Ludi romani ou magni, de 4 
a 18 de setembro. A importancia das corridas cresceu, atingindo o apice no seculo N. No ini- 
cio do imperio o seu numero diario era de dez ou doze, elevando-se mais tarde para vinte ou 
vinte e quatro, que se tomou o numero habitual. Em cada corrida (missus), os carros partiam 
simultaneamente dos carceres e deviam fazer um certo numero de voltas, geralmente sete. Co- 
mumente o numero de carros era quatro, sendo o sinal de partida dado pelo magistrado que 
presidia os jogos, colocado em sua tribuna sobre os carceres, agitando um pano branco 
(mappa). Este era um signo pelo qual se pode reconhecer o magistrado em algumas das re- 
presentacoes do circo, bem como nos dipticos esculpidos de marfim, que eram oferecidos co- 
mo recordacao dos jogos pelo magistrado em funcao. 

Os carros eram veiculos leves de duas rodas, atrelados a dois cavalos pelojugum; os 
outros dois animais da quadriga eram ligados a direita e a esquerda com uma corda (dai o no- 
me de eques funales ou funarii) . A principal dificuldade da corrida era realizar a curva a es- 
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querda, o que explica a importancia que os cocheiros davam ao cavalo deste lado. Os aciden- 
tes, naufagia, eram comuns. 

Os cocheiros (aurigae, agitatores) eram na maioria dos casos escravos ou homens de 
baixa condicao social. Isto nao impedia que alcancassem grande popularidade e convivessem 
com pessoas da nobreza e mesmo com imperadores. Caligula, Nero, Comodo e Caracala fo- 
ram particularmente aficcionados pelas corridas do circo. No inicio os premios eram coroas 
e paimas. Posteriormente, alem da liberdade concedida como recompensa para os aurigas de 
condicao servil, tornou-se costume oferecer premios em dinheiro. As fontes referem-se em 
tom escandalizado as altas somas ofertadas, ou falam da preferencia das mulheres apaixona- 
das por eles. O entusiasmo que despertavam e documentado pela arte: numerosos bustos, es- 
tatuas esculturas, mosaicos, lampadas, moedas, marfins, vidros representam os cocheiros, os 
cavalos e as corridas, assim como existem inscricoes referentes a eles (Daremberg & Saglio, 
S.V. Circus, p. 1.197). Algumas epigrafes festejam os miliarii, ou seja, os aurigas que haviam 
dcacado mil vitorias. Os cavalos desfrutavam de popularidade semelhante. Os aficcionados 
repartiam-se entre as quatro faccoes existentes, Albata, Russata, Prasina, Veneta, caracteri- 
zadas respectivamente pelas cores branca, vermelha, verde e anil (Coarelii, 1985, p. 329). To- 
dos os meios eram usados para ajudar a faccao preferida a vencer, inclusive o recurso a magia 
e aos sortilegios, dos quais restaram indicios.' As corridas de carro continuaram a apaixonar 
o povo ate a epoca crista, apesar da oposicao da Igreja; proibidas por Teodosio em 394, con- 
tinuaram a ser realizadas, sendo os ultimos ludi oferecidos no Circo Maximo, em 545, pelo 
barbaro Totila. (Mancioli, 1987, p. 27) 

Os espetaculos de combates de gladiadores e de caca a animais (venationes) ocorri- 
am no anfiteatro. Os primeiros ludi, que teriam se originado na Campania, ja eram familiares 
aos etruscos quando foram introduzidos em Roma e oferecidos no forum Boarium, em 264 
a.C. Em 59 a.C., o magistrado C. Escribonio Curiao reuniu dois teatros em madeira para for- 
mar um espaco circular, cujo centro era constituido pelas duas orquestras, obtendo uma are- 
na para os jogos de gladiadores. Cesar, considerando esta arena mais apropriada que a do cir- 
co para as cacadas de animais ferozes, construiu um teatro duplo semelhante, em madeira, 
em 46 a.C. (Daremberg & Saglio, S.V. Amphitheatrum, p. 241). Esta historia contada por Pli- 
nio nao parece digna de credito e possivelmente e um relato etiologico, procurando explicar 
o nome com o signi6cado de "teatro duplo" (lones, 1912, p. 130). O termo clp@Oia~pov 
apareceu posteriormente, sendo empregado por Augusto nas Resgestae, 22. O primeiro edi- 
ficio permanente deste genero foi construido por Estatilio Tauro em 20 a.C. e destruido pelo 
grande incendio neroniano em 64. Vespasiano, apos a guerra da Judeia, construiu o grande 
anfiteatro Flavio no vale entre o Palatino, o Esquilino e o Celio, no local onde existira o stag- 

' Sao conhecidas inumeras inscricoes, as tabelh defixionum, contendo maldicoes sejam contra os aurigas, sejam contra 
os cavalos, como por exemplo em CIL VIII, 12 504. 
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num Neronis, um lago artificial pertencente a DomusAurea. A escolha foi proposital, dentro 
da politica da nova dinastia no sentido de restituir ao povo as partes da cidade que Nero havia 
usado para construir sua imensa residencia no centro de Roma; as termas de Tito serao ergui- 
das na vizinhanca imediata, dentro da mesma linha que Coareli chama de "politica demago- 
gica" dos Flavios (Coarelli, 1985, p. 183). Tito ficou com o encargo de terminar a imensa 
obra, inaugurada em 80 com festas que duraram cem dias. Somente com Domiciano e que o 
acabamento foi efetuado. 

O anfiteatro, com quase cinquenta 
metros de altura, apresenta uma estrutu- 
ra perimetral ainda em parte conservada, 
com quatro andares; os tres primeiros sao 
formados por arcadas enquadradas por 
serni-colunas, enquanto que o quarto an- 
dar e composto por paredes com janelas 
intercaladas com pilares corintios (Fig. 3). 
No quarto andar havia um sistema de es- 
tacas das quais partiam cordas que eram 
atadas a uma elipse central; sobre este en- 
genhoso conjunto era furado um velario 
para proteger os espectadores do sol. Para 
manobrar o velario existia um esquadrao 
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Figura 3 - Seccao do Coliseu (Coareiii, 1985, p. 184) 

de marinheiros do porto militar do Miseno, que residiam numa caserna situada nas vizinhan- 
cas do anfiteatro, o Castra Misenatium. Sobre cada uma das arcadas remanescentes do ter- 
reo esta ainda o numero progressivo que devia corresponder ao numero da tessera, o "bdhe- , 

te" com o qual cada espectador estava munido, distribuido gratuitamente. As quatro entradas 
que correspondiam aos eixos principais nao eram numeradas: a entrada setentrional, a unica 
conservada, conduzia a tribuna imperial, colocada no centro do lado norte. As outras tres de- 
viam ser reservadas a categorias privdegiadas de espectadores, tais como os magistrados, as 
Vestais, os colegios religiosos e outros. A cavea era dividida em cinco setores sobrepostos, se- 
parados por corredores circulares com parapeitos; tal como hoje, havia diferentes categorias 
de lugares; mas o acesso aos mesmos nao dependia da quantia paga, uma vez que, como foi 
dito acima, o ingresso era.gratuito. Cada categoria da populacao tinha seu setor reservado. 
Desde a epoca da Republica, leis determinavam os lugares: os mais proximos a arena eram re- 
servados a ordem senatorial; as quatorze fileiras sucessivas, aos cavaleiros e assim por diante, 
descendo na hierarquia social. Os lugares mais altos, no moenianum summum, de madeira, 
considerados os piores, eram destinados as mulheres. Inumeras inscricoes remanescentes 
sobre os lugares fornecem uma documentacao interessante, com os nomes das pessoas ou 
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das categorias para quem eram reservados. Os lugares reservados para a ordem senatorial 
constituem uma excecao, sendo construidos em marmore macico e nao em tijolos como no 
resto da cavea; nas primeiras filas adjacentes a arena os blocos estao inscritos com o nome de 
cada pessoa, existindo sinais da substituicao e do cancelamento dos nomes. Nos demais seto- 
res, a indicacao e por categorias, como equitibus romanis (para os cavaleiros romanos) ou 
hospitibuspublicis (para os hospedes publicos). (Coarelii, 1985, p. 187; Mancioli, 1987, p. 
52) 

Calcula-se que o Coliseu tivesse capacidade para acolher cerca de 40.000/45.000 es- 
pectadores sentados, mais 5.000 que assistiam em pe na parte superior. Outros calculos ele- 
vam para aproximadamente 73.000 o total de pessoas que encontrariam lugar no anfiteatro. 

Restam cerca de dois quintos da parte externa, sendo visiveis os furos irregulares entre 
os blocos em toda a fachada, resultantes da retirada dos grampos de ferro durante a Idade 
Media. O interior do Coliseu, privado de todas as arquibancadas, torna dificil visualizar o as- 
pecto original do edificio. Os subterraneos existentes sob a arena eram destinados aos servi- 
cos conexos aos varios tipos de espetaculos, tais como o maquinario para elevar cenarios, jau- 
las, mecanismos para fazer subir os gladiadores e os animais para os ludi. A arena devia ser 
coberta, na parte central, por um grande tablado em madeira, com aberturas em varios pon- 
tos. Isto explica a existencia de incendios, como o de 217. O Colosseum, nome pelo qual e 
mais conhecido (pela vizinhanca do Colosso de Nero) sofreu varias restauracoes apos a acao 
do fogo ou de terremotos. Diversas limitacoes dos espetaculos foram devidas aos imperadores 
cristaos, sendo que Valentiniano I11 proibiu os jogos gladiatorios em 438, permanecendo so- 
mente as venationes. O ultimo espetaculo de que se tem noticia e mencionado em uma carta 
de Teodorico, em 523. Do VI ao XI seculo o edificio foi ocupado por uma familia da nobreza 
que o transformou num castelo. (Coarelii, 1985, p. 188) 

No seculo IV Roma continuava a ser um imenso palco que servia de cenario para ceri- 
monias que conferiam a todos os participantes o sentido da unidade de seu status dentro do 
imperio romano. Era uma cidade que provocava admiracao, deixando o visitante estupefato 
(Brown, s/d, p. 125). Amiano Marcelino deixou uma celebre descricao da reacao do impera- 
dor cristao Constancio I1 ao visitar pela primeira vez a cidade, tendo ate entao vivido na parte 
oriental do Imperio; em XVI, 10,13-17 relata como Constancio, durante sua permanencia em 
Roma, em 357 d.C., "visitou as diversas partes da cidade, situadas no cimo das sete colinas, 
sobre as encostas e na planicie, e mesmo os suburbios". Apos admirar muitos monumentos, 
entre os quais o Anfiteatro, cuja altura a vista humana tinha dificuldade para medir, o Estadio 
e o Odeon, decidiu erigir no Circo Maximo mais um obelisco, a fim de aumentar os ornamen- 
tos da cidade. 

Os espetaculos sobreviveram em Roma por longo tempo, apesar da atitude da Igreja 
ser desfavoravel aos jogos, pois era evidente a relacao entre eles e os rituais nao cristaos, pro- 
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prios da religiao romana, nos quais eram celebradas divindades pagas. Comumente imagina- 
se que os edificios antigos sofreram graves danos devido as invasoes e saques dos barbaros. 
Na realidade, as transformacoes sociais e politicas explicam melhor o lento desaparecimento 
dos espetaculos e a progressiva deterioracao dos edificios que os sediavam. Alem de Roma 
perder a situacao de centro do imperio, os cristaos tornaram-se cada vez mais preponderan- 
tes. Sao Jeronimo escrevia em 403: "O Capitolio dourado esta se tornando sujo pelo abando- 
no. A fuligem e as'teias de aranha recobriram todos os templos de Roma. A cidade esta se des- 
locando para outra parte (movetur Urbssedibus suis) e o povo romano, espalhando-se entre 
os templos semidestruidos, acorre aos tumulos dos martires". (Ep. 107,1, apud Brown, s./d., 
p. 123) 

Peter Brown, em uma conferencia publicada com o titulo "Dalh plebs romana alla 
plebs Dei: aspetti delh cristianizzazione di Roma", sobre as mudancas sociais deste perio- 
do, referiu-se as transformacoes da propria paisagem urbana de Roma. No decorrer dos se- 
culos IV e V, outros locais da cidade tornaram-se preponderantes, a principio paralelamente, 
e mais tarde em prejuizo dos tradicionais centros pagaos. A comunidade urbana romana, que 
outrora reunia-se em celebracoes rituais sediadas nos edificios acima descritos, procurou ou- 
tros locais mais de acordo com as novas concepcoes sobre a natureza desta comunidade, par- 
ticipando de novas formas de cerimonias. Aplebs romana formava as multidoes que assistiam 
aos jogos e festas publicas oferecidos pelo imperador ou seus magistrados. Com o Cristianis- 
mo, a vida cerimonial de Roma persistiu; a Igreja acreditava tanto quanto os antigos senadores 
romanos que os rituais e os lugares fossem importantes; persistiu o recurso ao culto publico 
associado a novas contrucoes de aparencia suntuosa, com a presenca de personagens emi- 
nentes (o papa, o clero), formando cortejos em representacoes religiosas tao coloridas e mo- 
vimentadas quanto as festas romanas tradicionais. Aplebs Dei passou a frequentar outros 10: 
cais: as basilicas cristas, as areas cemiteriais, as tumbas dos martires. Segundo Brown, os loci 
cerimoniais do Coliseu e do Circo Maximo, em fins do seculo V, estavam cada vez mais desati- 
vados. A plebe romana foi substituida pelo povo de Deus, numa cidade dispersa em um con- 
junto de igrejas, cada qual com uma historia a respeito de sua fundacao, suas cerimonias e 
suas reliquias (Brown, s./d., p. 138). A festa da comunidade foi mudando de espaco e o de- 
c h i o  das construcoes romanas marca esta passagem; erguem-se basilicas cristas e nao mais 
anfiteatros ou circos. 

CORASSIN, M. L. Edifices de spectacle a Rome. Classka, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 119-131,1996/ 
1997. 
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L es edifices de spectacle ont occupe une partie privilegiee dans l'organisation de 
l'espace urbain de Rome. Les divers types de spectacle ont demande la construction 

de'batiments speciales: stades, cirques et amphitheatres. Domitien fit elever un stade 
pour 1'Agon Capitolinus (aujourd'hui la place Navone). Le Circus Maximus, 1'Amphi- 
theatre Flavien et le Stade de Domitien sont devenus symboles de la puissance romaine 
et iieux de l'integration des groupes sociaux de l'empire. 
Mots-cles: Rome; Espace urbain; Circus Maximus; Stade de Domitien; Arnphiteatre 

Flavien; Colisee. 
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s jogos e espetaculos realizados na Roma Imperial eram acontecimentos marcantes 
para a cidade. O Imperador, ao promove-los, buscava alcancar ou consolidar um 

maior prestigio pessoal e politico junto a populacao urbana. As fontes do periodo ates- 
tam que o circo e o anfiteatro se converteram num espaco, talvez unico, para a popula- 
cao da Cidade se expressar, aplaudindo ou apresentando diversas modalidades de rei- 
vindicacoes - inclusive politicas - as autoridades presentes nas celebracoes. Inumeras 
alteracoes do contexto historico, sobretudo a partir do 111" seculo, refletiram-se na rea- 
lizacao dos jogos. Sendo manifestacoes caracteristicas de uma determinada configura- 
cao social, elas tendem a passar por um processo gradativo de diminuicao numerica de 
frequencia que culmina com o termino de sua promocao na Cidade. 
Palavras-chave: Historia romana; Imperio Romano; Espetaculos oficiais; Participa- 

cao politica. 

s espetaculos oficiais desempenhavam um papel de destaque no contexto poiitico- 
social do quotidiano da Cidade de Roma, capital do Imperio. A historiografia produzi- 
da desde meados do seculo passado admite sua importancia, destacando-os como 

ocasioes marcantes da vida urbana. 
Compreender o alcance atingido pelo ludico neste contexto nao pode estar limitado ao 

enfoque baseado meramente na questao da despoiitizacao, subsidiado sobretudo na leitura de 
fontes, como Juvenal: 

Desde que nao ha mais sufagios a uendel; opouo nao cuida de nada; ele, que antes distri- 
buia os plenos poderes, tudo enfim, abateu s u a  pretensoes e nao deseja ansiosamente 
mais que duas coisas: pao e circo. (Tuvenal, Satiras, X ,  80-81) 

Este texto constituiu parte da dissertacao de Mestrado intitulada "O significado politico dos espetaculos oficiais na Roma 
Imperial", defendida em 1994, na Universidade de Sao Paulo, sob a orientacao da ProP Dra Maria Luiza Corassin. 
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Partindo desta analise, os jogos promovidos pelo proprio Imperador ou por magistra- 
dos encarregados desta funcao foram considerados instrumentos de controle sobre as mas- 
sas urbanas, que tinham sua atencao desviada da questao politico-social para simples dispu- 
tas esportivas ou encenacoes teatrais. 

Tal explicacao encontra fortes dificuldades para ser admitida como valida, caso sejam 
apreciadas as inumeras oportunidades de manifestacoes da plateia durante os espetaculos 
atestadas nas fontes do periodo. Nestas ocasioes, a plateia dos jogos aplaudia suas autorida- 
des, mas tambem realizava solicitacoes de diversas ordens aos promotores do evento que se 
encontravam presentes. 

Assim, se o espaco dos espetaculos foi utilizado em certos momentos como meio de ali- 
enacao da populacao urbana, ele apresentou-se igualmente como um campo em aberto para 
que a assistencia se manifestasse com relativa liberdade. Existia pois, uma dualidade dentro da 

- qual ninguem poderia garantir, de modo seguro, a institucionalizacao da passividade politica 
sem correr o risco de presenciar reivindicacoes da plateia. 

As fontes demonstram que alguns dos pedidos apresentados tinham ligacao direta com 
assuntos pertinentes as celebracoes ludicas. Contudo, frequentemente era no circo e anfitea- 
tros que os protestos de toda ordem se realizavam. Esses eram os locais nos quais as massas 
demonstravam seus desejos (Tacito, Historias, I, 72). O imperador Augusto "( ...) oferecia 
jogos (...) e se divertia com a ousadia dos espectadores, que sabiam evitar a insolencia sem 
abandonar sua antiga liberdade". (Amiano Marcelino, Historias, XVI, 10, 13) 

O proprio Augusto recolhia aplausos durante os espetaculos (Suetonio, Augusto, LIII) 
mas, ao mesmo tempo recebia solicitacoes como as apresentadas.pelos equites contra uma 
lei relativa aos casamentos (Suet., Aug., XXXN). 

Inumeras motivacoes foram qualificadas como sendo a origem dos diversos pedidos 
advindos da plateia. As graves crises de carestia e o abastecimento irregular de cereais esta- 
vam entre os mais rotineiros. Em 19 d.C., durante o governo de Tiberio, ocorreram queixas da 
plebe que protestou e obteve a fixacao de determinados precos (Tac., Anais, II,87). Mais tar- 
de, em 32, ainda sob o mesmo Imperador, deu-se uma violenta sedicao causada por razoes 
identicas, durante a qual: ' I (  ...) por muitos dias no teatro travaram-se discussoes menos res- 
peitosas que de costume contra o imperadorv. (Tac., An., VI, 13) 

A alta de impostos deve ser vista igualmente como outro fator provocador de manifes- 
tacoes. Caiigula sofreu fortes pressoes no circo para reduzi-los. Sua reacao violenta contra os 
manifestantes teria contribuido, segundo Flavio Josefo, para que Querea aderisse a conspira- 
cao que tramou a morte do Imperador (Flavio Josefo, AntiguidadesJudaicas, XM, 24,7). Ne- 
ro tambem ouviu protestos contra a alta carga de tributos (Tac., An., XIII, 50), mas respondeu 
de forma favoravel, abolindo ou diminuindo os impostos mais pesados (Suet., Nero, X). 

Varias das solicitacoes realizadas nos circos e anfiteatros acabaram por degenerar em . 

C/assica, ~ a o  Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 132-141, 1996-1997 133 



Ludndlu Savry Almeida 

desordens. Um exemplo foram as relacionadas com o confronto entre as faccoes que apoia- 
vam diferentes atores. No decorrer de uma discussao, o ator Pilades declarou a Augusto que 
era conveniente para o Cesar que o povo gastasse seu tempo falando dos artistas (Dion Cassio, 
HistOriaRomana, LIV, 17,5). Tiberio chegou a banir os chefes de faccoes e atores que julgou 
responsaveis por um homicidio ocorrido no teatro durante um confronto, nao permitindo seu 
regresso, por mais pedidos que o povo fizesse neste sentido (Suet., Tiberio, XXXVII) . Posteri- 
ormente, Claudio teve uma acirrada discussao com a plateia, em pleno espetaculo, pois a mul- 
tidao cobrava dele o desaparecimento do ator Mnester. O Imperador, para terminar com a 
confusao, teve que garantir a todos que nao era o responsavel pelo sucedido (D. Cass., Hist. 
Rom., LX, 28). Nero converteu as rivalidades entre as faccoes teatrais em verdadeiros comba- 
tes. Entretanto, como a discordia entre o povo originou graves agitacoes, as medidas adotadas 
foram a expulsao dos histrioes causadores dos tumultos e a volta da guarda ao teatro. As pe- 
nalidades impostas aos responsaveis por agitacoes de maior repercussao podiam inclusive ser 
alvo de discussoes no Senado. Foi o que se verificou com os incidentes desastrosos ocorridos 
em Fidenas e Pompeia, os quais merecem nossa atencao, mesmo nao tendo acontecido dentro 
dos limites da cidade de Roma. No primeiro caso, um liberto fez construir um anfiteatro sobre 
fundacoes insuficientes. Devido a proximidade, uma multidao afluiu de Roma para Fidenas a 
fim de assistir ao evento. Durante sua realizacao, parte da construcao aluiu, ocasionando um 
grande numero de vitimas. O caso foi discutido no Senado, o qual determinou que somente in- 
dividuos com mais de quatrocentos mil sestercios de renda poderiam realizar espetaculos e 
exilou o liberto considerado o responsavel pelo desastre (Tac., An., N, 62-63). Em Pompeia, 
durante um outro espetaculo, ocorreu um duro confronto entre pompeianos e nucerianos na 
plateia. O Imperador atribuiu o julgamento do caso ao Senado, que decidiu pela proibicao, 
por dez anos, da realizacao de espetaculos na cidade de Pompeia e pelo exilio dos acusados 
como autores da desordem. (Tac., An., XIV, 17) 

Outro tipo de disturbio existente era o ocasionado pelo confronto entre as faccoes das 
corridas equestres e seus adeptos. Estas faccoes devem ser consideradas no inicio do Imperio 
como meras agremiacoes esportivas que defendiam seus idolos e torciam pela vitoria. Deter- 
minados imperadores se associaram diretamente a uma das faccoes.Caligula teria envenena- 
do aurigas e cavalos das faccoes rivais aos verdes (D. Cass., Hist. Rom., LM, 14,5). No final 
do periodo imperial, as reivindicacoes das faccoes assumem uma conotacao politica, passan- 
do os verdes e azuis a serem apresentados como os culpados das desordens ocorridas no cir- 
co. (Cameron, 1976, p. 190) 

A parte da historiografia que costuma associar a faccao verde a plebe e a azul as cama- 
das aristocraticas deve ser revista. Juvenal, ao ouvir as intensas comemoracoes populares no 
circo,~concluiu que o triunfo fora dos verdes Ouvenal, h., X1, 197). Certamente, eles conta- 
vam com um maior numero de simpatizantes entre a massa popular. Contudo, isto nao impli- 
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cava numa dicotomia tao profunda que inviabilizasse interacoes entre os grupos sociais den- 
tro de cada agremiacao. 

As manifestacoes de carater politico realizadas nos jogos oficiais encontram-se tam- 
bem documentadas. Foi durante um espetaculo que se deu o anuncio da morte de Oton e a 
aclamacao de Vitelio como imperador. (Tac., Hist., 11, 55) 

Posteriormente, no contexto da sucessao de Comodo, pode-se acompanhar e verificar 
a conotacao poiitica assumida pela plateia. Ainda no governo deste Imperador, o povo se reu- 
niu, primeiro no teatro e depois no circo, para insultar Cleandro, Prefeito do Pretorio, consi- 
derado pelo publico como o responsavel pela fome reinante na ocasiao. Comodo, aterroriza- 
do com as desordens, decidiu pela decapitacao de seu antigo colaborador (Herodiano, Histo- 
ria do Imperio Romano, I, 12,5) ; (D. Cass., Hist. Rom., LXXW, 13). Com a morte do impe- 
rador, o,povo deu seu apoio a Pertinax. Mesmo sendo ele o candidato dos pretorianos, estes 
nao o proclamaram sem o respaldo das massas (Herod., Hist. Imp. Rom., II,2,9). Logo Per- 
tinax foi morto e a massa, reunida no circo, insultou Didio Juliano que se encontrava presente 
e prestou homenagens a Pescenio Nigro, ausente na ocasiao, chamando-o de defensor do Im- 
perio (Herod., Hist. Imp. Rom., 11, 7, 5-6). O povo armado passou a noite e o dia seguinte 
reunido no circo. La todos apelavam para que o resto dos soldados e especialmente Nigro, 
viessem em seu auxilio (D. Cass., Hist. Rom., IXXTV, 13,3). Antes de deixar Roma, Septimio 
Severo procurou apaziguar nao apenas o Senado e os soldados, mas tambem o povo, ofere- 
cendo espetaculos (Herod., Hist. Imp. Rom., 11, 14,5). Mais tarde, este Imperador ordenou 
a colocacao de uma estatua dourada de Pertinax no circo. (D. Cass., Hist. Rom., W, 4) 

Ja no seculo 111, a plateia se organizou contra Macrino durante as corridas de carros 
realizadas nos jogos comemorativos de aniversario de seu filho Diadumeno. A assistencia no 
circo reclamou nao possuir um verdadeiro lider ou imperador. (D. Cass., Hist. Rom., IXXVIII, 
20, 1-4) 

E dificil verificar com precisao de que forma a populacao de Roma se encontrava re- 
presentada nestas manifestacoes. Termos comoplebs, uulgus, multitudo, populus e turba, 
por vezes adjetivados como sordidaplebs, imperita multitudo e credulum uulgus, apresen- 
tam uma amplitude que nao permite vislumbrar de maneira clara a composicao da massa que 
se expressava atraves destas manifestacoes. 

As evidencias de que ocorresse algum tipo de manipulacao do comportamento da pla- 
teia nao podem ser descartadas, mas esta pratica devia estar restrita a individuos que gozavam 
de relativa popularidade entre o publico. 

O espaco dos jogos era certamente um excepcional cenario no qual o Imperador atua- 
va com a devida pompa - exercendo seu papel de dirigente triunfador nas guerras e promotor 
da paz, da fartura e dos espetaculos. Plinio, o Jovem ja se questionava: "Que local sera mais 
apropriado para receber o povo vencedor do mundo? O circo nao sera menos admirado que 
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os espetaculos que nele serao oferecidos". (Plinio, o Jovem, Panegirko de Trajano, LI) 
Para Tiberio, era conveniente ao Imperador demonstrar um gosto semelhante ao das 

massas, sendo classificado como um ato politico o misturar-se com a multidao (Tac., An., I, 
54). Alguns soberanos procuravam agradar a multidao com suas atitudes diante do publico. 
Certa vez, Augusto teve de controlar a plateia que temia o desmoronamento do teatro no qual 
todos se encontravam, indo acomodar-se justamente no local que mais despertava inquietude. 
(Suet., Aug., XLII) 

Segundo Yavetz, alguns dirigentes procuravam obter o favor da populacao urbana. Pa- 
ra o imperador, nao era necessario o apoio popular com o intuito eleitoral ou legislativo, mas 
sim como recurso contra senadores hostis ou pretorianos rebeldes (Yavetz, 1987, p.171). No 
seculo 11, Adriano mostrou a necessidade de contar com o apoio da plebe, depois da execucao 
de consulares, e Marco Aurelio viu-se em situacao semelhante durante a rebeliao de Avidio 
Cassio. 

Para a plateia, nao importava somente a quantidade do que era oferecido, mas tambem 
o modo pelo qual a doacao se processava. A plateia nao gostava de sentir-se humilhada pelas 
atitudes do doador. Nao bastava igualmente a presenca da autoridade promotora nos espeta- 
culos oficiais. Ela devia se mostrar acessivel aos pedidos que h e  eram apresentados pela mul- 
tidao. Claudio era elogiado ao se misturar com a massa durante os jogos. Ele mantinha o filho 
Britanico em seu colo durante os eventos ludicos, a fim de conquistar a boa vontade do publi- 
co para com ele (D. Cass., Hist. Rom., LX, 13). Contudo, esta se direcionou mais para a pes- 
soa de Domicio Aenobarbo, o futuro Nero, o que foi tido como profetico (Tac. An., Xi, 11). 
Claudio tambem proibiu que os administradores das provincias realizassem espetaculos em 
busca de prestigio pessoal (Tac. An., XiI, 31). Trajano, para angariar popularidade, ordenou 
a construcao de mais cinco mil assentos no Circo Maximo para acomodar a plebe (Plinio, o 
Jovem, Pan. Traj., LI). Heliogabalo buscava agradar ao povo oferecendo espetaculos que se 
prolongavam por toda a noite. (Herod., Hist. Imp. Rom., V, 6 , 6 )  

A busca de popularidade levou alguns imperadores a passarem de espectadores e pro- 
motores a participantes que atuavam diretamente nos proprios espetaculos. Caiigula tomou 
parte neles conduzindo carros, dancando e representando em tragedias (D. Cass., Hist. Rom., 
LM, 7); (Suet., Cal@ula, LIV). Nero fazia a plateia explodir em aplausos ao se apresentar em 
encenacoes teatrais e corridas no Circo Maximo (Tac., hkro, XXII). Entretanto, o caso mais 
celebre foi o de Comodo. Ele teria procurado assegurar sua popularidade na Cidade, amando 
como gladiador e em cacadas no circo (Gage, 1986, p. 662). Atraves desta atitude, ele teria al- 
cancado seu objetivo. O anuncio de suas atuacoes fazia com que o.publico usual dos espetacu- 
10s fosse acrescido de individuos provenientes de toda Italia e ate mesmo de outras provincias 
vizinhas, atraido pelo inusitado do evento. Seu entusiasmo pelos espetaculos teria provocado 
repulsa entre os senadores. Alguns deles conspiraram, persuadindo o jovem Quinciano a es- 
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perar o momento e o local oportunos para atacar Comodo com um punhal. O lugar escolhido 
foi a entrada do anfiteatro, demonstrando a vulnerabilidade pessoal a qual estava exposto o 
imperador no decorrer dos espetaculos oficiais (Herod., Hist. Imp Rom., I, 8). Diante do ex- 
posto, somente motivacao de natureza bem definida, como a busca de prestigio pessoal, podia 
justificar tal risco. 

Certas fontes utilizaram o comportamento dos imperadores face a questao dos espeta- 
culos oficiais para elaborar analises e criticas a atuacao deles como dirigentes. Para Suetonio, 
Augusto era generoso (Suet., Aug., XLIII), enquanto Tiberio mostrava-se recalcitrante diante 
de qualquer despesa que tivesse de ser feita, o que incluia certamente os jogos (Suet., Tib., 
MW). Tacito, pelo contrario, ve Tiberio nao tao avesso aos gastos, pois ele nao ousaria impor 
restricoes ao povo habituado, por tanto tempo, a ser governado com brandura (Tac., An., I, 
54). Caiigula foi acusado de ser orientado por aurigas e gladiadores (D. Cass., Hist. Rom., 
LM, 7). Ja Heliogabalo teve seu comportamento descrito como sendo escandaloso (Historia 
Augusta - Heliogabalo, XXXII, 7-8). Seu relacionamento com os participantes dos jogos teria 
ultrapassado o espaco restrito dos circos e anfiteatros. Ele fez com que aurigas, originalmente 
seus companheiros nas corridas, se tornassem participantes de sua vida diaria e seu governo. 
(Heliog., XII, 1) 

A colocacao do Imperador em relacao ao publico alterou-se por diversas vezes, refle- 
tindo as atitudes diferenciadas assumidas por eles em relacao a sociedade representada na 
plateia. Augusto observava os jogos dopulvinar juntamente com sua familia reunida (Suet., 
Aug., XLV). Ja Caligula se posicionava na primeira fila, a mais proxima do espetaculo (D. Cass. 
Hist. Rom., LM, 7,4).  Nero utilizava o cubiculum, especie de camarote bem elevado (Suet., 
Nero, XII). Trajano participava dos assentos publicos, de onde podia observar e ser observado 
pelo o povo (Piinio, o Jovem, Pan Traj., LI, 4-5). Este suposto ideal de proximidade nao re- 
sistiu por todo periodo imperial. A tradicao da presenca do Imperador perdurou enquanto ele 
residia na Cidade. Na segunda metade do seculo 111, os soberanos passam a se suceder com 
grande rapidez, permanecendo boa parte do tempo em guerras nas fronteiras distantes. 

A multidao que assistia as celebracoes ludicas apresentava-se especialmente dividida. 
Desde a Lei Roscia, as primeiras quatorze fileiras eram reservadas aos senadores.'~sta dispo- 
sicao se perpetua e aperfeicoa sob o Imperio. Nero forneceu tambem aos cavaleiros lugares 
especificos a frente dos plebeus (Tac., An., XV, 32). Para a plebe, estava destinado a grande 
parte restante do espaco. A distribuicao bem demarcada do publico poderia ter facilitado a 
identificacao mais precisa do segmento no qual se originavam ou aconteciam os disturbios, 
porem as fontes nao atestam exemplos praticos de que este fato tenha ocorrido. 

Os senadores e cavaleiros nao estavam somente colocados na plateia, mas alguns deles 
tambem participavam dos espetaculos. A atuacao de seus filhos na arena tinha sido proibida 
em 38 a. C. (D. Cass., Hist. Rom., XLUII, 43, 3). Augusto nao aderiu com rigor a tal principio 
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(Suet., Aug., XLIII). Tiberio tentou manter a honorabilidade da aristocracia, reafirmando esta 
condenacao por ocasiao da morte de um cavaleiro durante sua participacao nos jogos (D. 
Cass. Hist. Rom., LVII, 14). Sob Caligula, filhos de aristocratas atuavam em espetaculos (D. 
Cass. Hist. Rom., LM, 7). No periodo de Vitelio ocorreu uma nova proibicao contra a atuacao 
de cavaleiros na arena. (Tac., An., 11, 62) 

Alem do fundo politico, os espetaculos oficiais apresentavam um papel ritualistico e 
simbolico, podendo ser vistos como divertimentos agindo na criacao de uma alegria coletiva 
que se desenvolvia na combinacao variavel entre regras e liberdade. Colocando em cena um 
sistema ordenado de simbolos, estes eventos atuavam de diversas formas como ritos de inte- 
gracao do individuo na sociedade, como praticas totalizantes e como espaco de renovacao co- 
munitaria. O cerimonial dos espetaculos foi parte integrante do poder e da politica, ja que 
promovia a integracao da plateia reunida circunstancialmente em um mesmo espaco. Por ve- 
zes, a Cidade comemorava a superioridade de Roma celebrando importantes vitorias militares 
mediante a realizacao dos espetaculos oficiais. Por intermedio do genero de jogos, e possivel 
observar, de modo privilegiado, a coletividade urbana de Roma se expressando, pois o espirito 
dos espetaculos estava inserido dentro do desenvolvimento social, sendo dele elemento im- 
portante. Os combates de gladiadores representaram a modalidade de evento mais caracteris- 
tica de Roma, por nao ser encontrada em qualquer outra sociedade dentro dos mesmos para- 
metros. 

A disciplina, a gloria militar e o escravismo geraram uma "sociedade cruel" na qual a 
brutalidade e a violencia estavam presentes a partir do trinomio guerrai disciplinai morte. Es- 
tes espetaculos exaltavam a coragem como requisito indispensavel a todo individuo. Assim, 
nos periodos de maior tranquilidade, as tradicoes militares eram preservadas atraves da transfor- 
macao da guerra em um jogo, um drama repetidamente representado diante da comunidade. 
(Hopkins, 1983, p. 1-30) 

Nao se pode menosprezar o fato de que na arena, normalmente, atuava um grande nu- 
mero de gladiadores reduzidos a tal condicao por serem prisioneiros de guerra ou crimino- 
sos, alem de individuos livres de baixa condicao social que desempenhavam tal atividade na 
ausencia de outra que garantisse seu sustento. Assim, os combatentes podiam ser considera- 
dos como elementos marginalizados nao integrados ao corpo da sociedade. A esse tipo de in- 
dividuos podem ser acrescidos os cristaos, vistos como elementos alheios a comunidade por 
terem rompido com os moldes de comportamento vigentes. (Sanchez-Salor, 1986, p. 419) 

Quanto a atitude assumida pelos autores cristaos referente aos espetaculos, alguns des- 
tacam a inexistencia de reprovacao explicita nos textos religiosos. segundo este genero de ar- 
gumentacao, Deus seria favoravel ao divertimento humano, desde que nao implicasse em atos 
notoriamente nocivos. Desenvolvendo esta abordagem, tudo seria obra divina, ate o momento 
em que se ofendesse ao criador (Tertuliano, De Spectaculis, I). Varios fatores eram apresen- 
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tados como responsaveis pela condenacao crista. Em primeiro lugar, existia urna intrinseca 
relacao entre os jogos e os rituais pagaos, pois uma analise destas celebracoes, levava sempre 
a alguma divindade nao crista. Esta ligacao, os classificava como idolatria (Tert., De Spect., 
V). Outro motivo seria o da pretensa imoralidade. Eles seriam um tipo de prazer, devendo ser 
proibidos (Tert., De Spect., MV).  O alvo principal do conceito de imoralidade eram as repre- 
sentacoes teatrais, vistas como uma vitrine na qual se expunham todos os tipos de impudores 
(Tert., De Spect., XVII; Santo Agostinho, A Cidade de Deus, VII, 32). A ultima razao seria a 
crueldade presente em determinados eventos. No circo reinariam "atrocidades" que incluiam 
matancas regulares (Tert., De Spect., XM) . A crueldade dos espetaculos atingiria a sociedade 
atuando como uma forma de veneno, pois os espectadores que assistiam aos jogos desejariam 
sempre mais combates, cada vez mais "sanguinarios". (Santo Agostinho, Confissoes, VI, 8, 
13) 

Certamente nao se pode atribuir exclusivamente a difusao do cristianismo o declinio do 
numero de espetaculos realizados na Cidade. Desde a epoca de Constantino, havia uma proi- 
bicao de carater legislativo contra os combates de gladiadores (Codigo Teodosiano, XV, 12, 
1). Porem, ela nao foi respeitada, fato este que ocasionou novas medidas que pretendiam re- 
gulamentar a incumbencia do oferecimento dos espetaculos. 

A sociedade se transformava, ocorrendo profundas alteracoes na estrutura politica do 
Imperio. Simaco se refere a uma epoca de poucos jogos e elogia o magistrado que os realizou 
de forma modesta, mas ao menos compareceu 'ao evento (Simaco, Cartas, M, 126). Roma ja 
nao era mais o centro das atencoes do Imperio, sua populacao tinha diminuido numerica- 
mente e perdido parte significativa de sua importancia. Os senadores da Italia residentes em 
Roma ainda se preocupavam com as antigas tradicoes munificentes desenvolvidas na Cidade. 
Ja os senadores provenientes das provincias, pouco teriam a ganhar investindo altos recursos 
financeiros na busca de popularidade e prestigio pessoal junto a massa urbana de Roma, ago- 
ra pouco significativa. Os recursos que eram utilizados na realizacao dos jogos oficiais passam 
a ser aplicados em outras formas de munificencia, sejam elas publicas ou particulares. Difun- 
de-se a propagacao do ideario da caridade crista, no qual as doacoes eram oferecidas a um 
determinado segmento e nao mais ao conjunto da populacao pertencente a comunidade. A 
construcao de igrejas e basilicas recebeu parcela dos investimentos anteriormente destinados 
aos jogos (Ward-Perkins, 1984, p. 104). Com a propagacao do cristianismo, as manifestacoes 
coletivas apresentam uma natureza distinta, relacionada as modificacoes estruturais ocorri- 
das. A peregrinacao a locais sagrados, como tumulos de santos e igrejas onde repousavam re- 
liquias de martires, por exemplo, assume um papel destacado enquanto espetaculos junto a 
nova sociedade que estava se configurando. A preponderancia da Igreja, a superacao de cer- 
tos valores classicos, como o de cidadania, e o esvaziamento politico e populacional de Roma 
tem que ser considerados como fatores no processo que determinou o termino dos espetacu- 
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10s oficiais na Cidade. 
Os jogos e espetaculos acontecidos em Roma durante o Imperio foram praticas muito 

bem datadas, sendo assim celebracoes particulares e especificas desta sociedade. Diante de 
um novo contexto historico que se formava, eles gradativamente perderam seu sentido ate de- 
saparecerem numa formacao politico-social ja bem distinta da sua original. 

ALMEIDA, L. S. Imperial power and politics in the oficial entertainnement. Chssica, Sao Paulo, v. 9/10, 
n. 9/10, p 132-141, 1996/1997. 

L es jeux et les spectacles a Rome Imperiale ont ete des evenements importants dans la 
cite. L'Empereur promoteur cherchait d' atteindre ou de consolider un plus grand 

prestige personnel et poiitique pres de Ia population urbaine. Les sources de la periode 
attestent que le cirque et l'amphitheatre sont transformes en un espace, peut-etre uni- 
que, pour la population s'exprimer en applaudissant ou en presentant divers modalites 
de revendications, y compris les poiitiques, aux autorites presents a les celebrations. 
Les alterations du contexte historique, surtout apres le 111•‹ siecle, ont exerce de I'in- 
fluence sur sa promotion. Etant des manifestation caracteristiques d'une deterrnine so- 
ciete, ils ont subi um proces gradue1 de diminution en frequence numerique en culmi- 
mant avec le teme de sa realisation a Rome. 
Mots-cles: Histoire romaine; Empire Romain; Spectacles officiels; Participation poli- 

tique. 
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ste artigo propoe uma reconsideracao da (in)justica concernente a atribuicao das l i  rmas de Aquiles a Odisseu como o melhor dos aqueus, atraves da apreciacao do 
conceito homerico de arete. 
Palavras-chave: Arete; Homero; Ajax; Aquiles; Odisseu. 

celebre Catalogo das Naus, o aedo, Homero conclarna a Musa para que lhe declare 
quem, dentre os chefes aqueus combatentes em Troia, era o melhor. A Deusa entao 
distingue dois herois, contemplados por tal fama: Aquiles e, depois de Aquiles, Ajax. To- N 

davia, no episodio do Juizo das Armas de Aquiles, a serem concedidas como premio justamen- 
te ao melhor dos aqueus, o heroi agraciado e Odisseu, e nao Ajax. 

Kirk (1985, p. 241) em seus comentarios ao texto da Iliada, nao so nao esclarece sua 
solucao, como complica ainda mais a intriga assim equacionada, pois, quando Homero desta- 
ca Ajax como o melhor dos aqueus depois de Aquiles, o critico moderno, interpelando o poe- 
ta, ou quica a Deusa mesmo, interroga: por que nao Diomedes? 

Gregory Nagy (1986, p. 26-41) vislumbrou uma solucao, ao que me parece, inversa, 
em seu alcance, a de Kirk. Em sua obra The Best of thedchaeans sustenta a tese de que Aqui- 
les e o melhor dos aqueus na tradicao epica corporificada para nos pela Iliada, e-Odisseu o e 
pela tradicao da Odisseia. ~a Ajax, integrado a tradicao da Iliaau, e apreciado como o segun- 
do melhor dos aqueus. Solucao hermeneutica no minimo tautologica, pois informa como res- 
posta o que sao os dados mesmos postos pela pergunta. 

E assim permanecemos com a questao inaugural que intrigava os antigos. 
Retomemos, entao, as tramas narrativas dos textos mesmos. 
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Os eolios, estabelecidos na Troade em tempos posteriores a ruina da cidadela heroica, 
contavam a seguinte historia, registrada por Pausanias (Descricao da Grecia, 1.35.4): quan- 
do Odisseu, regressando da Guerra Troiana, naufragou ao largo daquelas paragens, as armas 
de Aquiles, por ele ganhas no celebre episodio do Juizo, levadas pelas aguas do mar, foram 
dar na praia, arrastadas ate junto a tumba de Ajax. A anedota compoe assim uma memoria his- 
torica daquele episodio m'tico por velada denuncia contra a injustica cometida pelos gregos. 
Mas, tanto mais comprometedora, porquanto advertia que fora apenas gracas a intervencao 
corretora da natureza, a desfazer aquele imperdoavel erro humano, que a justica triunfara. 

Platao, em um de seus dialogos (4 Apologia de Socrates, 41 b), condensou similar me- 
morizacao historica em breve alusao ao mito de Ajax. Dentre outros dos argumentos com que 
Socrates se declara disposto a acolher sua passagem para o Hades, ele lembra o ensejo de, 
nessa nova morada, nao so usufruir a companhia de Orfeu, Museu, Hesiodo e Homero, se for 
verdade que tal seja possivel, como ainda deparar-se com rnais outros entretenimentos mara- 
vilhosos, estes mais estreitamente afeitos a propria historia de seu destino: quando viesse ele a 
encontrar Palamedes, Ajax Telamonio e outros antigos igualmente mortos por sentenca ini- 
qua, poderia entao comparar seus proprios sofrimentos com os deles. 

Pindaro firmou tambem em seus epinicios denuncias, a acusar a perversidade daquele 
juizo por que se encerrara o funesto conflz'to entre os dois herois. Por essa decisao ajuizante, 
os antigos, celebrados pelos mitos, haviam preterido a valorosa honra guerreira do mais 
forte e bravo, Ajax, nobre coracao, primor de esforcos belicos, pela astuciaperjida de Odis- 
seu, antes eximio nas artes da fala aduladora, companheira do discurso insidioso, obrado- 
ra de ardis, peste malfeitora. Pois, os danaos, por um voto secreto, favoreceram Odisseu, 
ehax,  privado da armadura dourada, deparou-se com a morte. As razoes, entretanto para- 
doxais, da fama glorificante de um heroi, Odisseu, por ato assim tao danoso e iniquo que, jus- 
tamente finalizando a recompensa do merito acabava antes por obliterar a virtude agraciando 
o vicio, adverte o poeta, haveria que percebe-las tanto, por um lado, na malignidade mesma 
de cada individuo humano -pois, a invqa cola no merito, ela nao conflita com a medio- 
cridade -, inveja individual ainda agravada por outra viciosidade, agora no ambito da compo- 
sicao coletiva do agir humano -a cegueirapassional das massas que as fazperderem a ver- 
dade -, quanto, por outro lado, responsabilizar tambem a potencia propria da arte poetica - 
pois a voz de belospoemas ressoa sempre, ela e imortal -, e assim o renome de Odisseu ul- 
trapassou seusfeitos, gracas ao encanto de Homero, pois os mitos e apoesia de sublime 
voo deram-lhe nao sei qualprestzgz'o. (Pindaro, VI/ Nemeia, 20-31; VIII Nemeia, 19-37; N 
htmica, 5 1-69) 

Tambem Sofocles @ax, 1.135-7), na composicao de sua tragedia sobre o heroi sala- 
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minio, retratou situacoes que memorizam suspeitas sobre a melhor lisura do julgamento e sua 
tortuosa sentenca favoravel a Odisseu. Assim, na cena em que Teucro alterca com os Atridas, 
enfrentando suas ordens, que lhe interditavam o sepultamento do irmao, o heroi arqueiro 
chega mesmo a acusar manobras furtivas de Menelau a desencaminhar a votacao ajuizante, 
assim fraudando seu justo resultado. O proprio Ajax, na mesma tragedia (Ajax, 445-6), simi- 
larmente denuncia, senao a ilegalidade fraudulenta dos procedimentos tribunicios, certamen- 
te o oprobrio moral de seu injusto veredito, porque este desonrava, antes do que recompensa- 
va, o merito da excelencia heroica superior. Amargamente vitupera ele contra a ingratidao dos 
comandantes da expedicao troiana, os dois Atridas, insultando-os por chefes rapaces de ar- 
mas, eles que, ao concederem emprol de um velhaco aquelas armas, dele por direito guer- 
reiro, as haviam usurpado, desdenhando seus triunfos. 

E, todavia, ha, nessas varias instancias de memorizacao historica estigmatizadoras da 
injustica do Juizo das Armas porque se vitimara a honra heroica de Ajax, uma intriga que per- 
passa e compromete o melhor alcance hermeneutico de suas apreciacoes. Esse sentido, por 
que todas elas consagram a lembranca do episodio mitico, cristaliza na memoria historica a 
redutora parcialidade de um olhar indignado contra aquele ajuizamento, justamente porque 
esse olhar discerne valores e preceitos por diversas formas em consonancia com a atualidade 
das tramas mesmas dos proprios intuitos e significacoes particulares que ensejam cada uma 
dessas singulares obras. 

Tal parcialidade de olhar e por demais evidente nas apreciacoes compostas pela trage- 
dia sofocliana. Em seu texto elas conformam, atraves dos termos virulentos da revolta furiosa 
de Ajax, uma otica acusatoria certamente contaminada pelos desaforos mais estritamente pes- 
soais de avaliacao do fato, enviezada pelos odios rancorosos de um sujeito que se sente supos- 
tamente vitima de alegada injustica. Otica que se reitera pela corroboracao de sentimentos 
ajuizantes parciais de outros sujeitos, a6ns do heroi. Assim Teucro, que justamente recorreu a 
similares diatribes desquahficadoras de uma tal injustica como replica argumentativa em meio 
a discussao querelenta com que se contrapos a ordem dos Atridas, arguindo entao de modo a 
invalidar o principio de obediencia ao comando politico proclamado por Menelau. Pelos (des) 
entendimentos de Ajax e de Teucro, so se alcanca uma compreensao do fato judicante em se 
vituperando contra as mazelas vergonhosas do exercicio da autoridade instituida que o funda- 
menta e sela. 

Ja naquelas outras instancias de memorizacao da injustica perpetrada pelo Juizo das 
Armas, parcialidades analogas, conformes aos intuitos de significacao proprios de suas res- 
pectivas obras, envolvem a preferencia desse singular sentido porque elas lembram o aconte- 
cimento mitico, de maneira a exaltar o modo da heroicidade que distinguia nobremente Ajax 
daqueles logros mais vis personificados por Odisseu. Em Pindaro, alem das proposicoes de 
principio mais gerais que orientam seu pensamento poetico, observe-se que dois daqueles 
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poemas, a VI1 e a VI11 Nemeias, celebram nobres de Egina, o primeiro Sogenes, vencedor do 
pentatlo, o segundo, Dinis, vencedor do estadio. Entao, glorificacao do vitorioso, atleta e cida- 
de, nos Jogos, bem feliz na eleicao alusiva de seus mitos modelares; a justamente exaltarem 
heroi Eacida.' Ja na noticia guardada por Pausanias, a melhor fama heroica de Ajax projeta 
tambem os reflexos de sua gloria pelo pais e cidadaos eolios que piedosamente acolhem e 
preservam seu tumulo. Por sua vez, a Apologia de Platao, nas malhas da ironia socratica com 
que se relembram as iniquidades das sentencas de morte denunciadas no ambito de antiquis- 
simas historias miticas, prendem-se tambem outros malfeitores de historias bem mais recen- 
tes, pretensos juizes a vitimarem, agora com seus votos judicantes, a pessoa do filosofo. 

Assim, obras de memorizacao historica sedimentadoras de um sentido parcial de ava- 
liacao do fato mitico, a entende-lo consoante as tramas subjetivas de seus individuais ensejos 
e intuitos de memorizacao mesma. Mas, tambem, assim igualmente instancias de desentendi- 
mento do fato mitico, porque sua parcialidade oblitera possiveis sentidos objetivos por ele 
realizados. 

Todavia, a questao ainda se complica porque, se as instancias de memorizacao textual 
que sedimentam a acusacao da iniquidade do veredito comprometem assim, pela parcialida- 
de eletiva do enviezamento de seus olhares, a mais plena apreciacao do sentido consumado 
pelo episodio do Juizo das Armas, nem por isso se afasta ainda uma validade consistente de 
sua denuncia. Pois, mesmo que os gregos, quer os chefes Atridas, quer a massa votante, nao 
tivessem entao descaido sua decisao por qualquer falcatrua menos digna, haviam errado ain- 
da injustamente: afinal nao era sim Ajax, dentre os herois combatentes em Troia, fora Aquiles, 
o melhor dos aqueus? 

Nas representacoes dispostas pelas narrativas miticas, por inumeras vezes a memoria 
helenica fixou essa apreciacao em cenas com que o poeta glorificava Ajax com tal apanagio 
hononfico. Assim, nos episodios da Iliada, em meio aos acirrados combates no plaino de 
Troia, tanto companheiros quanto adversarios reconheceram e proclamaram Ajax o melhor 
dos aqueus. Afirmou-o, dentre os gregos, Idomeneu (Iliah, XIII.321-5), e, dentre os troia- 
nos, seu maior adversario, Heitor, que com ele medira forcas em duelo memoravel (Ilzada, 
VII.289). E ainda tambem assim o exaltou avoz do proprio Odisseu, em cenas tramadas agora 
ou pela Odisseia homerica (Odisseia, XI.550), por ocasiao da descida do heroi ao Hades no 
monologo com que interpelou a sombra do Telamonio, ou pelo4h.x sofocliano @ax, 1340- 
I ) ,  por ocasiao do debate acerca das honras do sepultamento do heroi suicida. 

Declaracoes de Odisseu a louvar Ajax como o melhor dos aqueus, tanto mais i n t r i k -  
tes quanto formuladas justamente por quem fora, entretanto, em ocasiao anterior, no Juizo 
das Armas, seu rival e ferrenho adversario, a disputar entao com Ajax, e a lhe arrebatar o apa-, 

Confiram-se em Herodoto (Historias, VIII.64 e 121), as tradicoes com que os gregos assinalavam o prestigio heroico de 
suas vitorias nas Guerras Medas, fazendo figurar nelas a presenca do concurso de seus herois Eacidas. 
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nagio de ser honrado justamente por tal distincao mesma com que ganhara a posse das armas 
de Aquiles. Intriga que os criticos modernos2 logo equacionam como prova cabal da injustica 
daquele julgamento, pois quem fora favorecido por seu veredito, agora todavia asseverava que 
o melhor mesmo era o outro, seu adversario entretanto preterido. Portanto, clamoroso erro 
judicante! 

Ilacoes hermeneuticas da critica moderna, a meu ver, entretanto, equivocadas ao as- 
sim especularem que as proclamacoes de Odisseu, nos ensejos daquelas duas ocasioes, asse- 
verem o reconhecimento da injustica do Juizo das Armas, como se estivesse ele entao admitin- 
do que quem, por merito de excelencia superior, deveria mesmo ter sido contemplado com 
aquele premio honorifico fosse nao ele, mas sim Ajax. E que as proclamacoes de Odisseu a 
louvar Ajax como o melhor dos aqueus atualizam-se em tempos e realidades precisas, em 
ocasioes outras que circunstanciam questoes outras que nao sao propriamente aquelas con- 
cernentes aos meritos heroicos enquanto criterio de atribuicao das armas de Aquiles como 
premio ao melhor dos aqueus. O tempo e realidade de apreciacao desta questao por avaliacao 
judicante esta ja encerrado, finalizado. Aquelas proclamacoes de Odisseu nao tem alcance re- 
troativo a negar o fato consumado, elas nao implicam questionam~nto de sua injustica por ve- 
redito equivocado de afericao de excelencias heroicas. Quer-me parecer que a disjuncao de 
tempos e realidades conformadas pelas narrativas miticas nao comportem razoes para uma 
tal inferencia de (con)fusao hermeneutica. La, no tempo e realidade do Juizo das Armas, em 
que a questao se atualiza propriamente, a acao de Odisseu e totalmente outra que a suposta 
pelas conjecturas da critica moderna: Odisseu tanto mais entende ser ele o melhor dosaqueus 
a merecer aquele premio, quanto justamente assim o proclama postulando seus reclamos na- 
quela disputa com e contra Ajax. Nao nos consta que entao tivesse arguido a justica de sua 
concessao a favor desse seu adversario! 

Mas, ha ainda outro registro da memoria poetica que mais taxativamente proclama a 
excelencia maior de Ajax na Guerra Troiana, pois singularmente a representou como fato 
mesmo dessa realidade mitica, assim formulada em nome da voz narrativa do proprio aedo, 
Yomero, que no Catalogo das Naus externou expressamente tal juizo, declarando que, depois 
de Aquiles, o melhor dos aqueus era&m Tehmonio. (Iliadu, 11.768-9)3 

Entao, ja em Homero, obra de memorizacao a associar as figuras heroicas de Ajax e 
Aquiles, asirr. s apresentando como marcos supremos de realizacao de excelencia, de arete 
guerreira, no cerco a cidadela troiana. Projecao paralela de valoracoes heroicas que a tradi- 
cao mitografica pos-homerica conformou em genealogia, aparentando os dois herois: de Eaco, 
filho de Zeus, por Endeis, nasceram Peleu e Telamon, e destes, Aquiles e Ajaxe4 

Confiram-se as indicacoes dadas por Winnington-lngram, 1958, p. 58, n. 4; tambem Fisher (1992, p. 312, n. 92) e 
, Meier(1991,p.219). 

3 Confiram-se tambem: Iliada, XVII.279-80 e Odisseia, XXIV.17-18. Tambem Alceu ecoou essa formulacao: Da ruca do 
rei Cronida, &ux, o nmlbor apos Aquiles. 

Chsica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 145-162, 1996-1997 149 



Francisco Mz~rari Pires 

Se entao, fora Aquiles, Ajax era mesmo o melhor dos aqueus, por que no Juizo das Ar- 
mas concederam os gregos tal titulo honorifico a Odisseu, e nao ao Telamonio? Que razoes ob- 
jetivas fundantes da concepcao heroica de excelencia, arete, poderiam estar assim consagra- 
das pela memoria desse episodio? Ou, no vazio dessa falta de objetividade, apenas se pode ter 
do acontecimento o desentendimento com que aqueles olhares subjetivos o denunciaram co- 
mo iniqua injustica, negacao de tais principios fundantes da honra heroica, a estigmatizar pa- 
ra sempre o oprobrio do terrivel erro helenico em sua decisao favoravel a Odisseu? 

Retomemos, pois, do principio, recompondo o que nos restou das memorias narrati- 
vas com que os helenos contaram os episodios constituintes desse fato mitico. 

OS JOGOS E AS ARMAS 

A memoria homerica desse acontecimento (Odisseia, XXiV. p. 85-97) guardou dele 
apenas breve noticia, rapidamente sumariada pela alma de Agamemnon ao encontrar a de 
Aquiles la no Hades. A encerrar as honras funebres celebrantes do magnifico heroi, sua mae, 
Tetis, proclamara a abertura dos jogos, depondo no meio da arena esplendidos premios. Jo- 
gos e premios inigualaveis, consoantes a excelencia maxima do heroi entao glorificado, por 
demais caro aos deuses. Nesse seu relato, o Atrida disse somente do excepcional maravilha- 
mento de quem assistira aqueles jogos. 

Ja o mitografo posterior, Apolodoro (Epitome, V.5-6), registrando-os pela cronica des- 
carnada de uma esquematica narrativa episodica, fixou a lembranca de alguns vencedores: 
Eumelo na corrida de carros, Diomedes no estadio, Ajax no arremesso do disco e Teucro no 
disparo do arco. 

Entao, por fim, o premio maior: as armas do proprio Aquiles, de confeccao divina, 
obra primorosa do deus ferreiro, Hefesto. Qual prova melhor decidiria o merito atribuidor de 
sua posse? Pelos contornos da memorizacao mitica desse episodio, confunde-se uma duplici- 
dade de razoes. Por um lado, por serem as armas de Aquiles, portavam em si a marca dessa 
sua origem excepcional a distingui-las como heranca de uma singular identidade heroica: cer- 
tamente deveriam caber, pois, ao melhor dos aqueus. E, por outro lado, implicavam-se na de- 
cisao de sua concessao razoes de direitos guerreiros, devendo justamente ficar com sua posse 
o heroi que as tomara em combate. Entao, qual dos aqueus assim as salvara de cair em maos 
inimigas? Quem, em meio a ferrenha luta travada junto as Portas Ceias, resgatara o cadaver de 
Aquiles, impedindo que os troianos o despojassem de suas armas e ainda o aviltassem por 
multiplos outros atos desonrosos? 

* Apolodoro, Biblioteca, 111.12. Confiram-se as indicacoes e comentirios de Frazer ao texto de Apolodoro (p. 5 7 ) ,  bem 
como as consideracoes de Fleischer no Lexico de Roscher (s.v. Ajax). 
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Dois estupendos herois pleitearam os devidos reclamos por essa honra: Ajax e Odisseu. 
Mas a qual dos dois, entao, melhor cabia o merito de um tal feito? Quem especialmente defen- 
dera o corpo de Aquiles, resgatando-o da confusao dos combates? 

A memoria homerica desse resgate (Odisseia, XXiV. 36-45) e, de novo, um tanto inde- 
finida em seus informes, compondo apenas alusoes. Em uma delas, a alma de Agamemnon, 
em relato a de Aquiles no Hades, lembra somente o lutuoso combate ao redor do cadaver, a 
consumir miriades de herois de ambos os lados, e a preencher todo o dia, interminavel em 
sua indecisao, ate que Zeus o liquidou desencadeando tempestade inviabiiizadora de lutas. As- 
sim o heroi diz do exito vitorioso da defesa aqueia do corpo, entao transportado para as naus, 
longe da peleja, a ja reclamar honras funebres. Quem, pois, pela memorizacao do olhar do 
chefe Atrida, salvou o cadaver de Aquiles? Apenas um nos, a comunidade dos companheiros 
aqueus, e assim referida pelas revelacoes de Agamemnon. Contornos de memorizacao do 
acontecimento que, dissolvendo no cometimento comunal de todos quaisquer lembrancas 
que destaquem feitos heroicos individuais, bem condizem com uma otica propria do coman- 
do guerreiro, sobre o qual recaem tanto as loas pelos exitos da expedicao, quanto as censuras 
pelo fracasso. 

Uma outra indicacao homerica (Odisseia, V. 299-3 12) conforma-se pelas aflitivas lem- 
brancas de Odisseu. O heroi vagava em sua jangada por dezoito dias, a vista ja das montanhas 
feacias, quando a perseguicao do deus irado, Posidon, o alcancou novamente, desdobrando- 
ihe outro padecimento: a divindade marinha agitou contra o navegante solitario medonha 
tempestade, de turbulencia caotica, composta por todas as especies de ventos. Entao, consci- 
encia heroica de um terrivel perigo, receando antever o anuncio cosmico de sua morte inglo- 
ria, a mente de Odisseu vem agora a lembranca de outro episodio igualmente assim ameaca- 
dor: la em Troia, qzundo inumeraveis troianos disparavam-lhe eneas lancas ao redor do 
Pelida morto. Alusao que, por certo, apenas memoriza a participacao de Odisseu no episodio, 
nao comportando senao inferencias eiipticas quanto a tudo o mais. 

Dois poemas ciciicos especialmente narraram o acontecimento. Segundo a Etiopida, 
conforme o resumo registrado por Proclo, e Ajax quem se apodera do cadaver subtraindo-o 
aos inimigos, e o transporta para as naus. Odisseu cobre sua retirada, rechacando os troia- 
n0s.j Assim tambem o afirmava a Pequena Ilz'ada, pelo que se depreende do escoiiasta que a 
mencionou a glosar uma passagem dos Cavaleiros de Aristofanes. E tradicao narrativa simi- 
larmente furada pelo relato do mitografo tardio, Apolodoro (Epz'tome, V.3-4), que diz ... ter Ajax, 
apos matar Glauco, despojado o cadaver de Aquiles de suas armas, logo as mandando para as 
naus; ja o corpo mesmo, retirou-o da pugna em meio a saraivada de dardos com que o agre- 
diam os troianos. A seu lado, Odisseu os combatia. 

Um papiro (Oxirrinco, 2510), em estado bem fragmentario, talvez referente a Etiopida, sugere, porem nao cabalmente, 
uma inversao no retrato das aqoes heroicas de Ajas e Odisseu: este teria carregado o cadaver aos ombros, enquanto 
aquele defendia sua retirada. (Fragmentos de E ~ i c a  Criega Arcaica, p. 147) 
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Entao, pela abordagem da razao desse feito guerreiro, prova insoluvel, travada pelo im- 
passe de uma indecisao, pois tanto Odisseu quanto Ajax assim salvaram o cadaver de Aquiles 
com suas armas. 

Ora, como Ajax e Odisseu dissentissem entao a disputar o primado acerca de suas res- .- 

pectivas excelencias, a sapiencia experiente de Nestor vislumbrou a via de saida do impasse. 
No conselho dos helenos propos que se enviasse dentre eles escutas a surpreenderem, 'sob as 
muralhas de Troia, que juizos trocavam os inimigos a respeito da bravura daqueles dois herois 
(Pequena /liada, escolio a Aristofanes, Cavaleiros, 1.056). Assim o anciao discernia o modo 
de alcancar uma decisao imparcial, nao distorcida pelas preferencias dos vinculos pessoais 
subjetivos dos ajuizantes helenicos. 

E os escutas ouviram uma discussao entre algumas jovens troianas que justamente des- 
dobrava aquele debate. Uma delas discorria a favor de Ajax, bem superior a Odisseu, argu- 
mentando que fora aquele heroi quem tomara o corpo do Pelida e o retirara da pugna, o que 
Odisseu, pelo contrario, nao se dispusera a fazer. Mas a outra troiana,porpremeditacao de 
Atena, nao se deixou convencer, antes replicou-lhe que ela estava a proferir coisas absurdas e 
enganosas. Que impropriedades entao falseavam aquele arrrazoado da primeira troiana es- 
clarecem-se por dois versos aristofanicos dos Cavaleiros (1.056-7), os quais foram justa- 
mente glosados pelo escoliasta que os referiu a disputa entre Ajax e Odisseu, outrora narrada 
na Pequena Iliaau, e, portanto, supostamente atribuiveis a replica da segunda troiana: 

mesmo uma mulher levaria a carga, se um homem lha depusesse; 
mas nao combateria, pois desabaria se combatesse. 

Assim, na comedia aristofanica, o sdsicheiro, na disputa de pronunciamentos oracula- 
res travada com o patlagonio pela obtencao do favorecimento, enqiianto seu intendente, de 
Demos, desqualificava aos olhos deste qualquer merito daquele, Cleon, que se pavoneava por 
ter trazido para Atenas aquela carga de prisioneiros, os lacedemonios sitiados em Esfacteria: 
feito de tanta coragem quanto a de uma mulher, afeita apenas a encargos senis, ente inutil nas 
lides guerreiras proprias de homens, pois quem de fato conquistara aquela vitoria no campo 
de batalha fora Demostenes, o comandante que chefiava os atenienses. E assim tambem teria 
argumentado a segunda troiana, a menosprezar as mesmas mazelas femininas do esforco de 
Ajax diante da viril virtude guerreira de Odisseu ao salvar o corpo de Aquiles. 

Outra historia (Odisseia, X1.547), similar a essa, tambem aludia a intervencao do pare- 
cer dos troianos encaminhando decisao favoravel a Odisseu. Ao narrar o encontro deste heroi 
com a sombra de Ajax no Hades, Homero menciona a vitoria do primeiro no Juizo das Armas 
de Aquiles, postas a disputa entre os aqueus como premio pela mae veneravel, Tetis. E afirma 
que assim o ajuizaram os~?Zbos dos troianos e Palas Atena. Ao que o escoliasta aduzia a his- 
toria explicativa. Fora Agamemnon quem, para se livrar dos dissabores suscitados por aquele 
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espinhoso julgamento, remetera a decisao a um tribunal especialmente composto por prisio- 
neiros troianos, deles inquirindo qual daqueles dois herois causara mais danos aos inimigos. 
E estes apontaram Odisseu. 

Assim, ajuizando a efetividade ruinosa da obra guerreira contra Troia, decidiu-se pela 
eleicao de Odisseu a disputa heroica pela posse das armas de Aquiles. Firmava-se agora que 
Odisseu era assim o melhor dos aqueus. 

Mas o que, no plano das representacoes e conceituacoes miticas do modo heroico de 
existencia humana, se entende pela quaihcacao de ser o melhor? 

Entre a existencia humana e o ser divino, o estatuto da condicao heroica situa um mo- 
do ambiguo de ser, tao bem divino quao humano: humano porque estigmatizado pelo fato da 
mortalidade, e divino porque distinguido especialmente por honras privilegiadoras de gran- 
deza excepcional. Herois sao os aristoi, categoria diferenciada de guerreiros avancados, os 
promakhoi, que combatem a dianteira, assim distinguidos e mesmo dissociados da massa dos 
meros combatentes anonimos, que compoem exercito apenas pela realidade coletiva do nume- 
ro. Qualificacoes de melhor eprimeiro definem a excepcionalidade da excelencia, da arete, 
de sua dignidade guerreira. 

E o poeta, Homero, diz a arete distinguidora de cada nome heroico, identificando du- 
pla instancia de determinacao, por um lado circunstancial, por outro atributiva. Ser o melhor 
supoe a circunstancia de uma dada e certa comunidade, um circulo demarcado de associacao 
humana em que um individuo, bem nomeado, se distingue como o meihor de todos eles. E ser 
o melhor supoe tambem a especificacao de um dado e certo atributo ou qualidade por cuja 
pratica aquele individuo singular se distingue e prova ser superior. Assim, no pais dos iicios, 
nao havia melhor arqueiro do que Pandaro (Ilzada, V.171-3). Em sua comunidade, Merope 
mais do que ninguem conhecia a arte profetica (Ilhda, 11.831-2). Ja na sua, era Euridamante 
quem primava no dominio de tal competencia de hermeneutica onirica (Iliada, V. 149). Como 
cacador, em sua terra, Escarnandrio a todos superava, perito mateiro (Iliada, V.49-54). Por 
artifice, o melhor de todos era Fereclo (Il2ada, V.60). Como coureiro, o mais eximio era Ti- 
quio, quem justamente confeccionou o escudo-torre de Ajax (Iliada, VII.220-1). Na comuni- 
dade dos feacios, excelente aedo era Demodoco, e ja em Itaca, Femio, que como ninguem co- 
nhecia os cantos das gestas de herois. 

Similarmente se concebem as precipuas excelencias que distinguem individualmente 
cada heroi congregado por essa singular comunidade dos guerreiros helenicos expediciona- 
rios contra Troia. Por prudencia sapiente de conselhos e deliberacoes, bem condizente com 
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veneranda velhice, excelem os prestimos de Nestor (Odisseia, 111.243-5; Iliudu, 1.247-9). Por 
arte de arremeso do dardo, contavam os gregos com a pericia de Ajax Oileu, primoroso lan- 
ceiro, e ainda velocista formidavel. Destreza no manejo do arco destacava a figura de Teucro, 
sem que acarretasse prejuizo de valor guerreiro para o combate de perto (Iliadu, XIII.313-4). 
Em dignidade regia, rei. maior em poderio, firmava Agamemnon sua arete (Ilzada, 1.277- 
281). Na ciencia da disposicao e arranjo dos carros de guerra ordenados em formacao de 
combate, sobressaia-se o ateniense Menesteu, com quem so Nestor rivalizava (Iliuda, 11.553- 
555). Por manhas e recursos astuciosos, Odisseu nao tinha igual (Iliudu, 111.200-202; Odis- 
seiu, XIII.291-301). E guerreiro maior, por forca, bravura, coragem, velocidade e demais 
qualidades de virilidade belica, Aquiles. 

Mas tambem Ajax Telamonio la estava, nos plainos troianos, enquanto guerreiro cam- 
peao. Entao, que ambito mais precipuo de realizacao de heroicidade belica especialmente as- 
sinala a arete de Ajax? 

Do alto dos muros de Troia, Priamo interroga Helena acerca da identidade dos cam- 
peoes aqueus. Bem reparara num deles, de nobre porte, cuja figura enorme se destacavapro- 
eminente entre todos os argivos, tanto pela altura quanto pelos largos ombros. Esse, respon- 
deu a heroina, e Ajax, um colosso, baluarte dos aqueus. (Ilhda, 111.226-9) 

Figura gigantesca excepcional, Ajax tem consoante armamento distintivo: o escudo. 
Terrivel arma de defesa, robusta, densa por sete camadas de couro taurino revestidas por oi- 
tava bronzea faiscante, obra monumental de lavor primoroso confeccionada por eximio arte- 
sao coureiro - Tiquio -, que resiste incolunie, apenas reboando, ao portentoso tiro de ingente 
pedra negra desferido por Heitor (Ilzada, WI.2 19-24; 263-7). Sua forma e especialmente sin- 
gular: semelho a uma torre, ou bastiao de uma muralha (Ilzadu, WI.2 19). Sob sua protecao se 
refugia Teucro, habil arqueiro, quando em combate se associa ao irmao: espiona os adversa- 
rios aproveitando os deslocamentos com que o move Ajax, e rapido alveja um, logo se reco- 
lhendo aquele abrigo como crianca que afunda no regaco m a t e r n ~ . ~  Arma rara, inusitada, re- 
liquia da memoria poetica.' 

Iliada, VIII.266-72. Prudente modo de combate de um arqueiro, pois quando Teucro, animado pelo rol de adversarios 
assim mortalmente feridos, delongou-se fora da protecao do escudo, falhando ja por duas vezes em alvejar cobicado ini- 
migo, Heitor mesmo, e insistiu em um terceiro disparo, o adversario acertou-o primeiro com portentosa pedrada, ba- 
queando-o por terra desarmado. Entao, presa inerte do cao raivoso, ainda o salvou o irmao, resguardando-o pela pro- 
tecao de seu escudo brandido ao redor. (Iliah, X1.330-l) 

i O escudo-torre, retangular alongado a cobrir as pernas tambem joelho abaixo, e apenas atestado arqueologicamente 
por representacoes figuradas dataveis do seculo XVI a.C. (Courbin, Problemes de Ia Guerre, p. 95)  
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Pelo escudo bem se distingue e identifica Ajaxe8 Entao,pjrgos - torre, bastiao - deno- 
mina tanto o escudo, quanto o guerreiro que o porta.9 Assim, pois, Homero diz do armamen- 
to e da idiossincrasia de Ajax. 

Firmeza de manutencao de posicionamento e solidez de resistencia guerreira que de- 
fronta e barra, inabalavel, tenaz, jamais cedico ou fatigado, os avancos inimigos. Quando 
Idomeneu pondera junto a Meriones o ponto onde deveriam ambos adentrar o combate, que 
mais necessitado fosse de defesa face a furiosa arremetida troiana contra as naus aqueias, 
logo descarta aquele em que depara Ajax. O rei cretense aprecia entao a excelencia guerreira 
que o distingue. (Iliada, XIII.321-5) 

ogrande4ax Telamonio nao recuaria diante de um homem 
que mortal fosse, que o fruto de Demeter comesse, 
e que pelo bronze ou por enormespedras vulneravel fosse. 
Nem mesmo a Aquiles rompedor cederia 
no corpo-a-corpo; mas este, pela corrida, jamais teria rival. 

Nao ha poder guerreiro, desde que humano, que mova Ajax a ceder sua defesa: nao o 
conseguiria nem mesmo o maior heroi, excelencia suprema de potencia guerreira ofensiva, a 
abalar e fazer recuar defesas inimigas, Aquiles. Recuo de Ajax, a retroceder sua defesa guer- 
reira, so e admissivel se concebido atraves de expressa decisao divina. 

E e assim que Zeus o detem, infunde-lhe temor, e o obriga a retirada dando realizacao 
ao avanco troiano que acossa os aqueus junto as naus. Entao Ajax retrocede, escudo lancado 
as costas, mas so bem vagarosamente, compassando volteios de furor apavorante com que 
contem seus perseguidores. Acata o retrocesso imperioso e, todavia, nao e a saraivada de gol- 
pes com que o atingem que o forca, a eles obstinadamente indiferente. Pelo contrario, e ele 
quem comanda os movimentos, que determina quando e quanto permite de avanco inimigo. 
Eis como, retrata Homero (Ilzada, XIII.569), Ajax recuava e, assim o fazendo, justamente a 
todos impedia de se encaminharempara as celeres naus. Ambigua concepcao poetica do 
retrocesso de um baluarte guerreiro que jamais, mesmo entao, quando recua, perde sua pre- 
cipua potencia de barragem. 

Ajax, pois, bem compoe paralelo heroico com Aquiles, marcando realizacoes extremas 
de excelencia de potencia guerreira no cerco de Troia. Assim o figurou o aedo (Iliada, VIII.224- 
6), ao expor qual era a disposicao das tendas dos herois que alinhavam o acampamento 
aqueu: diz que eles ambos, em sua coragem conJZantes e na forca de seus bracos, puxa- 

s Cebriones, combatendo como cocheiro ao lado de Heitor, adverte-o da carga furiosa do avanco aqueu, logo apontando 
o guerreiro assassino que o comanda: e&ax Telamonio, bem o reconheco, pois largo em tomo dos ombros tem o 
escudo. (Iliada, XI.526-7) 
Odisseu precisamente assim qualifica a figura de Ajax: ele e a torre dos aqueus. (Odisseia, X1.556) 
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ram suas nauspara os extremos. Postando-se como baluartes terminais da formacao aqueia, 
cada um por si mesmo defendendo aquelas posicoes singularmente diferenciadas por desta- 
cado perigo guerreiro, os dois herois proclamavam a primazia de suas excelencias em afir- 
mando a autonomia da bravura precipua com que as fundam. Mas, simetria especular de ex- 
celencia guerreira suprema por distintos principios de eficacia beligerante: com Aquiles, fu- 
ror de agressao ofensiva, com Ajax, baluarte de resistencia defensiva. Suas armas distintivas sim- 
bolicamente os assinalam: a lanca para Aquiles, o escudo para Ajax. (Meautis, 1957, p. 14-15) 

Entao, a pleiade de herois que compoe o corpo expedicionario grego a Troia configura 
mosaico completo de diversos recursos de competencias beligerantes, todos configurados ao 
nivel de excelencia heroica, cuja composicao e soma e devidamente requerida e apropriada 
para o melhor exito da campanha belica. Cada arete assim reclamada destaca no empreendi- 
mento beligerante conjunto a presenca e efetividade de uma precipua figura heroica, bem no- 
meada por consoante fama. Cada e todo heroi, participante do esforco belico contra Troia, 
afirma justa excelencia como condicao de sua presenca e, pois, como principio guerreiro do 
exito aqueu e causa da ruina de Troia. 

Pleiade de herois, diz o mito, desde o principio destinada para a guerra troiana, pois 
originariamente congregada como rol de pretendentes a disputarem a mao de Helena, tendo 
juramentado a obrigacao de seu singular empenho guerreiro na defesa da uniao conjugal en- 
tao consumada. Todos os herois, menos um, Aquiles, naquela ocasiao, diz o mito, ainda muito 
jovem para postular reclamos nupciais. Mas, assim que os aqueus decidiram mover guerra 
contra Troia, Calcas, sabio profeta, bem os advertiu: que fossem em busca tambem de Aquiles, 
pois, sem seu concurso guerreiro, a fortaleza jamais seria tomada. (Apolodoro, Biblioteca, 
111.10; Hesiodo, Catalogos 68) 

Entao, assim completos, congregaram-se os herois aqueus pelo empreendimento guer- 
reiro contra Troia. 

A chefiar inumeras incursoes fulminantes, Aquiles arrasa o pais troiano, saqueia e pi- 
iha por todos os lados, multiplicando-se os nomes das cidades vencidas em terra e por mar, e 
acumulando-se os bens e valores tomados como despojos. O proprio heroi, na cena da embai- 
xada em que argumenta denunciando a ingratidao de Agamemnon no comando regio da expe- 
dicao, realca o alcance devastador de sua potencia guerreira (Ilzada, M.328-9): 

Doze cidades dos homens com minhas naus devastei, 
epor terra aj?rmo que foram onze, na fertil Troade. 
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De muitas incursoes memorizou-se apenas o nome da cidade arruinada, cujo registro 
meramente acrescia marcas a fama de Aquiles, eversor de cidades. Assim Lesbos, Foceia, Co- 
lofon, Esmirna, Clazomenas, Cime, Egialo, Tenos, As Cem Cidades, Adramiteo, Side, Endion, 
Colone, Tebas Hipoplacia, Lirnesso, Antandro, e ainda varias outras de que, entretanto, a me- 
moria helenica nao guardou o nome. (Apolodoro, Epitome, 111.33) 

E, tambem os principes troianos, filhos de Priamo, tombaram pelas maos de Aquiles. 
Assim, Troilo, de quem se diz que so nominalmente era seu filho, pois Hecuba o gerara de 
Apolo. Uma profecia prognosticava a invencibilidade de Troia, caso esse principe chegasse aos 
vinte anos de idade. Mas Aquiles desfez as esperancas troianas, cortando-lhe antes o fio da vi- 
da. 

E eram ja decorridos dez anos de guerra incessante, plenos de devastacoes e mortes, 
sem que, nem assim, caisse a cidadela. Pois, o troiano, filho de Priamo, que primava por sua 
defesa era um nao menos formidavel heroi, Heitor, de elmo flamejante, obstaculo inexpugna- 
vel a frustrar as pretensoes aqueias." 

Mas as tramas dos designios divinos enredaram em um episodio os destinos dos dois 
magnificos herois, antagonicos diante de Troia, Heitor a defende-la, e Aquiles a investi-la. Esse 
episodio, principiado apenas como mais uma das inumeras partilhas de despojos troianos, 
mas que agora envolvia a honra do poder apoiineo atraves da figura de seu venerando sacer- 
dote, Crises, entao aviltado por Agamemnon, desdobrou-se pela ira de Aquiles, desonrado pe- 
lo Atrida que o privara de seu justo premio de guerra. 

Aquiles, alheio aos combates, isolado em sua tenda, em cisao contra os aqueus: para- 
doxal desenlace da opcao de um destino guerreiro. Pois, apos longos dez anos de extenuantes 
esforcos belicosos, acumulando feitos e mais feitos a afirmar sua excelencia heroica, obtinha 
Aquiles, como resultado desse primor de viver guerreiro, a desonra! O episodio, portanto, 
frustra a opcao heroica de Aquiles, ja que os esforcos e riscos guerreiros valem pela contra- 
partida de honras que eles finalizam. Ora, Aquiles cumpre os trabalhos da guerra, mas deles 
nao ihe advem honras, pelo contrario, e delas privado. E essa negacao do sentido proprio de 
seu singular destino, que ele, queixoso, lamenta perante sua mae, Tetis (112ada, 1.352-6): 

'O Confiram-se as indicacoes dadas por Frazer em suas notas ao texto de Apolodoro, v. 2, p. 202. 
Estrabao (Geografia, XIlI.1.27, 594C) conta uma anedota: quando Fimbria, o questor roniano destacado para as ope- 
racoes na Asia Menor por ocasiao da I Guerra Mitridatica, tomou de assalto, apos um cerco de dez dias, a cidade de 
Ilium, pos-se exultante a gabar-se de seu feito, proclamando que o que Agamemnon, provido de milhares de navios 
mais toda a Grecia, levara dez anos para consumar com muita dificuldade, ele realizara em apenas dez dias. Mas um 
dos habitantes da cidade logo replicou: "Sim, pois o campeao da cidade nao era Heitor". 
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Mae, ja que rne geraste, todavia para breve existencia, 
honra, porem, a nzinz devia conceder o Olimpio, 
Zeus trovejante. Mas, agora nao me honra nem um pouco, 
pois o Atrida Agamenznon, poderoso senhor, me 
desonrou: tonzou e detem minha recompensa, que ele mesmo tirou. 

Na prece que dirige a mae, Aquiles, lamentando os dissabores de seu destino guerrei- 
ro, queixa-se, nao diretamente contra Agameinnon, que o desonrara expropriando-o de seu 
premio honorifico, mas, sim, contra Zeus, dado como o principio de determinacao responsa- 
vel pelo devido cumprimento desse destino enquanto plenificacao de honras. 

O rogo de Aquiles fora, assim, muito bem enderecado. Pois nao so reclamava distin- 
coes honorificas da devida instancia de poder divino a quem justamente competiam os favo- 
res de sua concessao, Zeus Oiimpio, quanto, ainda, intermediava seu pedido atraves da pes- 
soa de Tetis, a quem favores passados, prestados ao tempo em que Zeus firmava seu poder so- 
berano, obrigavam o beneplacito do rei dos deuses. 

Assim formulado por Tetis e anuido por Zeus, viabilizou-se o modo pelo qual se reali- 
zaria o destino honorifico da existencia guerreira de Aquiles. Ele, que so dissabores e desgos- 
tos colhia de seus empenhos guerreiros, retirava-se dos combates, inativo em sua tenda. Dada 
esta sua ausencia guerreira, aguardava-se o exito troiano a acrescer vitorias sobre vitorias, em 
avanco irresistivel contra as naus aqueias. Os gregos, entao, assim terrivelmente acossados pe- 
la derrota, a acumular-lhes mortes sobre mortes, ver-se-iam obrigados a admitir sua depen- 
dencia para com a forca guerreira de Aquiles, cujo retorno a atividade exigiria, agora, a plena 
satisfacao de sua finalidade honorifica, a cumula-10 de bens e distincoes. 

Entao, a efetivacao do sentido honorifico do destino guerreiro, por que optara o viver 
de Aquiles, conformava, agora por sua ausencia da guerra, a mais profunda contradicao: pa- 
radoxalmente, a honra do heroi advem nao quando e porque ele guerreia, mas, sim, quando 
e porque se afasta dos combates, evita a guerra. 

E a decisao de Zeus, atendendo a suplica de Tetis, se realiza. A ausencia de Aquiles en- 
seja a reversao do sentido por que, ate entao, se direcionavam os esforcos do confronto guer- 
reiro: pela falta de Aquiles, cessa a agressao do cerco aqueu que acuava os troianos na cidade- 
la, dando lugar ao avanco da defesa troiana, agora ja configurada como ofensiva que rechaca 
mesmo os gregos contra suas naus acampadas na orla praiana, a ponto de ameacar incendia- 
las.I2 Assim, os troianos avancam decididos, imbativeis em sua investida, comandados e insu- 
flados por Heitor, e os gregos, embora denodadamente heroicos, recuam, retrocedem no 
campo de batalha, e sao empurrados contra as naus. 

Tempo de guerra em que, agora, os gregos estao compelidos a defensiva. E os gregos, 

fliada, V.787-791. Vejam-se os comentarios de Edwards, 1987, p. 86. 
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agora, atuahzam uma diversa comunidade guerreira associada diante de Troia: sem o concur- 
so da acao de Aquiles, entretanto inativo em sua tenda. Ja os troianos, Heitor bem os coman- 
da, insuflando furioso o ataque. Entao, pelo interregno desse tempo que a ira de Aquiles de- 
marca, bem se realiza o primado do principio heroico precipuo da arete de Ajax, baluarte gi- 
gantesco e jamais cedico de resistencia defensiva, verdadeira torre a conter e deter as agres- 
soes comandadas por Heitor. E assim Ajax bem se distingue e prima, dentre os aqueus todos, 
por enfrentar Heitor: duela gloriosamente com o campeao troiano e, depois, mais do que to- 
dos defende as naus aqueias do iminente incendio com que as ameaca o heroi troiano. Pelo 
tempo da ausencia de Aquiles, Ajax e, certamente, dada a atualizacao desse justo sentido de- 
fensivo do empenho guerreiro helenico, o melhor dos aqueus. 

E assim claramente o consignou o poeta, ao catalogar a comunidade aqueia congrega- 
da no cerco, inquirindo a Musa a declarar-lhe justamente essa questao (Iliada, 11.763-79): 

As eguas de longe melhores eram as Fereciadas, 
que Eumelo dirigia, velozes como passaros, 
de mesmo pelo, mesma idade e com dorsos nivelados. 
Elas que, na Pieria, Apolo do arco augenteo criou, 
ambas fimeas, portadoras do terror de Ares. 
Dentre os guerreiros, de longe melhor era ~ j a x  Telamonio, 
enquanto Aqzriles esteue irado; pois ele era bem superior, 
e tambem seus caualos, condutores do irrepreensivel Pelida. 
Mas, ele nos navios recurvos, cruza-mares, 
quedava, rancoroso contra Agamemnon, pastor de pouos, 
o Atrida; e os guerreiros junto ao quebrante das ondas 
divertiam-se com discos e com dardos a disparar, 
mais setas; e os cavalos, cada um junto a seus carros, 
apastar o lotus e a salsa dos pantanos 
ficavam; e os carros, bem recobertos, permaneciam nas regias 
tendas; e eles, pelo comandante caro a Ares pesarosos 
erravam pra ca epra ki, atraves do acampamento sem combater 

A Musa, assim interpelada pelo aedo a declarar-lhe quem era, dentre os herois aqueus 
sitiantes de Troia, o melhor, distingue dois tempos. Uma acao demarca essa dissociacao tem- 
poral: Aquiles em ira contra Agamemnon. Aquiles irado, rancoroso contra Agamemnon, insu- 
bordinado a chefia da expedicao, situa precipua inacao guerreira. Retirado dos combates, 
quedava sua potencia belica inerte no acampamento. Ao seu redor, polarizado solidariamente 
pela resolucao regia soberana, o espaco demarcado pela comunidade dos Mim'dones e sirni- 
larmente contaminado por esse efeito de anulacao guerreira. Dos guerreiros, uns/ora, mais 
despreocupados, entretem-se compondo os prazeres atleticos proprios da dignidade heroica 
do lazer guerreiro; ja outros/ora, tomados de pesar, vagueiam errantes por esse espaco, tra- 
cando percursos inuteis, cuja unica acao consiste em dissipar o tempo beligerante. Identico 
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destino de inacao guerreira alcanca seus precipuos recursos e agentes de mobilidade belica, 
condutores do irrepreensivel Pelida: carros recolhidos, abrigados por cobertas protetoras; e 
cavalos que apenas pastam, prolongando continuo o tempo que, entretanto, assim teria senti- 
do so momentaneo, a alternar acoes beligerantes enquanto revigoramento. 

Portanto, na atualidade desse tempo da ira de Aquiles, o melhor dos aqueus e Ajax Te- 
lamonio, pois entao anula-se, nega-se a arete de Aquiles. Se nao, o melhor dos aqueus e Aqui- 
les, pois bem superior era. 

Mas entao, Patroclo, o brioso companheiro de Aquiles, nao mais resistiu a aflicao an- 
gustiante de permanecer assim inativo, excluido das realizacoes guerreiras, especialmente 
quando sua atuacao era mais reclamada. Rogou ao caro amigo que o liberasse para a luta. 
Aquiles, embora apreensivo, autorizou-o a retomar ao campo de batalha, e ate mesmo lhe ce- 
deu, emprestada, sua propria armadura. E a investida beligerante de Patroclo foi brilhante, 
devastadora, a rechacar o ataque troiano e, inclusive, a reverter a sorte da batalha. Mas, foi 
tambem o fim de Patroclo, que entao tombou morto aos golpes de Heitor, com quem se con- 
luiara o poder de Apolo. 

A ira de Aquiles, assim, paradoxal e tragicamente, finaliza com a morte de Patroclo. 
Agora o heroi, furioso contra Heitor, assassino do querido amigo, encerra o rancor contra 
Agamemnon, termina o tempo da ira, e retoma aos combates. E o fim de Heitor. Mas, o fim de 
Heitor e tambem o principio do fim de Aquiles. 

Ora, morto o Pelida, novo tempo principia, atualizando diversa comunidade aqueia si- 
tiante de Troia: agora irremediavelmente privada de Aquiles. Acao beligerante de cerco a uma 
cidadela agora tambem diversamente solicitada em seu empenho: nao ha mais Heitor a com- 
bater, o guardiao magnifico que obstava o empreendimento de sua tomada, afastando das mu- 
ralhas as pretensoes de investidas invasoras. Pois, agora, o principio de arete firmado por 
Aquiles ja o removera. 

Na atualidade belica reclamada por este outro tempo, consubstanciado por essa preci- 
sa acao beligerante de invasao e tomada da fortaleza, quem e, agora, o melhor dos aqueus? 
Ajax e Odisseu postam pretensoes a tal honra heroica. Mas Ajax e arete guerreira de potencia 
mais precipuamente defensiva, bem apropriada para eficaz resistencia contra avancos de for- 
cas inimigas, cujo empenho, entretanto, nao e mais agora decisivamente reclamado. 

Ora, o que e agora entao precipuamente reclamado como efetividade guerreira - pene- 
trar na cidadela, assim ultrapassando o obstaculo de tremendas muralhas intransponiveis -, 
requer recursos de excelencia belica que nem forca, nem coragem, nem bravura ou quais- 
quer outros modos de mera virilidade guerreira suficiente e apropriadamente contemplam: 
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mesmo o heroi que, entretanto, era por essas virtudes supremo de excelencia, Aquiles, nao 
consumou tal feito militar, ainda que realizando desempenho guerreiro irrepreensivel diante 
de Troia. Apos dez anos de extenuantes empenhos de sua, entretanto, terrivel potencia guer- 
reira agressiva, permaneciam incolumes as muralhas, inviolado o interior citadino troiano. 
Onde nivel de forca descomunal e reclamado do heroi, inalcancavel mesmo para sua grande- 
za heroica, fica inviabilizada a forca mesma como recurso de sua superacao. Assim, adentrar 
a cidadela supoe tramas especiais, pois, para superar o adversario ha que, paradoxalmente, 
contar com a propria cumplicidade da vitima a viabilizar sua derrota.13 O feito heroico exito- 
so supoe agora outra via, a dos logros e ludibrios: a acao da inteligencia astuciosa, a obra de 
rnetis. l4 

Ao eleger Odisseu, agora, o melhor dos aqueus, em ajuizando a precipua efetividade 
ruinosa de seu principio de excelencia heroica para o destino do cerco de Troia, os gregos re- 
conheceram e consagraram a realidade desse fato da historia da guerra na Antigiiidade, que 
destaca tambem a metis, a astucia, como arte igualmente apropriada, ao lado das potencias 
mais estritamente beligerantes de agressao e defesa, para o exito ultimo de sua singular fina- 
lidade ruinosa. Pela simbologia emblematizada nas excelencias heroicas de Aquiles, Ajax e 
Odisseu, a memoria mitica helenica condensa a consciencia historica que conceptualiza as 
realidades de seus distintos modos de pratica guerreira. Assim, ao tempo heroico do primado 
de Aquiles, apenas cindido pelo interregno do tempo heroico do primado de Ajax, sucede o 
tempo heroico do primado de Odisseu. E o tempo da efetividade astuciosa decisiva, emblema- 
ticamente atuahzada pela metis do Cavalo de Pau. E o principio ultimo do fim de Troia. Ao 
contemplarem Odisseu, figura de realizacao heroica desse principio, digno sucedaneo de 
Aquiles, com o apanagio honorifico de o melhor dos aqueus, os gregos obravam justo reco- 
nhecimento, tanto mais objetivo e imparcial quanto espelhava a realidade mesma dos fatos de 
sua historia, nem so grega, como ainda do mundo antigo em geral. 

PIRES, F. M. Heroicarete and the Trojan War: the best Achean (Achilles, Ajax and Odisseus). Chsica, 
Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 143-162, 1996/1997. 

l 3  Este mesmo modo de trama astuciosa esta suposto no&m sofocleano, na cena em que o heroi, ludibriado pela metis 
de Atena, acaba por confessar seus atos criminosos contra os aqueus, assim fornecendo a Odisseu as provas que o in- 
criminam decisivamente. Vejam-se nossos comentarios no texto ~ j m ,  Atena e os (des)caminhos da metis (cf. Pires, 
19945).  
Confiram-se os preceitos com que Nestor ensina seu filho, Antiloco, a alcancar a vitoria quando em situacao de inferio- 
ridade de bie (Iliada, XXiII.304-348). Na Odisseia, as aventuras do heroi reiteradamente afirmam esse principio he- 
roico, exemplarmente assinalado pelo episodio de seu defrontamento com Polifemo. 
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ABSTRACT 
article offers a reconsideration of tlie (in) justice concerning the award of Achil- 

s arms to Odysseus as the best of the Achaeans through an appreciation of the 
homeric concept of arete. 
Key-words: Arete; Homer; Ajax; Achiiies; Odysseus. 

Referencias bibliograficas 
APOLLODORUS. The Libray. With an english translation by Sir J.G. Frazer. LondodCambridge: Willi- 

am Heinemann-Harvard University Press, 1954 1192 11. 

ARISTOPHANE. Les Cavaliers. Texte etabli par V. Coulon et traduit par H. van Daele. Paris: Les Belles 
Lettres, 1954. 

BERNABE PAJARES, A. Fragmentos de Epica Griega Arcaica. Madrid: Gredos, 1979. 

EDWARDS, M.W. Homer, Poet of thelliad. Baltimore and London: John Hopkins, 1987. 

FISHER, N. R. E. Hybris. Warminster: Aris and Phillips, 1992. 

HESIOD. Hesiod, the Homeric Hymns and Homerica. With an english translation by H. G. Evelyn- 
White. Londodcambridge: William HeinemandHarvard University Press, 1967 [ 19141. 

HOMER. The Iliad. With an english translation by A.T. Murray. Londodcambridge: William Heine- 
mandHarvard University Press, 1971 [1924]. 

HOMER. The Odissey. With an english translation by A.T. Murray. CambridgeAondon, Harvard Univer- 
sity Press: William Heinemann, 1938 [19 191. 

KIRK, G.S. The Iliad: a Commentay, v. 1 ,  Cambridge: Cambridge University Press, 1985. 

LYRA GRAECA. v. I. Newly edited and translated by J.M. Edmonds. CambridgeiLondon: Harvard Univer- 
sity Press/William Heinemann, 1934 (1 922). 

MEAUTIS, G. Sophocle. Essai sur le Heros Tragique. Paris: Albin Michel, 1957. 

MEIER, Ch. De lu Tragedie Grecque commeArt Politique. Traducao francesa de M. Carlier. Paris: Les 
Belles Lettres, 1991. 

NAGY, G. The Best of the Achaeans. Baltimore: John Hopkins, 1986. 

PAUSANIAS. Description de lu Grece. Livre I ,  texte etabli par M. Casewitz, traduit par J. Pouilloux et 
commente par F. Chamoux. Paris: Les Belles Lettres, 1992. 

PIRES, F. M. Ajax, Atena e os (des)caminhos da metis. Chsica, 7/8 (19945): p. 195-209. 

PLATAO. Dialogos. Selecao, introducao e traducao de J. Bruna. Sao Paulo: Cultrix, 1957. 

SOPHOCLE. Ajax. Tome I, texte etabli et traduit par P. Masqueray. Paris: Les Belles Lettres, 1922. 

VERNANT, J. P. Problemes de lu Guerre en Grece Ancienne. ParisAa Haye: Mouton, 1968. 

WINNINGTON-INGRAM, R. P. Sophocles. A n  Interpretation. Cambridge: Cambridge University Press, 
1980. 

162 ~ h s i c a ,  Sao Paulo, a 9/10, n. 9/10, p. 145-162, 1996-1997 



SILVIA DAMASCENO 
Universidade Federal Flurninense 

RESUMO 
onsiderando que o discurso comico e caracterizado pela liberdade, este trabalho 
visa refletir sobre os meios que Aristofanes encontrou para colocar o signo lingiiis- 

tico livre no agon da peca, cujos caracteres sao Trigeu, o protagonista comico, e Hiero- 
cles, o advinho. Observamos que, ainda que o adivinho parece de forma caricatural, 
seu discurso mantem conotacoes enigmaticas, mesmo quando parecem sem sentido. A 
repeticao do discurso de Trigeu leva a dissipacao dessas conotacoes, ressaltando que, 
neste ponto, o signo linguistico esta livre, mas os significantes sao mantidos com varias 
significacoes, considerando que os falantes sao antagonistas. 
Palavras-chave: Hierocles; Sublime; Grotesco; Comedia. 

discurso comico-satirico da comedia aristofanica tem como meta destruir suas viti- 
mas, caricaturando-as implacavelmente. Assim procedendo, esse discurso exerce uma 
critica corrosiva ao que parodia, transfigurando e deformando seus alvos, desestrutu- 

rando-os. Por essa razao, o universo dito "serio" a quem a comedia antagoniza constante- 
mente, sem cessar - a tragedia, em especial - aparece referido pela comedia em todos os 
seus componentes essenciais. 

Na comedia A Paz encontramos multiplos procedimentos satiricos, tanto velados por 
insinuacoes mais ou menos evidentes, quanto atraves de referencias diretas a textos tragicos. 

Ha, entretanto, na peca, um momento que nos parece singular: trata-se do instante em 
que o universo regido pela seriedade dialoga, agonisticamente, com a nova concepcao de 
mundo proposta pela comedia: referimo-nos a chegada a cena cornica do adivinho Hierocles 
e ao consequente dialogo travado entre esse personagem, oriundo do universo epico-tragico, 
e Trigeu, protagonista da comedia. A presenca fisica de Hierocles assinala-se no verso 1.043, 
mas o adivinho manifesta-se linguisticamente a partir do verso 1.052 e sai de cena no verso 
1.125. 
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Na comedia em pauta, os personagens, em sua maior parte, apesar das aparencias, nao 
representam pessoas nem individuos, mas, sim, simbolos dos diversos segmentos sociais. 
Desta forma, a satira demolidora dirigida a um determinado personagem visa, na verdade, a 
atingir, atraves dele, toda uma classe que aos olhos do poeta comico mostra-se perniciosa e 
ameacadora a coletividade: destruir simbolicamente o personagem atraves do ridiculo, bus- 
car-lhe e assinalar-lhe a perfeita antinomia, significa tentar destruir a propria realidade a que 
se ligam - ou, quem sabe? - enfraquecer as representacoes coletivas de que o personagem e 
parte integrante. 

A chegada do adivinho Hierocles a cena comeca a ser preparada no verso 1.026. Atra- 
ves do neologismo mantikos cujo sentido e "como um adivinho", ocorre o primeiro movi- 
mento do texto cornico para a desconstrucao da imagem tradicional do adivinho, apresentada 
tanto pela epopeia quanto pela tragedia. 

O neologismo citado ocorre no momento da peca em que o protagonista Trigeu, de- 
pois de ter libertado a deusa Paz, com a ajuda de trabalhadores de todas as regioes da Grecia, 
consegue integrar a deusa definitivamente entre os Gregos. Para celebrar esse fato, Trigeu e o 
escravo iniciam o sacrificio ritual de um cordeiro, a que o coro assiste. De tal modo o heroi 
obteve exito na libertacao da deusa Paz, que o coro o exorta a se incubir tambem de conduzir 
a cerimonia ritual. Trigeu ordena ao criado imolar a vitima, mas este prefere concretizar a 
acao longe da deusa, isto e, fora da cena e longe dos olhos dos espectadores, sob o pretexto 
de evitar derramamento de sangue diante da Paz. Trigeu, entao, mal organiza os gravetos para 
a fogueira ritual, vai logo dizendo: "Entao, nao te pareco colocar a lenha 'adivinhosamente'?". 
(Paz, v. 1.026) 

O neologismo mantikos parece-me de extrema importancia nesse momento do texto, 
nao so para preparar a chegada de um adivinho, que ocorrera posteriormente, como tambem 
para alicercar a critica satirica dirigida a esse personagem, originario do universo parodiado 
e criticado com veemencia pela comedia. 

Nos rituais sacrificiais, na Grecia, os adivinhos, alem das funcoes que lhes eram ine- 
rentes, poderiam, tambem, ocupar-se da cerimonia ritual, geralmente pertinente ao hierofan- 
te. Ao proferir, em cena, o termo mantikos, Trigeu faz afiorar nos espectadores a imagem 
mental do adivinho, difundida pela epica e pela tragedia, isto e, evoca a imagem ja codificada 
pelo senso comum. A comedia, pois, traz a cena a ideia de um personagem estruturado de 
modo mais ou menos uniforme pelos demais generos literarios e que, evidentemente, sera 
comparado a nova imagem do adivinho construida pela comedia atraves da caricatura. E para 
trazer a memoria da plateia a imagem estereotipada de um adivinho, Aristofanes recorre a um 
neologismo; embora esse termo derive de outro, de largo uso na iingua grega - muntis - adi- 
vinho, o fato de ser um neologismo confere-lhe a possibilidade de carregar sobre si mais ex- 
pressividade que os termos usuais da iingua, por vezes ja desgastados pelo uso frequente. 
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Aiem do mais, nesse neologismo ocorre um procedimento linguistico frequentemente encon- 
trado na comediaA Paz: Aristofanes cria o novo a partir do f a d a r ,  conseguindo exercer sua 
criatividade e, ao mesmo tempo, se fazer entender rapidamente pelo publico, como bem con- 
vem aos procedimentos comicos. 

Entretanto, nao se resumem apenas nesses fatos referidos, as leituras sugeridas, no tex- 
to, pelo neologismo mantikos, como pode ser depreendido da resposta do coro a pergunta 
de Trigeu: "Por que nao? O que te escapa que seja necessario a um homem sabio? O que e que 
nao sabes que distingue um espirito sabio e uma coragem salutar?". (Paz, v. 1.027-1.031) 

A resposta do coro a Trigeu reveste o termo mantikos de outros matizes semanticos, 
alem dos ja assinalados, ao mesmo tempo que mascara uma sutil e ferina critica. Relembre- 
mos que a tarefa realizada por Trigeu e considerada mantikos resumira-se em o heroi arm- 
mar os gravetos para a fogueira ritual e, em consequencia disso, o coro considera o persona- 
gem Sophon Andra (v. 1.028). O vocabulo sophon que na primeira acepcao significa habil, 
pode, no dialeto atico, ser empregado com o valor de sabio (Platao, ApoZ., 20d.). Ao anahsar- 
mos o contexto em que ocorre o termo sophon, encontramos as seguintes palavras que cum- 
pre ressaltar: phronez^s (v. 1.027), dephroneo, pensar, ter no espirito; e, em seguida, a ex- 
pressao sopheiphreni (v. 1.030- I), com a mente sabia. 

O campo semantico, com efeito, em que ocorre o sintagma sophon andra liga-se es- 
sencialmente a atividade intelectual e esse fato nos permite traduzir a expressao por homem 
sabio. 

A resposta do coro a pergunta de Trigeu conduz-nos as seguintes conclusoes: inicial- 
mente, cumpre-nos assinalar o descompasso entre a realidade vista pelo publico e o modo 
elevado como se nomeia essa realidade, pois o fato de se juntarem gravetos para fazer uma fo- 
gueira - atividade concreta, prosaica e sem nenhuma complexidade - induz o coro a conside- 
rar o protagonista sabio, classificando de intelectual uma atividade meramente fisica. Trata-se 
de mais um procedimento eficaz na obtencao do riso e, a nosso ver, esse descompasso provo- 
ca tambem uma transferencia de notoriedade ou de importancia do celebrante da tarefa reli- 
giosa para o proprio ato, ao mesmo tempo que se evidencia para o publico como essa acao e 
simples. Desse modo, o fato de se conferir o estatuto intelectual a um ato prosaico e simples, 
ironicamente, dessacraliza a funcao de adivinho. 

Esse processo de desconstrucao da figura convencional do adivinho tambem pode ser 
percebido atraves de outros aspectos do texto. O processo caricatural esta apenas iniciando- 
se e, por ora, so se deformaram alguns tracos que compoem a imagem desse tipo social. 

A partir do verso 1.026 ressaltam-se dois signos essenciais para criar-se, na plateia, a 
expectativa da chegada do adivinho: o signo linguistico mantikos e um outro, visual, depreen- 
dido da fala dos personagens: a fogueira ritual de que se ocupa Trigeu. Evidentemente, ambos 
os signos, o linguistico e o visual, evocam a imagem mental do adivinho, antes que este chegue 
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a cena. 
No verso 1 .O43 o escravo volta a cena trazendo o cordeiro ja sacrificado, ao que Trigeu 

recomenda: "Vamos, poe estas carnes para assar, como e necessario. Ve aquele ali que se 
aproxima, coroado de louros". (Paz, v. 1.043-1.044) 

Embora nao haja indicacoes cenicas explicitas no texto comico, os signos linguisticos 
podem, por vezes, levar-nos a depreender gestos dos personagens e o mesmo ocorre com a 
indumentaria ou aderecos usados por eles. No verso 1.043 a expressao kaigar outosi anun- 
cia-nos a chegada a cena de um terceiro personagem: o pronome demonstrativo reforcado 
pela particula deitica de valor intensificador que, segundo Carriere (1968, p. 40), nos permite 
supor a presenca acessoria de um gesto, leva-nos a concluir que Trigeu aponta em direcao ao 
estranho. 

Antes de o terceiro personagem se manifestar verbalmente, tomamos conhecimento, 
atraves de Trigeu, de que o estranho esta adornado com uma coroa de louros: ... daphnei ... 
estephanomenos. 

O adereco, no teatro, situa-se entre as linguagens paraverbais e mantem estreita rela- 
cao com o personagem que os usa para diversos fins. Recorrendo-se ao contexto historico-so- 
cial da comedia, constatamos ser a coroa de louros ou de flores usada por participantes de ce- 
rimonias rituais que, habitualmente, terminavam em banquete comunitario. NO contexto ex- 
traficcao, pois, a coroa de louros aponta, primordialmente, para a ideia abstrata do ritual re- 
ligioso; contem porem, de modo implicito, a ideia subsidiaria de participacao em banquetes. 

Em A Paz - como e peculiar ao genero literario a que pertence - privilegia-se o con- 
creto em detrimento do abstrato: Trigeu recomenda cuidado ao escravo com a carne que esta 
assando, por alguem aproximar-se com unia coroa de louros na cabeca, e, dessa forma, acena 
para o fato subsidiario contido neste signo paraverbal - o estranho participa com frequencia 
dos banquetes decorrentes de ritos sacrificiais e, certamente, vai querer comer. 

A coroa de louros, como vimos, no contexto extraiiterario habitualmente remete a 
duas realidades colocadas em ordem de prioridade - a metafisica e a concreta - mas a co- 
media as privilegia ao inverso, ignorando o lado metaforico e enfatizando o concreto, ou seja, 
enfoca no adivinho o lado pragmatico, prosaico e fisiologico, nivelador de todos os seres hu- 
manos, e que a tragedia, por sua propria natureza, nao enfoca. 

Antes de o personagem manifestar-se verbalmente e de se identificar, o texto, de modo 
pleonastico, refere-se a coroa de louros, posto que o personagem ja estava visivel ao publico, 
com o referido adereco na testa. A peca preparou a plateia para a vinda de um adivinho e a se- 
guir o traz a cena, porem impoe o aspecto do personagem que deseja enfatizar. 

O fato de a comedia inverter as realidades contidas na coroa de louros nao vem, entre- 
tanto, eliminar nenhuma delas, pois uma nao exclui a outra. O novo personagem, ao ingressar 
no universo da comedia, mostra-se tao duplice quanto o signo paraverbal que carrega e que, 
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no texto, foi focalizado em primeiro lugar. Ao mesmo tempo que ele faz parte da raca humana, 
como o demonstram as referencias a seus habitos alimentares, tambem distingue-se dos de- 
mais homens, possui uma certa notoriedade naquele momento, devido ao fato de ser.um ce- 
lebrante de rituais religiosos. 

Apos a referencia ao adereco do novo personagem, surge no texto um outro termo, im- 
portante para a transfiguracao do estereotipo do adivinho, que, evidentemente, visa a satirizar 
o visitante, oriundo do universo oposto ao da comedia. Olhando o novo personagem ainda 
mudo, o escravo pergunta a Trigeu se este sabe de quem se trataria, ao que o heroi comico 
responde: "Parece um vigarista!". (Paz, v. 1.045) 

O novo personagem da comedia, cuja chegada comecou a ser preparada do verso 
1.026 ate o verso 1.045, nao foi completamente identificado e o primeiro termo para classifi- 
ca-lo, ahzon, vigarista, nao ocorre como afirmacao, mas como possibilidade, visto estar 
acompanhado dephainetai, parece. Entretanto, embora nao se afirme ser o personagem a h -  
zon, a mencao deste termo comeca a criar uma atmosfera negativa em torno do personagem, 
sobretudo no tocante as futuras palavras que venha a proferir. Instaura-se, a partir do termo 
ahzon, uma expectativa de incredulidade na plateia, que se infiltrara em qualquer ato futuro 
do personagem. Esse procedimento caricatural e satirico, que mal comeca a se delinear na 
peca, intensifica-se nos versos seguintes, no dialogo travado entre o escravo e Trigeu: 

Escravo - E algum udiuinho. 
Trigeu - Nao, por Zeus; mas e Hierocles, o proferidor de oraculos, aquele oriundo de Oreo 
(Pm, V. 1 .O46- 1.047) 

A oposicao estabelecida no texto entre mantis e khresmologos leva-nos a traduzir o se- 
gundo termo por "falador ou proferidor de oraculos" e podemos depreender, nessa oposicao, 
uma sutil ironia que, evidentemente, deveria ser melhor estabelecida oralmente, atraves das 
diferentes entonacoes com que os dois signos lingiiisticos deveriam ser proferidos. 

E importante ressaltar que nesse jogo de palavras, utilizado com o objetivo de desmitifi- 
car Hierocles, nao se trata, simplesmente, de caracterizar, de forma comica, um personagem 
ficticio. No caso em questao, o personagem caricatura e uma pessoa, visto ter existido em 
Oreo, na Eubeia, um adivinho chamado Hierocles. A desmitificacao de Hierocles tanto visa a 
atingir a pessoa do adivinho, quanto a espraiar-se por toda a classe social a que ele pertence, 
ou, pelo menos, por grande parte dela. 

Ernst Kris, em Psicanalise da arte (1968, p. 133), ao referir-se a caricatura, revela- 
nos que esta consiste sobretudo no exagero de tracos de modo a provocar o desequilibrio en- 
tre o modelo retratado e sua nova imagem. 

Esse processo da criacao do contraste entre a imagem de um personagem historico co- 
nhecido, talvez pela maioria do publico, e o perftl dele que a caricatura comeca a compor, in- 
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tensifica-se na seguinte pergunta do escravo a Trigeu: "O que ira ele dizer?". (Paz, v. 1.048) 
Quando o coro solicita a Trigeu que este prepare o ritual no lugar de um hierofante ou 

de um adivinho, percebemos uma inversao de papeis e este fato substancia-se nessas ultimas 
falas do escravo e de Trigeu: o adivinho Hierocles esta presente em cena, mas cabe ao prota- 
gonista, um simples agricultor, fazer a previsao do futuro, como se pode depreender pela per- 
gunta do escravo ao amo. 

A caricatura com fins satiricos traca o perfil da vitima, buscando deformar a realidade, 
exagerando seus tracos desproporcionalmente, com o objetivo de desacredita-la e dilacera- 
la. Essa deliberada transfiguracao, contudo, nao deve ser total, de modo a possibilitar que o 
novo perfil caricaturado mantenha a maior semelhanca possivel com a pessoa retratada. Cri- 
ar-se, pela caricatura, um retrato que possibilite reconhecer o parecido no diferente provoca 
enorme efeito cornico, ainda que determinados tracos do modelo original tenham sido au- 
mentados desmesuradamente. E varios sao os procedimentos utilizados na comediaA Pazpa- 
ra desfigurar a imagem estereotipada de um adivinho. Enfoca-se no adivinho Hierocles a sua 
arnbivalencia ao chegar ao universo da comedia, como tambem se ressalta o carater duplice 
da razao de sua visita. Vejamos o que pensam Trigeu e o escravo a respeito da visita do adivi- 
nho. 

Trigeu - E evidente que tera algum obstaculo para o a~ordo~da paz! 
Escravo -Nao! Ele se aproximoupor causa do cheiro de carne! (Paz, v. 1.049- 1.050) 

A comedia, preocupada em retratar o instante que passa, aborda, em Hierocles, o seu 
lado humano, que o torna semelhante a todos os homens. Dessa forma, o personagem, que 
nos demais generos literarios tem priorizado seu aspecto metafisico, emA Paz oscila entre o 
abstrato e o concreto, e esse fato coloca lado a lado componentes incompativeis e combina fa- 
cetas do personagem jamais unidas. O ridiculo desse personagem emerge a partir do momen- 
to em que surge, na mente do publico, uma comparacao entre a imagem estereotipada do adi- 

vinho e a que se vai, aos poucos, delineando no palco. 
A deformidade do personagem satirizado, no entanto, nao deve ser total - como vimos 

- a ponto de torna-lo irreconhecivel. Para tal, Hierocles, ao assistir a Trigeu e ao escravo pre- 
pararem a vitima sacrdicial, tenta orienta-los na empresa, demonstrando ao publico ser versa- 
do no assunto. Mas Hierocles somente assume as especificas funcoes de adivinho, integra-se 
perfeitamente nesse papel, quando toma conhecimento de estar Trigeu fazendo um sacrificio 
a deusa Paz. Tal fato se concretiza atraves da linguagem, visto haver a partir de entao uma ni- 
tida ruptura no discurso de Hierocles e o adivinho comecar a usar frases ambiguas e de cara- 
ter oracular, sobretudo com termos tomados de emprestimo a epopeia e a tragedia. Assim se 
manifesta Hierocles: "6 inuteis e ingenuos mortais ... os que nao compreendem racionalmente 
os deuses! Vis homens, fizestes um acordo com macacos de olhares briihantes ..." (Paz, v. 
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1.062 e ss.) 
Estabelece-se, a partir desta fala de Hierocles, um debate entre o adivinho e Trigeu, e, 

atraves dessa luta, os dois universos opostos representados por eles se defrontam no palco. 
Antes de saber estar Trigeu fazendo um sacrificio a Paz, Hierocles manifestava-se ver- 

balmente, valendo-se de termos do dialeto atico do Vo seculo a.C.; entretanto, ao saber terem 
os gregos restabelecido a paz, o discurso do adivinho transforma-se, e isso ja se evidencia na 
sua fala, anteriormente analisada. O adjetivo meleos, que significa inutil, vao, infeliz, e lar- 
gamente empregado por Homero e pelos tragicos (Homero, Iliada X, 480; XXI, 473; Odis- 
seia, V, 416; Esquilo, Sete contra Tebas, 779); o outro adjetivo empregado para classificar os 
mortais, nepioi, infantis, pueris, tolos, tambem aparece registrado em Homero (Iliada, 11, 
136; V, 480; M, 440); observe-se o dativo em -esi, na forma opharadiesi (Paz, v. 1.063), ir- 
reflxao, imprudencia: nesse caso, alem de se tratar de uma forma de dativo homerico, o ter- 
mo em questao tambem e amplamente empregado pelo poeta epico especificamente no dati- 
vo, como estereotipo. (Iliada, v. 649; X, 122, XVI, 354, etc.) 

Cumpre-nos assinalar, ainda, dentro dessa primeira fala de Hierocles, a expressao kha- 
ropokipithekois, com macacos de olhares brilhantes: este sintagrna causa estranheza, pois 
kharopos aparece em Homero acompanhando leon, leao. Esse sintagma kharopokipithekois 
possui duas funcoes: inicialmente, a utilizacao do adjetivo, consagradamente empregado para 
classificar leon, aplicado apithekos degrada inicialmente a fala nobre do adivinho. Em segun- 
do lugar, ao examinarmos mais detidamente a expressao, verificamos que, independente da 
funcao de transformar um discurso nobre em outro, comico e degradado, o sintagma e uma 
alusao pejorativa aos espartanos, pois foi com estes que os atenienses estabeleceram a paz. 

Parece-nos necessario fazer uma reflexao acerca dessa subita transformacao do dis- 
curso de Hierocles. Sendo o adivinho um representante-simbolo do mundo antagonico ao da 
comedia, sua postura deve opor-se a de Trigeu, visto ser impossivel ao adivinho ajustar-se ple- 
namente a um universo regido por leis antiteticas as que regem seu habitat natural. E, por is- 
so, Hierocles que chega a cena, duplice, ao saber do restabelecimento da paz, assume a pos- 
tura de adivinho, como pudemos perceber atraves de sua fala, e mostra-se favoravel a conti- 
nuidade da guerra. Para simbolizar o mundo dito "serio", Hierocles emprega linguagem co- 
mum a tragedia e a epopeia e, a partir de entao, um dialogo de carater agonistico sera travado 
entre os dois personagens, representantes'de mundos opostos. 

O connito da-se face a face e a situacao, apesar de comica, deixa-nos entrever o se- 
guinte: nao e mais o momento de os gregos buscarem solucao para os seus contlitos nos he- 
rois ou nos animais miticos, povoadores da epopeia e da tragedia, uma vez que esse tempo mi- 
raculoso acabou. Cabe agora, aos gregos, homens comuns, prosaicos, buscarem a deusa Paz 
com seus instrumentos de trabalho. O mundo novo, tao vivamente desejado por todos, so po- 
dera nascer na medida que houver uma forte ruptura com as antigas tradicoes, mostradas pela 
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comedia como distantes dos homens de sua epoca e, alem disso, inoperantes. Cabe a cada 
grego ajudar a fundar novas tradicoes para encontrar a Paz. 

Hierocles representa, na comedia A Paz, todo o mundo serio e, por isso, Aristofanes 
canaliza para esse personagem toda sua satira corrosiva, visando deformar e dilacerar a ima- 
gem de Hierocles, ainda que simbolicamente, com o objetivo de anular antigas tradicoes e, so- 
bretudo, destruir, na plateia, o medo dos componentes desse mundo; o poeta comico almeja, 
tambem, inverter a relacao de poder, ainda que tal inversao dure o tempo que perdurar o riso. 

A chegada de Hierocles ao mundo comico divide-se em duas etapas fundamentais: em 
primeiro lugar, o adivinho e enfocado duplamente, ou seja, na sua condicao de ser humano e 
na funcao de adivinho, Hierocles, mostrado do verso 1.042 ao verso 1.062, e tao dicotornico 
quanto o adereco que lhe adorna a testa. 

A partir, contudo, do momento em que a paz e mencionada, ha uma ruptura no com- 
portamento do adivinho, como tentamos evidenciar na analise do discurso desse persona- 
gem; quando, pois, Hierocles toma conhecimento de que os Gregos libertaram a deusa Paz e 
acabaram com a guerra, transforma-se em porta-voz do mundo serio e eclipsa uma das du- 
plas faces que possui ao ingressar no mundo comico. 

Trava-se, a partir de entao, um verdadeiro dialogo de carater agonistico entre Hiero- 
cles e Trigeu; mas, na verdade, sao os dois universos a que pertencem os dois personagens 
que se confrontam e, assim sendo, Trigeu e Hierocles emitem seu pensar a respeito da guerra. 

Hierocles manifesta sua oposicao a paz atraves de frases enigmaticas, semelhantes as 
falas oraculares, porem plenas de elementos estranhos a esse tipo de discurso. No que concer- 
ne ao tempo oportuno para o restabelecimento da paz, assim se manifesta o adivinho: "Nao 
agrada aos deuses bem-aventurados fazer cessar o clamor da guerra, antes de o lobo casar 
com a ovelha!". (v. 1.075-1.076) 

E mais adiante diz Hierocles: "Enquanto a barata, fugindo, largar seus traques bem fe- 
dorentos e o pintassilgo estridente, apressando-se, der a luz filhos cegos, nao e desta vez, ain- 
da, que se fara a paz". 

Trigeu, apos ouvir Hierocles, pergunta ao adivinho quando sera o momento oportuno 
de os Gregos restabelecerem a Paz e obtem como resposta o enigma, elevado ao "nonsense": 
"Nem nunca has de tornar liso um ourico crispado!". (v. 1.086) 

E prossegue o debate entre os dois personagens representantes de mundos antagoni- 
cos, enquanto a carne vai assando. 

Mas, ao ve-la pronta, diz Hierocles: "Derrama-me tambem uma libacao e passa-me 
ainda uma porcao de entranhas". (v. 1.105) 

Nesse momento, assinalamos a retomada da duplicidade inicial de Hierocles: e um ser 
humano, desejoso de comer carne, embora continue sendo adivinho. Entretanto, aos poucos, 
o adivinho vai-se transfigurando a medida que lhe cresce o desejo de comer carne, do mesmo 
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modo que anteriormente era imenso, em Trigeu, o desejo pela paz. Assim se eclipsa em Hiero- 
cles a funcao de adivinho e esse se torna um simples ser humano, sendo a vontade de se ali- 
mentar o elemento que o nivela aos demais homens. Inverte-se, nesse momento, a situacao: 
no mundo imediato, concreto, prosaico, Trigeu, homem do povo, ocupa um lugar hierarqui- 
camente superior em dignidade a Hierocles. O ex-adivinho pergunta ao protagonista comico 
quando ira comer, ao que o Trigeu responde: "E-nos impossivel dar-te (carne), antes de o lo- 
bo casar com aovelha!". (v. 1.111-1.112) 

A fala seguinte de Hierocles leva-nos a depreender estar ele em posicao de suplicante, 
configurando-se totalmente a inversao de papeis: "Por favor, pelos teus joelhos!". (v. 1.1 12) 

E Trigeu responde-lhe: 

Nao adianta suplicares de nenhuma maneira! 
Nunca has de tornar liso um ourico crispado! (v. 1.1 14) 

No verso 1.125, finalmente, Hierocles sai de cena, sem comer carnes e sendo fragoro- 
samente agredido pelo escravo de Trigeu. 

Acompanhamos, na comediad Paz, a trajetoria de um personagem oriundo do univer- 
so "serio" e procuramos evidenciar de que modo este personagem foi desconstruido pela ca- 
ricatura, perdendo sua magnificencia e tornando-se um ser diminuto, mesquinho como todos 
os demais personagens do mundo comico. Cumpre-nos, no entanto, chamar a atencao para 
um fato que nos parece extremamente interessante. Quando Hierocles surge em cena, enfoca- 
se nele, alem do lado humano, a sua funcao de adivinho, ainda que transfigurada pela carica- 
tura. E como a caricatura leva a reconhecer o diferente no parecido, embora haja um desa- 
cordo entre a imagem convencional do adivinho e a que a comedia nos apresenta, inegavel- 
mente Hierocles guarda tracos que o ligam ao modelo caricaturado. As frases enigmaticas 
que ele profere, ainda que levadas ao "nonsense", guardam camadas semanticas superpostas 
que remetem a possiveis interpretacoes. Permanece, em torno de Hierocles, um contexto si- 
tuacional que confere as suas palavras um certo sentido metaforico e enigmatico. 

No entanto, Trigeu repete as mesmas frases, e os sentidos metaforicos e enigmaticos 
desse discurso dissipam-se, restando, apenas, o sentido proprio, imediato. Concluimos pois 
que, embora os significantes sejam os mesmos nas fdas de Hierocles e Trigeu, os significados 
divergem, visto serem opostos os contextos dos falantes. 

Evidencia-se que Aristofanes, nesse momento da comedia8 Paz, libera o signo linguis- 
tico, imprimindo-lhe diferentes significados, sem deformar seu significante, atraves do recur- 
so de faze-lo proferido por falantes diferentes e antagonicos. 

DAMASCENO, S. Hierocles the diviner: avisit from the sublime to the grotesque. Classica, Sao Paulo, n. 
9/10, p. 163-172,1996/1997. 
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ssuming that comic speech is characterized by freedom, this work aims at reflecting 
A o  n the ways Aristophanes found to set the iinguistic sign free in the agon of the play, 
the characters in which are Trygaios, the comic protagonist and Hierocles, the guesser. 
We observe that although the guesser appears caricatured, his discourse keeps enigma- 
tic overtones even when they appear to be nonsense Trygaios repetition of the speech 
brings out those overtones dissipation, stressing that on this point the iinguistic sign is 
set free, but the significants are kept with various significations, taking into account the 
fact that the speakers are antagonists. 
Key-words: Hierocles; sublime; Grotesque; Comedy. 
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N este artigo apresenta-se uma contribuicao ao estudo dos efeitos de humor no poe- 
ma VI11 de Catulo; de fato, alem do metro dessa composicao e de outros elementos 

criadores de distanciamento ironico que os estudiosos tem apontado, um outro aspec- 
to de sua forma, ainda pouco percebido, guia a leitura para essa interpretacao: o jogo, 
a maneira de anagrama imperfeito (o "hipograma", ou, mais precisamente, "cripto- 
grama", de Saussure), com os sons do nome da amada, aparentemente calado. E mais 
uma das maneiras com que o poeta elabora a jocosa diferenca entre o que se diz e o 
que, sentido e reprimido, deixa-se, porem, transparecer. 
Palavras-chave: Poesia latina; Catulo; Coliambo. 

N inguem ousara hoje negar, assim o cremos, que, no tao discutido poema VIU de Catulo, 
ha boa dose de humor; ficariamos perplexos, talvez, se alguem manifestasse hoje, di- 
ante de sua leitura, os mesmos sentimentos que o historiador ingles Macaulay dizia 

sentir, incapaz de ler tais versos sem chorar. .. (Fordyce, 1961, p. 110) ,I exemplo siginificativo 
de uma certa recepcao romantica da poesia subjetiva latina.2 Nosso objetivo ao retomar a um 

' Mas ja em 1909, Morris (apud Wheeler, 1974, p. 228-229) apontava o lado humoristico do poema, em analise algo vi- 
ciada, contudo, pelo biografismo. Por outro lado, ressalvemos que o universo (no sentido etimologico do termo) de lei- 
turas desse nosso poema e absolutamente insondavel e imponderavel, em face do que observamos na nota seguinte; en- 
tretanto, por vicios de escola ..., o estudioso tende a chamar leitores, sem adjetivacao, apenas a certo leitor "ideal", supos- 
tamente privilegiado e exclusivo, aquele esclarecido pela literatura fiiologica ... uma ave rarissima ou quase extinta em um 

' pais como o nosso. .. 
Certos teoricos da literatura argumentariam que mesmo nossa proposta de leitura nao "romantica" e datada, inserida no 
tempo, como qualquer outra, e, portanto, discutivel, alem de pretensiosa; um texto latino, como qualquer outro texto li- 
terario (como todo texto?) nao contem umaverdade atemporal que caberia ao estudioso-filologo determinar, mas instau- 
ra, como qualquer outro, o espaco de signos para infinitas possiveis (re)leituras - nao e possivel aborda-lo sem intermediacao 
de nosso proprio universo cultural. Entretanto, parece-nos obvio que ha leituras mais opacas do que outras, que perdem 
mais elementos da significacao e sectariamente deixam de lado o que nao cabe em seu esquema interpretativo - riscos so- 
bretudo das leituras sociologizantes, "feministas", "psicologicas", etc.; assim, uma leitura exclusivamente sentimental do 
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texto tao comentado e debatido e fornecer uma breve leitura de alguns elementos comicos 
desse poema, ainda nao percebidos, ao que nos conta. Para chegarmos a essa meta, porem, 
sera interessante recordar alguns indicios que apontam para uma leitura em que o jocoso, 
ainda que nao exclua o sentimental e o patetico (parece-nos que essa mescla de tons, tipica- 
mente alexandrina e, portanto, neoterica, tambem aqui se faz presente), perpassa o conjunto 
do texto. 

Inicialmente, e preciso falar do metro, o chamado "iambo manco" (coiiambo), hiponac- 
teu ou "escazao", um tnmetro iambico com um troqueu ou espondeu no ultimo pe. Como se 
sabe, essa ruptura brusca do ritmo cria um efeito de estranheza que era utilizado por seu pro- 
vavel criador, Hiponax de Efeso, para criar ou realcar o comico. Catulo o emprega em oito 
poemas, dentre os quais os de numero 22,37,39,44 e 59 sao claramente satiricos, em maior 
ou menor grau; excluindo-se o 8, que aqui discutiremos, restam os de numero 31 e 60. O 31 
dirige uma saudacao a Peninsula de Sirmio, onde a familia do poeta possuia uma casa, e o tom 
e festivo: 

Salue, o uenmta Sirmio, atque ero gaude; 
Gaudete uosque, o Lydiae h c m  undae; 
Ridete, quicquid est domi cachinnorum. (v. 12-14) 

"Salve, o encantadora Sirmio, e com teu senhor alegra-te; 
Alegrai-vos tambem, o ondas iidias do lago; 
Ride, gargalhadas, quantas em casa houver!" 

Resta o de numero 60, queixa contra alguem "de coracao demasiado cruel", em cinco 
versos, com referencias mitologicas, helenismo no lexico (leaena), adjetivo raro (libystinis) 
e um topos que remonta a Homero e Euripides. Se tendemos a ver funcionalidade no empre- 
go do coiiambo, isto e, se achamos que tal verso era empregado em poesias com algum traco 
que fosse de ironia ou festividade, este poema apresenta-nos uma incognita. Mas resta o fato 
de que em Catulo o metro e empregado prevalentemente em composicoes de certo tipo; so- 
mos levados a crer que uma certa jocosidade, comum em tantas nugae de Catulo, e a caracte- 
ristica compartilhada por esse conjunto; quanto a excecao, talvez nao seja despropositado re- 
cordar que o metro definidor da elegia, o distico justamente chamado elegiaco, tambem se 
empregou, especialmente em suas origens gregas, com outros conteudos que nao os da elegia 
amorosa latina (pensemos em Solon, por exemplo). 

Concentremo-nos brevemente nessa relacao entre metrica e tema: teria havido o senti- 
mento, entre os poetas da Antiguidade e, por certo, seu publico, de uma adequacao entre, por 

poema VI11 nao deixa espaco para o humor e a ironia, que cabe ao estudioso revelar, sem pretensoes de ter descoberto a 
chave interpretativa. Por outro lado, reconstituir dados da recepcao do leitor implicito nao e sem interesse, ainda que se 
defenda a parcialidade dessa tarefa: trata-se de respeitar a alteridade, a historicidade, a emergencia de umavoz do passado 
que difere da nossa tradicao cultural mais proxima. 
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exemplo, o metro elegiaco e seus conteudos mais frequentes? 
Pierre Grimal, em seu Le Lyrisme a Rome, da uma explicacao para o emprego do dis 

tico elegiaco na poesia de tom melancolico ou choroso: ao hexametro dactilico regular se su- 
cede um pentametro que constitui, de fato, duas tripodias dactiucas catalepticas justapostas, 
dando a impressao "d'un developpement heurte, comme brise par un sanglot" (p. 117). Horacio 
tambem aponta a associacao original do metro ao tema; o distico teria sido empregado num 
primeiro momento para a poesia do lamento: 

Versibus impariter iunctis querimonia primum (De Arte Poetica, v. 75)  

"Na uniao de versos desiguais (encerrou-se), primeiramente, o lamento ..." 

Notemos querimonia, na elegia I, 18, de Propercio, que traz a situacao elegiaca tipica: 
em metro elegiaco, num ambiente de bucojica, o primeiro verso programaticamente anuncia 
a mescla de generos, ou, se se prefere, a ambientacao bucolica da situacao elegiaca; a ultima 
palavra do primeiro heiaametro como que anuncia a interferencia generica: 

Haec certe deserta loca et taciturna querenti 

"Estes lugares desertos e taciturnos sao ideaispara quem se lamenta ..." 

Um exemplo clarissimo de que o distico elegiaco era sentido como apropriado ao 
amor infeliz, temos no mesmo Ovidio; numa epistola das H e r o i h ,  Safo, prevendo o espanto 
de seu Faon por receber dela versos elegiacos, justifica o abandono dos metros em que ela se 
especializara pela mudanca de tema - deve cantar materia adequada a elegia: 

Forsitan et qwre mea sint alterna requiras 
Cannina, cum lyricis sim mugis apta modis. 
Fkndus amor meus est; ekgiaj7ebi.k carmen; 
Non facit ad lacrimas barbitos u lh  meas. (XV, v. 5-8) 

"Talvez perguntes por que sejam alternados 
Meus versos, embora seja melhor nos ritmos liricos. 
Devo chorar meu amor; a elegia e poema choroso; 
Nao se ajusta a minhas lagrimas lira alguma". 

A ruptura da expectativa - a um ritmo dactilico regular segue-se um esquema que pa- 
rece quebrar a estutura ritmica anterior - pode, talvez, explicar nao so a adequacao do distico 
aos versos de tom tristonho como tambem, em sua evolucao, aos epigramas satiricos (parado- 
xo saboroso) e a poesia de invectiva: o efeito de ruptura certamente era sentido como apto a 
reproduzir a expressao de afetos intensos ou de uma dissonancia explorada para fins comi- 
cos. Ao falar de sua renuncia a escrever uma epopeia para se dedicar aos seus Amores, Ovidio 
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conta que comecara a compor hexametros mas que veio Cupido e roubou um pe do segundo 
verso (unum surrupuissepedem - I, 1, v. 4): o pentametro e, pois, visto como uma especie 
de hexametro de ritmo quebrado, lacunar, que, num distico, rompe com a sublimidade do 
primeiro verso (o proprio Horacio, no passo citado mais acima, compara o distico a uma pa- 
relha de cavalos desiguais, "um mais fraco" atrelado a "outro mais forte", na interpretacao de 
Rostagni), como a contraposicao ovidiana parece nos mostrar bem: 

Sex mibi sugart opus numeris, in quinque residat! (Amores, I ,  1 ,  v. 27) 

"Que a obra se me alce em seis pes, em cinco se abaixe!" 

Os verbos grifados sao empregados de forma ambigua: que a obra se inkie com seis e 
termine com cinco pes, mas tambem se e h e  como hexametro e se abaixe, isto e, desca das 
alturas a que aparentemente se elevara, com o pentametro: ao primeiro pe adequado a mate- 
ria nobre e solene se sucede um pe diverso, que cria o efeito de distorcao, um como que he- 
xametro abortado ... 

Por outro lado, verificaremos facilmente que o distico elegiaco, considerado por exce- 
lencia o metro do lamento, nao se restringe aos conteudos elegiacos; assim, seria preciso dis- 
tinguir a especializacao de uma dada forma a uma certa tematica, tal como a podemos sentir 
a partir da pratica concreta dos poetas, e sua eventual utilizacao minoritaria em outros domi- 
nios; a obsevacao e sobretudo relevante para nos prevenir contra uma demasiado supedicial 
consideracao dos generos a partir dos metros, afinal, a partir da tradicao, os poetas podem (e, 
de fato, comumente, fazem-no) jogar com as expectativas do leitor diante de um certo ritmo - 
temos um exemplo instigante na decima bucoiica, tal como revelado pela leitura de Gim Bia- 
gio Conte. (Conte, 1984, p. 13) 

Se o distico elegiaco parece apropriado aos lamentos, seu emprego nao se limita a ele- 
gia amorosa; similarmente, se o hexametro, por exemplo, e metro epico por excelencia, e os 
Antigos tentavam explicar por que13 e tambem empregado na poesia didatica, nos idiiios vir- 
@anos e em certos epigramas de Marcial. Concluamos: tambem o coiiarnbo, ritmo da joco- 
sidade, nao se reduz aos versos satiricos, apesar de ser sentido como especialmente apto a es- 
se uso. 

Para kstoteles, o chamado verso "heroico" e adequado a epopeia porque "e o mais grave e o mais amplo" e por isso 
"acoihe meihor vocabulos raros e metaforicos" (Poetica, XXIV, 154, trad. de Eudoro de Souza). Ovidio o chama degrauis 
e adequado a tratar das facanhas belicas: 

Armagraui numero uioientaque bellaparabam 
Edere, muteria conveniente modis. (Amores, I ,  1 ,  v. 1-2) 
"Armas e violentas guerras, num ritmo grave, preparava-me 
Para celebrar, materia adequada a essa cadencia". 

Notemos a arma inicial, a evocar, sem sombra de duvida, a mais celebre epopeia dos Romanos, a Eneida. 
Expressando a desistencia de compor uma epopeia, diz o poeta: 
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No entanto, se a consideracao do metro por si so pode nao parecer decisiva14 a presen- 
ca de outros elementos que apontam para uma "intencao" (no sentido da intentio operis de 
Eco) humoristica, leva-nos a ver nos coiiambos do poema Vi11 de Catulo sua feicao satirica 
mais comum. Pouparemos o leitor de uma leitura mais detalhada do poema, especialmente 
porque ja o fizemos numa dissertacao de mestrado; deter-nos-emos no que nos parece ser seu 
aspecto humoristico mais visivel, para entao acrescentarmos algo a leitura que a critica vem 
realizando nesse campo dos efeitos do-humor. 

No poema ViII, o leitor como que surpreende um momento de monologo interior em 
"Catulo", na verdade um dialogo, pois que nesse poeta o soliloquio e dramatizado na "conver- 
sa" de duas instancias de suapersona; como no poema 76, "Catulo I", atraves de pensamen- 
tos cheios de bom-senso romano, tenta levar "Catulo 2" a renunciar a uma paixao que so cau- 
sa infelicidade; como se ve, trata-se de incursao catuliana pelo genero da renuntiatio amoris 
(Cairns, 1972, p. 80) .j "Encenacao" semelhante de conflito interior se encontraria no poema 
51, se a ultima estrofe dessa ode safrca pertence mesmo a tal composicao, do que estamos 
mais do que convencidos (dentre outros motivos, por razoes formais: nesses ultimos versos se 
repete a forte aliteracao em /i/ que permeia quase todo o restante do poema). 

Depois de mencionar um passado de felicidade (destacado pela Ringkomposition), 
quando apuella e "Catulo" tinham a mesma vontade, ele se exorta a renuncia, a tambem "nao 
querer", agora que a moca "ja nao quer" - total submissao do apaixonado ao arbitrio de um 
outro que Lucrecio denunciara como um dos maleficios da paixao (De Rerzcm Natura, IV, 
1.115) .6 Como alguem que aparenta ter aprendido bem a licao de moral de um tutor, "Catulo" 
se dirige a moca: 

Ferrea czmz uestris bella zurlefe nzodis! (v. 28) 
"Ferreas guerras, com vossa cadencia, adeus!" 

Tambem Horacio aponta a adequacao do Iiesametro a esse tipo de temitica: 

Resgestae regumque ducwnque et tristia belln 
quo scribipossetzt numero, monstruuif flomenrs. (De Arte lJoefica, v. 73-74) 

"As facanhas dos reis e dos chefes e as tristes guerras, 
eni que metro se poderiam nard-Ias, mostroii Homero". 
Mas leiam-se as consideracoes de Achcar, 1994, sobre o efeito humoristico da nota dissonante propiciada pelo metro neste 
poema (pp. 17-18). 

j Um belo exemplo de que os poetas usam com liberdade e criatividade os iopicos de determinado "genero": aqui, trata-se 
de uma tentativa de retzutztiafio, cujo fracasso o leitor acompanhara ao longo dos versos. No poenia WMVI, apela-se aos 
deuses para a solucao de um conflito que parece liumanamente insanavel. 
Note-se o expressivo qniasmo. 
Quae h~ uolebas nec puella nolebat. (v. 7) 
Nunc ilh noii uolt; tu quoque, inipotens, noli (v. 9) 
O jogo com os nomes e prononies que representani amante e amada prossegue: 
Vale,puelh. iam Catzdlus obdurat. (v. 12) 
A altemancia continua entre uni e outro ressalta a discordancia, a cisao das vontades outrora irmanadas. Ve-se quao 
burilado (u&ilatum) e este poema que aparenta a espontaneidade de uma conversa consigo mesmo em tom confessioiiai. 
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Valepueliu. Iam Catullus obdurat, 
nec te requiret nec rogabit i1zuitanz. (v. 9- 10) 

Inuitam: novamente, se a moca nao quer, "Catulo" tambem nao deve querer. .. Mas os 
versos que seguem acabam revelando que, apesar do tom aparentemente decidido, "Catulo" 
continua apaixonado, dependente e atado ao passado. Preve um futuro triste para a amada: 
em interrogativas retoricas aparentes ("Quem se apaixonara de ti?", isto e, "Ninguem se apro- 
simara de ti"), com o ritmo sofrego das anaforas,parece acreditar que a garota nao sera por 
mais ninguem amada, ao passo que o tom deixa transparecer preocupacao, sofrimento, ten- 
sao. Catulo ameaca a amada com a visao de um futuro a ela cruel, mas parece chegar a con- 
clusao nao explicitada de que seu proprio destino e que se afigura penoso. Aqui, o brilho tec- 
nico dessa composicao: o poeta consegue criar "falas" de uma personagem cujo conteudo su- 
perficial e desmentido pelo modo de enunciacao, sem necessidade de apor comentario al- 
gum, adendo algum, a nao ser o verso final de todo o poema: "At tu, Catuiie, destinatus obdura". 
(v. 19) 

"Catulo" se incitara a resolucao decidida: obdura (v. 11) ; dirigira-se a sua garota di- 
zendo-se ja mudado: Iana Catullus obdurat (v. 12) ; no verso final, o imperativo volta - obdura, 
mostrando que a licao nao foi aprendida, que Catulo sofre, ama, nao esquece: em suma, nao 
deixou de querer. Assim, o verso final irradia sobre o que precede a desconfianca de que "Ca- 
tulo" expressa uma determinacao que esta muito longe dele. Mais intrigante: At tu, Catulle 
evoca o anteriordt tu dokbis (v. 14), que saberemos dirigido a moca ao final do verso. Quan- 
do se 1eAt tu dolebis, num poema em que o eu-poetico conversa consigo, de inicio se e con- 
fundido: esse tu que sofrera e Catulo; a seqiiencia do verso (cum rogaberis nul la ,  apontan- 
do para o sujeito feminino) nos diz que e a amada, ao passo que a sequencia dopoema nos 
sugere que, de fato, e Catulo ... Trata-se de um jogo sutil entre o que se diz e o que se deixa di- 
zer nas  entrelinha^.^ 

Algo, porem, deve ser notado: quem e a talpuella? Ninguem duvida de que e Lesbia, es- 
pecialmente porque apuella de sua poesia erotica e Lesbia, num ciclo comparavel ao dos 
poemas a Cintia, a garota properciana. Mas o nome da amada e calado. Aparece comopuella 
(v. 7 e 12), illa (v. 9), quae fugit (10) e tu (v. 14). E interessante que os prazeres do passado 
recordados com nostalgia sao designados tambem por uma illa (iocosa), neutro plural; as- 
sim, o verso 9 admitiria outra interpretacao que se somaria a que todo mundo, inclusisve nos, 
fazemos: 

Nunc iam illa non uolt: tu quoque impotens noli 
"Agora ela ja nao quer; tu tambem, fraco, nao queiras ..." 

Que o tema deveria ser topico, comprova-o, alem de Plauto (Truculenbs, v. 7j9-769; Baccliides, v 500-525 - exemplos 
apon~ldos por Morris apud Wheeler, 1974, p. 229) e os elegiacos, uma sentenca de Publiiio Siro: amans iratus mirlta 
menlitur sibi: no poema de Catulo, o amante, etiquetado como Catzrll~s, deixa transparecer ao leitor sua v2 auto-ilusao ... 
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"Agora (ela) ja nao quer (aquelas coisas prazerosas que mencionei...); tu tambem nao quei- 
ras..." 

Mas o que realmente nos motivou a voltar a tratar deste poema vem dito a seguir. Char- 
les Martin ve em dolebis o anagrama (e verdade que imperfeito) de ... Lesbia (Martin, 1992, 
p. 110), uma leitura que queremos referendar e desenvolver. De fato, parece-nos significativo 
que "Catulo" cale o nome da amada e a ela so se refira indiretamente:8 aparenta distanciamento; 
mas os sons de seu dolebis, anagrama "involuntario" perpetrado pelapersona Catullus, reve- 
la, em novo jogo entre aparencia e desmascaramento, que a paixao continua intensa e obses- 
siva ... Para nos, o nome da amada e tambem sugerido por outros sons que percorrem os ver- 
sos finais e que evocam Lesbia: 

doLEBIS.. . nuLLA (v. 14) 
uidEBERIS BELLA (v. 16) 
laBELLA mordEBIS (v. 18). 

Ao leitor do ciclo esses sons, reiterados, em anagramas imperfeitos ou criptogramas 
(reiteracao sonora, em anagramas, de "nomes ou palavras que nao sao pronunciados no de- 
correr da peca", na definicao de Saussure, 1978, p. 17), fazem ecoar o nome da amada: no- 
temos, sobretudo, os dois jogos fonicos finais, criados a partir de expressoes da linguagem co- 
loquial (bella, labelh), numa especie de quiasmo, se podemos empregar esse termo fora do 
ambito restrito da sintaxe. 

Ao descobrir esses anagramas, somos tomados de um ceticismo inicial e receamos, ao 
propor tal analise, estar imbuidos daquele "descarado heroismo de afirmar" que, para o Ra- 
posao de A Reliquia, "cria, atraves da universal ilusao, ciencias e religioes" ..., mas a reflexao 
sobre a estrutura do poema, com aquele desmascarar para o leitor da fala superficial do eu- 
poetico, a consideracao de que o nome da amada e superficialmente silenciado, o jogo At tu, 
Catulle (tu = Catulo), At tu dolebis (tu = Lesbia) , confirma-nos a possibilidade de aqui es- 
tar uma faceta mais sutil e particularmente saborosa de seu humor, que teria passado desper- 

R No poema IXINI, que condivide com o poeina VI11 eni mais de uma caracteritica: o soliloquio dramatizado, em auto-in- 
citacao a renuncia (v. 10-12, 14-16), um possivel eco verbal (desinis esse nriser, v. 12/Miser Catzrlle, desinas inpertire, 
Mii,  I ) ,  o topos da retlrrntiatio amoris impossivel, a sugestao de iim investimento emocional que da em nada (Onlniaque - 
ingrataeperierunt credita menti, v. 9/ E! quod zlidesperisse, perditutn dztcm, VIII, v. 2), nesta bela elegia, de notavel 
patbos, o nome da amada tambem nao e espresso, ao passo que o de Catulo, sim (Catulle, v. 5) -ela e a ingratue ... menti 
(v. 9)  e illa, um efeito de distanciamento que jiilgamos comparavel ao do poema VIU. Em leitura que leve em conta o ciclo 
de Lesbia, Illu evoca, ao lado das conesoes iiitertestuais, essa amada cujo nome se silencia. Mas nem e preciso dizer que, .. 
ao contrario do que ocorre no poema VIII, nao ha sinal de jocosidade, o tom e elegiaco no sentido primeiro do termo, e a ' 
mudanca de metro (o coliambo pelo distico elegiaco) parece sinalizar para a diferenca de !om: estamos longe do tom li- 
geiro e por vezes francamente Iiumoristico de certa producao elegiaca da epoca de hugusto. E ciirioso que illa(n2) tambem 
designe a amada no poema XCII, apos o nonie Lesbia ter sido expresso duas vezes, em contraposicao a ego (Lesbiu mi ... / 
Lesbia nze ..., v. 1-2) e venha salientado, o lado do nome proprio, no poema LVIII: Lesbiu il/u,/lliuLesbia, em quiasmo. ':. 
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cebida aos estudiosos da obra de Catulo. 
AO inves de falarmos em "anagrainas" inlpei-feitos, poderiamos tomar ao mesmo Saus- 

sure sua definicao de "liipogramas", uni dos varios termos que o linguista empregou, em cu- 
riosa vacilacao quanto a terminologia, para destacar uni fenomeno percebido especialinente 
no verso saturnio latino: 

(...) trata-se airzda no 'hipogranza" de sublinhar um tzome, urna palavra, esforcando-se 
p o r  repetir-lhe as sihbas, e damio-lhe unza segurzda nza~zeira de ser, jkticia, acrescentada, 
por  assim dizer, a forma original dapaluvra (p. 14). 

Talvez menos evidentes, mas dignas de nota estas outras reiteracoes fon i~as :~  

Fulsere quondam candidi tibi soles. (cf.: dolebis) 
Cum uentitabas quo puella ducebat 
Amata nobis quantum amabitur nullu. 
Ibi illa multa tum iocosa fiebant, 
Quae tu nolebas nec puellu nolebat. 
Fulsere uere candidi tibi soles. (v. 3-8) 

Notaveis as assonancias em /a/, /e/  e /i/, as vogais do nome Lesbia. 
Alguns numeros sobre a.repeticao de sons que recordariam, no conjunto, o nome si- 

lenciado mas presente pela evocacao criptografica: 

le(s) - oito vezes (Catulle, duas vezes; soles, duas vezes; iolebas; nolebat; dolebis; scelesta); 
note-se que eni tres passos vemos surgir toda a silaba inicial les (v. 3,8 e 15); 
bi - doze vezes (tibi, tres vezes; nobis; aniabitur; ibi; rogabit; dolebis; adibit; amabis; basiabis; 
niordebis; 
a - notavel: amata nobis quantum amabitur nulla (v. 5) 
Ibi iiiu niulta tum iocosa fiebant (v. 6)1•‹ 

Pode-se ainda ressaltar a presenca de outras associacoes (como os sons ba e be, rei- 
terados cinco e duas vezes, respectivamente; a forte repeticao dos / I ,  em dez palavras), mas 
pessoalmente preferimos focalizar a evocacao do nome Lesbia nos versos finais do poema, a 
nosso ver uma evidencia, cujo sentido ja interpretamos. 

Se nossa leitura e correta, o jogo fonico do poema VI11 de Catulo e absolutamente se- 
melhante ao identificado por Saussure em sua analise de versos latinos e gregos: reiteracao, 

Levou-me a essa analise uma 0bsem;icao sobre a forte presenca dos / 1 /, feita por meu aluno Jose Carios Bacarat Junior, a 
quem aqui agradeco. 

' O  A quantidade, como se ve, nao prepondera sobre o timbre da vogd a ponto de excluir certos sons do anagramatico; ja o 
observara Saiissure. 
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pela evocacao dos sons que o compoem, de uma "palavra-tema", geralmente um nome pro- 
prio, quase criptografica, ainda que certamente mais evidente para os leitores da Antiguidade, 
superiorniente sensiveis a parte material dos signos de uma literatura feita para ser lida em voz 
alta. 

Uma associacao que nao encontramos em Saussure, mas que nos parece relevante: sa- 
be-se que nos hinos religiosos e situacoes de discurso similares bem como na poesia amoro- 
sa dos latinos, pode-se identificar um outro tipo de reiteracao fonica, de matiz originalmente 
religioso, comparavel a do "hipograma", cuja origem, na expressao cautelosa de Saussure, 
pode ter sido tambem religiosa:" como ja apontamos em trabalhos anteriores, no chamado 
"Hino a Venus" de Lucrecio, bem como no poema LI de Catulo ou em trecho do canto quarto 
da Eneida, reiteram-se obsessivamente os sons que evocam a segunda pessoa, tu ,  seja atraves 
da repeticao do pronome em varios casos, seja atraves dos sons no interior de outras pala- 
vras, o que geralmente se associa com uma forte aliteracao em /V. Ilustremos com versos de 
Lucrecio (assinalamos em negrito a reiteracao direta ou indireta do pronome de segunda pessoa 

. do singular em varios casos, e em itaiico a aliteracao em /V nao assinalada nos pronomes): 

per te quoniam genus omne anirnantum 
Concipitur, uisitque exortum lumina solis: 
Te, dea, te fugiunt uenti, te niibila caeli, 
Aduentumque tuum; tibi suam daedala telius 
Summitt it flores; tibi rident aequora ponti, 
~lacatz~m~ue nitet diffuso liirnine caeluni. ( I ,  v. 4-9) 

Pois que e atraves de ti que toda especie de seres animados 
e concebida e contempla, ao nascer, a luz do sol: 
de ti fogem, o deusa, de ti os ventos, de ti as nuvens do ceu, 
e de teu adverzto; para ti, suaves, a industriosa terra 
produzJores;para ti sorriem os phinos do pehgo 
e sererzado se inunda de h6.z o ceu. 

A evidente reiteracao fonica dos sons evocativos da segunda pessoa mostra que o prin- 
cipio da composicao em anagramas na poesia dos Antigos, defendido por Saussure (para 
quem ate na prosa os escritores pareciam obedecer ao exercicio do criptograma da palavra- 
tema) , I 2  nao e, afinal de contas, fenorneno tao singular a nos fazer ceticamente pensar em ex- 
cessos interpretativos; veja-se como o texto de Lucrecio (aceite-se ou nao a analise do lin- 

' I  "A razlopode ter residido na ideia religiosa de que uma inovacao, uma prece, um hino, so produzia efeito com a condicao 
de misiurar as silabas do nome divino ao testo". (1978, p. 22) 

I *  Entre hesitacoes e cautelas, uma afirmacao mais enfatica (e, sem duvida, equivocada em seu esagero): "Desde os mais an- 
tigos monumentos saturninos ate a poesia latina que se fazia em 1815 ou 1820, nao houve jamais outra maneira de es- 
crever versos latinos senao parafraseando cada nome pro-prio sob as formas reguladas do hipograma ...". (Starobinski, 
1974, p. 90) 
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guista, que ve ao longo de toda a invocacao o criptogrania de Afrodite) insiste numa serie de 
sons que parecem presentificar a forca divina da deusa invocada na propria composicao. Si- 
milarmente, no poema LI de Catulo o poder de Lesbia sobre Catullus e realcado pela enfase 
na segunda pessoa e, no poema VIU, criptograficamerite, na evocacao do nome ausente da 
puelh. 

Por outro lado, esse aspecto verdadeiramente Iudico da poesia nao era trascurado pe- 
los alexandrinos, e nao o seria pelos neotericos. Ilustremos com acrosticos que a critica re- 
cente descobriu em Aratos e Virgilio. O primeiro, num passo dos Fenomenos, traz: 

T E T ~ ~ T O V  EK TP L T ~ T O ~ O  ~ O W C  & ~ E V ~ V O V  Exouaa 
' H i  VOTOU &~P~UvET'  4 USa~oc tyyuc EOVTOC. 

~i S i  K' &TI' &p$o~Epwv K E P ~ W V  T ~ ~ T O V  qpap 6youaa 
p r j ~ '  ~ ~ L V E U ( S T ~ < ~  prj9' Un~iowaa $a~ivq, 
&hh' bp9ai E K ~ T E P ~ E  n ~ p  iyvapn~wai K~paTai, 
i0TrEpiOi K'  ~ [ V E ~ O L  K E ~ V T ~ V  ~ E T &  V U K T ~  $EPOIVTO. 
(Fenomenos, v. 783-791) 

A descoberta desse acrostico (o adjetivo 8,BZ, que inica o verso primeiro desse tre- 
, cho, e retomado pelas primeiras letras dos versos seguintes) foi feita'por Jacques, em 1960, 

segundo Farrell (1991, p. 82); ora, Virgnio, imitando esses versos, tambem cria um acrostico, 
com sua "assinatura": 

Luna reuertentis cum prinlum colligit ignis, 
si nigrum obscuro comprenderit aera cornu, 
Wlximus agricolis pelagoque parabitur imber; 
at si uirgineum suffuderit ore rubentem, 
Wntus erit; uento semper nibet aurea Plioebe. 
Sin ortu quarto (namque is certissinius auctor) 
Pura neque obtusis per caelum ibit, 
totus et iue dies et qui nascentur ab iiio 
exactum ad mensem pluuia uentisque carebunt, 
uotaque seruati soluent in litore nautae 
Glauco et Panopeae et Inoo Melicertae. (Georgicm, I, v. 427-437) 

Na traducao de Odorico Mendes (com alguma modernizacao da grafia): 



Efeitos de huiiior no poema VI11 de Catiilo 

"Se, as luzes recobrando, abraca a Lua 
Com atro corno a cerracao, tormenta 
Se apresta ao mar e i terra; mas, se as faces 
Cora em pejo virgineo, o vento e certo: 
Sempre ao vento enrubece a loura Pliebe. 
Se pura ao quarto assomo, o que nao falia, 
Ja das pontas nao roniba se espacea, 
O mes, desde esse dia ate que finde, 
Sera tranquilo e estivo; os nautas salvos 
Promessas pagarao na praia a Glauco, 
A Melicerta, InOo e Panopeia". 

Esse acrostico foi descoberto por Brown em 1963, sempre segundo Farrell. A "chave" 
de leitura encontra-se no adjetivopura, traducao virgiliana para o ~ a o a p r i  de Aratos, indi- 
cando por onde se inicia a leitura; no poema latino, de baixo para cima, pulando-se um verso 
a cada formacao da silaba inicial de seu nome, Publios VergiliusMaro. Evidentemente, o fato 
de que esse acrostico ocorra num trecho em que Virgiuo imita de muito perto, reelaborando, 
um predecessor da a esse "tour de force" um sabor especial: o poeta, rivalizando com Aratos, 
deixa a marca pessoal, a evocacao de seu nome proprio!, ate mesmo no aspecto mais ludico 
da poesia do imitado ... Note-se, por outro lado, que no trecho aparece o adjetivo zcirgineum; 
tem-se discutido se na epoca do poeta ja se associava o seu nome a uirgo, "virgem" (a vida de 
Donato, 35, 11 e a de Servio, 7-8, nos dizem que por sua vida proba, Virgilio, ou melhor, Ver- 
gilio, era dominado F i a p e ~ v i a c ,  "filho de urna virgem"? "virginal"?, por uma associacao 
falsa com uirgo - embora a exata significacao dada ao apelativo seja objeto de polemica); se 
aceitamos essa interpretacao, a presenca do adjetivo aqui funciona como um outro "sinalizador" 
para a descoberta do acrostico. l 3  

Apontemos mais um acrostico virgiliano (mas desta vez ignoramos quem o detectou 
pela primeira vez), desta feita na Eneida, no episodio em que se abrem as portas do templo da 
Guerra: 

Mos erat Hesperio in Latio, quem protinus urbes 
Albanae coluere sacruni, nunc maxima rerum 
Roma colit, curn prima mouent in proelia Martem, 
Siue Getis inferre manu lacrimabile beiium. (VII, v. 601-604) 

'"um livro recentissimo, James O'llara (1996) aponta a provavel relacao etimologica a que o poeta aludiria aqui entre o 
nome I'ergilins e uirgo. Com certa cautela, sugere que a expressao certissinzza a u t o r  "pode tambem sugerir, secunda- 
riamente, a nocao de um 'autor' literario" (p. 264). Outra observacao desse autor (p. 36) parece-nos trazer indicio su- 
plementar para a comprovacao do jogo de Virgilio coni seu propio nome: Aratos inicia o poemaknonzenos, imitado pelo 
poeta laiino, evocando seu nome (appq~ov, v. 2). 
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"Havia i im costume no hesperio Lacio, que sempre as cidades 
Albanas, sagrado, ciiltivararn, agora a mais poderosa de todas, 
Roma, cultiv-, .. quando , . excitam Marte para os primeiros combates 
Ou (se preparam para) levar aos getas a lacrimante guerra...'! 

Em Lucrecio, os estudiosos apontam, entre outros, este curioso jogo de palavras do 
elogio a Epicuro, que sugere a etimologia de superstitio, a monstruosa supersticao que teria 
sido vencida pelos ensinamentos corajosos dos epicuristas; antes do filosofo grego, a "reli- 
giao" aterrorizava os mortais, do alto do ceu, com seu aspecto horrivel: 

Quae caput a caeli regionibus ostendebat, 
Horribili super aspectu niortalibus instarzs. (De Rerm h'atura I, v. 65-66) 

"Que das regioes do ceu mostrava a cabeca, 
ameacando de cima os mortais com seu horrivel aspecto". 

Aqui, Lucrecio ataca o religio, identificada a superstitio, evocada esta por sons que lhe 
tracam a etimologia: quodsuper (in)stat (West, apud, Kenney, 1974, p. 2 1). Dessa forma, as- 
sociando "religiao" a "supersticao" e decompondo esta ultima palavra nos elementos que re- 
velariam sua acao nefasta sobre os homens, Lucrecio insiste tambem de forma mais sublirninar 
nos maleficios de um conjunto de crencas que a doutrina epicurista pretende denunciar e 
substituir pela explicacao racional do universo. 

Esse aspecto da poesia de fatura alexandrina pode parecer a primeira vista mero exibir 
de habilidade, arroubos de tecnica para criar prazer ludico sem maior importancia para a sig- 
nificacao, mas a analise do trecho das Georgicas e, sobretudo, do poema VIII, mostram-nos 
que efeitos brilhantes grandes poetas podiam extrair desses nada inocuos jogos com as sono- 
ridades. Assim, nenhum estudioso da poesia greco-latina deve ignora-los nem deixar de in- 
terpreta-los como elementos importantes da significacao. 

Concluamos: no poema VI11 de Catulo, ouve-se pelo menos mais uma voz, alem das 
duas que estabelecem o soliloquio dramatizado com que Catullus se incita a si mesmo a re- 
nuncia - uma voz que revela ao leitor o carater auto-ilusorio da renuncia de Catulo e que e 
criada por astucias da forma. Se a repeticao do incitamento a resistir, a tenir bon, e um dos 
elementos a "sinalizar" para essa leitura, o e, igualmente, porem de forma mais siitil, quase 
criptografica para nossas leituras silenciosas da poesia antiga, o recurso ao anagrama: ecoan- 
do sons do nome de Lesbia com certa insistencia, quando esse nome e supostamente calado, 
o eu-poetico trai o amor nao refreado, desdiz-se, contradiz-se, numa transparencia ironica 
criada com sutileza genial. 

VASCONCELLOS, P. S. Effets d'hiimour dans le VI11 poeine de Catulle. Chsica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 91 
10, p. 173-186, 1996/1997. 
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Efeitos de humor no poema VI11 de Catiilo 

D ans cet article, on presente une contribution a I'etude des effets d'humour dans le 
poenie VI11 de Catuile. En fait, outre le metre de cette piece d'autres elements que 

les savants ont signales, un autre aspect de sa forme, encore peu apercu, guide I'in- 
terpretation dans les sens de I'(a11to) ironie: le jeu, a maniere d'anagrammes imparfai- 
tes (les "hypogramnies" de Saussure), avec les sons du noni de l'aimee, apparenlment 
silencie. C'est une des facons avec lesquelles le poete cree la difference humoristique 
entre ce que I'on dit et ce qui, senti et reprime, se laisse, toiitfois, transparaitre. 
Mots-cles: Poesie latine; Catuile; Coliarnbe. 
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ste trabalho sintetiza as conclusoes parciais de um estudo mais abrangente sobre "O 
Eimagin4 , rio feniinino na literatura latina: fim da republica e principado de Augusto", 
focalizado pelo grupo de pesquisa dentro do contexto institucional da Universidade de 
Buenos Aires (UBACYT). Partindo do corpus dos poemas I1 a Xi de Catulo, analisa-se a 
inter-relacao existente entre o vinculo amoroso e o espaco, com especial interesse no 
tipo de construcao dos sujeitos homem e mulher. 
Palavras-chave: Catulo; Lirica amorosa; Espacos institucionais; Sujeitos homem e mu- 

lher. 

n su trabajo acerca de 10s poemas de ruptura dentro de la poesia erotica latina, Antone- 
iia Tedeschi (Tedeschi, 1990, p. 163) comenta que este tema es una especie de leit- 
motiv y observa (p. 157) que terminos como divortium y discidium, que son elegidos 

para comunicar en latin dicha separacion, tienden a transcribir a nivel espacial 10 que sucede 
en e1 nivel sentimental. Siempre segun esta autora (Tedeschi, 1990, p. 164), se configuraria 
una retorica de1 abandono que se p e d e  articular mediante una serie de rasgos calificantes 
que se agregan segun la modalidad de cada autor en particular. En e1 caso de Catulo, e1 disci- 
dizcm implicaria e1 ejercicio de ciertas cualidades como la constuntia y Ia duritiu que la 
mentalidad romana atribuye al varon. Centrandose particularmente en 10s poemas VI11 y XI, 
Tedeschi (Tedeschi, 1990, p. 167-177) sugiere que la recuperacion de su condicion de vir 
fortis aparece expresada en parte a traves de1 codigo espacial y que presupone la inversion de1 
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status que ese sujeto varon liabia asumido durante la vigencia de Ia relacion amorosa. Los poe- 
mas VI11 y XI integran un ciclo de coniposiciones formado por 10s poemas I1 aXI, que tal como 
10 observa Wdhams (Wiiliams, 1968, p. 469-470), actuan como una suerte defranzework, es- 
to es, de un entramado o arinazon basico a1 que se remite e1 resto de la coleccion. Este carac- 
ter unitario y prologal de1 citado conjunto se asienta, en opinion de Wdhams, particularmente 
en Ia relacion Catulo-Lesbia. En ese sentido, 10s poemas 11, 111, V, VII, VI11 y XI narrarian 10s 
distintos momentos de1 vinculo amoroso. La unidad de1 ciclo centrada en la relacion Catulo- 
Lesbia, observada tambien por otros criticos (Grimaldi, 1965, p. 87-95; Briglit, 1966, p. 105- 
119), ha sido detalladamente analizada por C. Segal (Segal, 1968, p. 305-32 1) , quien, entre 
otras consideraciones, marca que 10s diez poemas estan tematicamente conectados por dos 
asuntos recurrentes: Lesbia y e1 motivo de1 viaje o de lugares geograficos distantes (Segal, 
1968, p. 307). A pesar de1 minucioso analisis de Segal, este autor no encara la interrelacion de 
ambos temas. 

Basandonos en Ias tres afirmaciones hechas por la critica - Ia unidad de1 ciclo de 10s 
poemas I1 a XI, la presencia de dos temas recurrentes (amor y espacio) y Ia formulacion es- 
pacial de1 discidizm - intentaremos anahzar e1 citado corpzcs para determinar Ia interrela- 
cion existente entre e1 vinculo amoroso y e1 espacio, con especial interes en e1 tipo de cons- 
truccion de 10s sujetos varon y mujer y de Ias relaciones entre ellos. Para hacer este analisis 
nos centraremos en primer lugar en e1 tipo de vinculo ilegitimo en e1 cual e1 sujeto femenino 
es una mujer casada que mantiene una relacion furtiva con un siijeto varon que es lapersona 
Catulo.' La caracterizacion resultante a su vez podra ser comparada con e1 tipo de construc- 
cion espacial que presuponen, dentro de1 poemario catuliano, otros dos vinculos varon-mu- 
jer: e1 matrimonial y e1 que se establece con una prostituta. Cabe aclarar que consideramos 
dentro de1 tema espacio no so10 10s espacios en si mismos sino tambien Ias acciones de 10s su- 
jetos en relacion con esos espacios. 

En general la critica estudia agrupados por pares 10s poemas de1 ciclo de Lesbia en fun- 
cion de un tema en comun: 11-111 (passer), V-VI1 (basia) , VIII-Xi (discidium) . En estos tres 
pares el segundo componente, que incluye referencias a espacios individualizados, por com- 
pleto ausentes en e1 priniero, marca asimismo iin cierto grado mayor de displacer en e1 vincu- 
lo amoroso. E1 poema I11 que lamenta Ia niuerte delpasser, se refiere a Ias mahe tenebrae/ 
Orci (13-14); en e1 VII, donde la incipiente ruptura se insinua en Ias expresiones furtivos 
amores (8) y vesano ... Catullo (10), se mencionan Libia (3) y Cirene (4). En e1 poema XI, fi- 

Xos referimos a lapersotla Caiiilo para obviar la ambivalencia erotica en el disciirso catuliano de1 ciclo de Lesbia. En tal 
sentido, lillen Greene (Greeiie, 1995, p. 78), dice: the conrple..r coirfigrrratioii of uoices andspeakcrs iti ttzatz~~ of lhe 
Lesbin poents stqgests ratber a cotfusion of idetzti!y that nrake it itnposible to msociate Catrrlltrs'poetic ego zuith ntly 
particnlnr person outside t l~e  poem. Kather tl~un reuealing the trtrth of ~iil~o C~itullzls is, the poet's Irse of nzzdtiple 
speakitrg uoices dramnratizes the fragtnetrtiirg e&/s of ainatoty e.Yj)erieilce and reueals pardoxis that inhere itr 
erotic discotlrse. 
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nalmente, donde Ia ruptura es definitiva aparecen menciones de lugares geograficos distantes 
como Ia India (3-5), Egipto (7-8) o Britania (1 1-12) (Cf. Segal, 1968, p. 308 et seqs.). Eri es- 
tos tres poemas 10s lugares referidos tienen, por distintos n~ecanismos que luego se comenta- 
ran, una carga semantica negativa estrechamente asociada a ese rasgo de displacer de Ia rela- 
cion. Pareceria, por 10s datos mencionados, que e1 espacio tiene una funcion importante en Ia 
caracterizacion de Ia relacion amorosa. 

Los poemas I1 y I11 han sido objeto de numerosos estudios criticos. Mas alla de las posi- 
bles identificaciones d e l ~ a s s e r , ~  nos interesa destacar que e1 verso que inicia e1 poema I1 y 
que se repite identico en e1 111 4:passer; deliciae meaepuelhe, predica alpasser como de- 
liciae. Este siistantivo, en e1 marco de1 ciclo 11-XI y aun hera de e1, indica preferentemente 
placer consumado, objeto de ese p l a ~ e r . ~  La estnictura himnica de1 poema II,* a traves de su 
hjpomnesis, le permite al poeta focalizar la presentacion delpasser, no en elpasser nusmo, 
sino en e1 tipo de relacion que niantiene con Lesbia. De tal modo, 10s versos 2-8 de1 poema, 
que refieren la actividad delpasser, pueden leerse como una explicacion o justificacion de la 
predicacion deliciae. Esta misma funcion explicativa puede asignarse a 10s versos 5-10 de1 
poema 111, que siguen a la repeticion de1 citado verso coniun. Mas aila de1 plano referencial, 
estos dos poemas pueden leerse como la descripcion de un ciesto tipo de vinculo que desen- 
cadena e1 placer de Lesbia. 

Ahora bien, esa relacion de placer que es e1 presente de1 c.11 y e1 pasado de1 c.111 tiene, 
en ambos casos, una referencia espacial muy clara: in si?zu (I1 2), nec sese a gremio illius 
movebat (111 8). Esto es, e1 espacio en que ese placer se verifica es e1 espacio de la mujer y, 
mas aun, la mujer misma. Por otra paste, la estructura sintactica y e1 lexico empleado, carac- 
terisan este vinculo como un tipo de relacion desigual en 10 que hace a 10s dos sujetos que par- 
ticipan de ella: Lesbia y su objeto de placer. 

En e1 poema I1 elpasser es Ia figura invocada; sin embargo, no es e1 sujeto sintactico de 
ninguna de las acciones alli mencionadas, muy por e1 contrario, nos encontramos con un mo- 
tivo (gravis ... ardor, 8) por e1 cual en un tiempo determinado por su propia voluntad (cum ... 
libet, 5-6) Lesbia acostumbra jugar con e1 aveciila, retenerla en su regazo, su espacio (2-4). 
E1 otro sujeto de Ia relacion, elpasser, responde a ese deseo de Lesbia y 10 satisface como 10 
indica Ia predicacion deliciae ( I ) ,  en una actitud que sefiala la necesidad, Ia expectativa ex- 
presadas por e1 adpetenti (3). 

En e1 carnien 111, Catulo modifica Ia estrategia y presenta Ia pasividad delpasser no des- 
de la sintaxis sino desde e1 lexico y sus connotaciones, enfatizando la relacion unilateral y de 

Para Ias posibles identidades delprrsser cf. H. D. Jocelp. (1980, p. 421-441) 
J.  N. Adams (1982, p. 171) considera el termino delicirre como Lina designacion por metonimia de1 placer resultunte de1 
sexo ilicito. Con todo, en Catulo el termino indica no el plucer sexual en si mismo, sino el objeto qiie lo provoca: 11 2, V 1  1, 
m1 2. 
Lu estnictura himnica la obsenan y comentan: G.  Willianis (1968, p. 140-142) y J. D. Bishop. (1966, p. 158-167) 
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clara subordinacion. Si bien elpasser es sujeto de Ias acciones, estas aparecen acoinpaiiadas 
de deterniinaciones que marcan la dependencia de1 gorrion. En este sentido, 10s terminos 
mater (7) y domina (10) atribuidos a Lesbia presuponen parapasser los roles dependientes 
de hijo y esclavo respectivamente, indicando e1 recorte de la posibilidad real de Ias actividades 
de desplazamiento (8-9) y expresion (10) que se le atribuyen. Este sometimiento a Ia autori- 
dad de Lesbia y esta excliisividad5 claramente seiialada por e1 solam (10) es por 10 demas y 
precisamente en funcion de esos roles, unilateral, ya que Ia madre y la domina son unicas res- 
pecto de1 hijo y de1 esclavo, pero no viceversa. De todo 10 dicho puede deducirse que e1 tipo de 
relacion que se identifica con e1 espacio dominado por Ia mujer es un tipo de relacion unila- 
teral determinada por Ia voluntad y e1 deseo de esta. E1 otro sujeto de Ia relacion queda asi 
constituido como un objeto mas de placer caracterizado por una actitud de sornetimiento y a 
la vez de expectativa de la satisfaccion de su propio deseo. En e1 poema I1 se presenta una cla- 
ra tension entre elpasser predicado como deliciae ( I ) ,  esto es como deseo satisfecho y pla- 
cer obtenido, y Lesbia como desiderium (5)6 esto es, como objeto de deseo no satisfecho. Es 
preciso destacar que ese espacio que la mujer domina y administra en funcion de su propia 
satisfaccion es su propio cuerpo. 

Este tipo de relacion marcada por una cierta administracion de1 espacio se clausura en 
e1 poema 111 por la muerte delpasser Ia cual, en consonancia con este planteo, esta presenta- 
da como un iter (1 1). El componente sometido de la relacion abandona e1 espacio luminoso 
de Ia mujer (nitenti, I1 5) para adentrarse en e1 espacio oscuro - observese Ia recurrencia de 
tenebricosum I11 1 11 tenebrae 111 13 - de Ia no mujer, de la muerte en un viaje que claramen- 
te se especifica como sin regreso (I11 12). En e1 poema V, primer poema de1 segundo par, pa- 
receria desaparecer la relacion unilateral. Ambos poemas presentan una tension entre deseo 
y realidad. El poema V pretende superar la relacion unilateral en tanto que e1 poema VI1 mues- 
tra e1 rechazo por parte de Lesbia de una posible relacion compartida. E1 predominio de la 
deikis de Ia primera persona plural en e1 poema V - uivanzus I ,  amemus 1, aestimemus 3, 
nobis 5 ,  fecerimus 10, conturbabimus 11, sciamus 11 - indica Ia propuesta de una re- 
lacion bilateral reciproca caracterizada como una busqueda de Ia plenitud, de la infinitud, de 
la superacion de1 tiempo de la muerte con una clara remision a 10s poemas I1 y 111 a traves de1 
contraste luz-sombra (soles 4, lux 5 ,  nox 6) y de1 redire (4). Este tipo de relacion carece de 
toda marca espacial. 

En e1 poema VI1 desaparece dicha deixis y en lugar de ello nos encontramos con una 
Lesbia que, en pleno dominio de su espacio-cuerpo, inquiere cuanto debe aportar de este pa- 
ra conformar a Catulo, como 10 seiiala la reiteracion de1 satis et super (2 y 10). La hiperbole 
con que responde Catulo ilustra e1 deseo aun no satisfecho de un sujeto expectante (3-7). En 

j La esclusividad de Lesbia respecto delprrsser eii este poema Ia obsema 11. Akbar Khan. (1967, p. 34-36) 
Para el significado de desideriirnz en este poema, si bien no para su iiiterpretacion, cf. S. Baker, 1958, p. 243-244. 



El espacio delfiwtivus n n o r  eii el disciirso anioroso de Catulo 

consonancia con este displacer de la relacion, en e1 poema VII, segundo elemento de1 par, se 
mencionan una serie de espacios. A1 respecto, si bien la referencia a la arena y a las estreilas 
como 10 incontable es un locus comn~unis ,~  no puede decirse 10 mismo de la precision y ex- 
ceso de detalles geograficos, que como dice Grimaldi (Grimaldi, 1965, p. 52), invitan a inda- 
gar sobre su connotacion. Siguiendo a este mismo autor, es interesante observar que 10s datos 
suministrados por Catulo connotan Ia enfermedad denotada en e1 vesano (10): asi Ia referen- 
cia al luserpiciunz (4), la planta curativa por excelencia de la antig~edad,~ a Jupiter Arnmon 
(5) cuya estatua estaba en Cirene junto a Ia de Asclepios y al mismo Battus (6) que, segun Pau- 
sanias (Pausanias, X 15,7) logro curar su enfermedad luego de fundar Ia citada ciudad. Si e1 ti- 
po de relacion bilateral deseada y propuesta por e1 sujeto varon en e1 poema V no presenta 
ningun marca de espacio, Ia relacion de1 poema VII, unilateral, vuelve a presentar marcas de 
un espacio hostil. Finalmente, e1 poema VI1 explicita la caracterizacion de esta relacion como 
una relacion adultera (furtivos amores, 8). 

Este tipo de relacion confluye en 10s dos poemas que, en distinto grado, marcan Ia rup- 
tura de1 vinculo amoroso: e1 VI11 y e1 XI. E1 poema VI11 presenta e1 pasado, e1 presente y e1 fu- 
turo de la relacion. E1 pasado aparece en 10s w. 3-8: 

fukere quondanz candidi tibi soles, 
cum uentitabas, quo puella ducebnt 
amata nobis, qguntum amabitur ~zulla! 
ibi illa multa cum iocosafzebant, 
q u e  tu uolebas necpuella nolebat, 
fulsere uere candidi tibi soles. 

Se observan aqui las siguientes coincidencias: 
La relacion esta formulada en terminos de un espacio dominado por la mujer (4). 
No aparece la primera persona plural. 
Las acciones estan distribuidas entre una tercera persona - la mujer - que decide y 
acepta (ducebat 4, nec nolebat 7) y una segunda persona - e1 varon - que obedece 
y desea (ventitabas 4, volebas 7). 
E1 espacio amoroso conileva una marca de luminosidad (fulsere candidi soles 3 y 
8) que puede asociarse con e1 desiderio meo nitenti (I1 5) y e1 soles occidere et 
redire possunt (V 4). 
E1 espacio esta asociado a un tiempo (quondam 3) que, en funcion de esa actitud 
dominante de Ia mujer, puede remitirse al cum ... libet (I1 5-6). 

E1 presente aparece en 10s w. 9-12: 

E1 mismo Catulo utiliza esta imagen en uno de sus epiialamios para indicar Ia intensidad de1 juego amoroso: IXi 206-10. 
Piinio se refiere a esta planta como inter eximia riaturae dona numeratutn, Hh' XXII 101. 
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num iam illu non vult: tu quoque, inzpoteas, noli> 
nec, quae fugit, sectare nec miser vive, 
sed obstinata mente perjier, obdura. 
vale, puella. iam Catullus obdurat 

La clausura de1 pasado (nunc 9) aparece determinada por la voluntad de la mujer (il- 
h non vult (9). Ante elio, e1 sujeto varon afirma, a traves de una imagen espacial, su decision 
de no reproducir ese mismo vinculo unilateral de1 pasado (nec, quae fugit, sectare 10). Por 
otra parte, como seiiala Tedeschi (Tedeschi, 1990, p. 169-171), 10s terminos obstinata men- 
te,perfeer, obdura (1 I) ,  obdurat (12), destinatus obdura (19), connotan una actitud de per- 
manencia e inmovilidad para e1 sujeto varon y por lo tanto su resistencia a seguir e1 movimien- 
to dispuesto por ia mujer. Esta inversion de 10s terminos espaciales de la relacion anterior se 
subraya en e1 vale, puellu (13) que pone de manifiesto la intencion de1 sujeto varon de admi- 
nistrar su propio espacio y e1 de la mujer. A1 excluirla de1 espacio amoroso, la condena a un 
futuro de displacer. Las preguntas retoricas que cierran e1 poema (15-18) presentan como un 
adynaton' la imposibilidad de que la mujer pueda volver a obtener placer en este tipo de re- 
lacion unilateral. E1 objeto de amor sera para eila, por 10 tanto, no deliciae sino desiderium. 

El poema XI, que muestra la ruptura definitiva, incluye referencias a lugares geografi- 
cos distantes que, segun Bright (Bright, 1966, p. 116), predican sobre lapuelh porque con- 
notan lujuria, crueldad, traicion y avidez de conquista. Los versos 18 a 21: 

Cum suis vivat valeatque moechis, 
quos simul conplexa tenet trecentos, 
nullum amans vere, sed identidem omnium 
ilia rumpem; 

muestran una imagen hiperbolica de1 tipo de relacion unilateral vista hasta ahora: lapuelh, 
que en e1 poema I1 retenia en su regazo al gorrion (in sinu tenere, ... solet, 2-4) aparece aho- 
ra abrazando (conplexa 19) alavez (sirnul19) a sus trescientos amantes (suis ... moechis ... 
trecentos, 18-19). El tipo de actividad que satisfacia e1 deseo en e1 poema I1 (solet incitare 
rnorsus 4) se intensifica con e1 identidem omnium/ ilia rumpens (20-2 1). 

De1 anaiisis efectuado se p e d e  deducir que esta relacion encuadrada como furti- 
vos ... amores (VI1 8) tiene, desde e1 punto de vista espacial, Ias siguientes caracteristicas: 

una relacion unilateral en Ia cual la mujer es la dueiia de su propio espacio y, ade- 
mas, 10 administra. En este caso, e1 hombre para la mujer es deliciae - objeto de 
placer satisfecho - pero la mujer para e1 hombre es desiderium - objeto de placer 
no satisfecho. 
una relacion bilateral, que es una expresion de deseo por parte de1 hombre, donde 
no hay marcas de espacio. 

ia idea de que estas preguntas retoricas son auynata Ia desarrolla Tedeschi. (Tedeschi, 1990, p. 170) 
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En e1 resto de1 corpus, e1 tipo de relacion unilateral con Ias caracteristicas menciona- 
das se asemeja a Ia que se establece entre un sujeto varon y una scortum, como puede verse 
en e1 carmen XXuI, dirigido a Ipsitilia. AUi la scortum esta dotada de voluntad: iube (3), ius- 
seris (4 ) ,  lubeat (6), iubeto (9). Esa voluntad se ejerce sobre e1 espacio de1 cual es dueiia y 
administradora: abire (6), maneas (7). Por oposicion a elia, lapersona Catulo permanece 
inmovilizada (iaceo 10) y pendiente de la voluntad de aqueiia. E S ~  semejanza se prueba ade- 
mas por e1 hecho de que en e1 epilogo de la relacion Catulo-Lesbia, esta aparece como una 
scortum, en e1 c. LVIII: 

Caeli, Lesbia nostra, Lesbia illa, 
. illa Lesbia quum Catullus unam 

plus quum se atque suos amauit omnes: 
nunc in quudriuiis et ungiportis 
glubit magnanimi Remi nepotes. 

La contracara de esta relacion es, en terminos de espacio, e1 vinculo matrimonial: En 
e1, la mujer es lievada de1 regazo de su madre (dedis agremio suae/matris LXI 58-59) a la 
casa de su esposo (en tibi domus utpotendet beata viri tui 1x1 156-1 57). En esta relacion 
legitima, la mujer no es dueiia ni administradora de su cuerpo: 

uirginitas non tota tua est, exparteparentum est: 
tertia pars patrist, pars est data tertia matri, 
tertia sola tua est: noli pugnare duobus 
quigenero sua iura simul cum dote dederunt (1x11 63-66). 

En el.matrimonio, e1 sujeto varon es e1 dueiio y administrador de su propio espacio y 
de1 espacio de Ia mujer. Este hombre autonomo responde al prototipo de1 vir romanus. Es es- 
ta tipologia la que intenta reasumir lapersona Catulo en e1 poema VI11 al resistirse a continuar 
una relacion en Ia cual Ia mujer es dueiia y administradora de1 espacio, relacion que subvierte 
la distribucion de 10s roles varon - mujer propia de la sociedad romana. Recuperada la duri- 
tia y constantia que le son propias por su condicion de vir, lapersona Catulo se adueiia de1 
espacio y expulsa de e1 a la mujer. A1 hacerlo, la confina a1 espacio que es propio de Ia scor- 
tum: Ia caile (LVIII) y la taberna (XXXVII) . 

De 10 expuesto se infiere que e1 espacio es un elemento importante en la caracteriza- 
cion del'vinculo hombre-mujer en este discurso amoroso y que esa caracterizacion responde 
a 10s parametros establecidos para 10s sexos y sus relaciones en la sociedad romana. 

DEL SASTRE, E. de, SCHNIEBS, A,, STEINBERG, M. E., SUAREZ, M., MOSQUEDA, A. M. L'espace du 
furtiuus amor dans le discours arnoureux de Catuiie. Chsica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 187- 
194,1996/1997. 

Classica, sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 187-194, 1996-1997 193 



Elisabeth Cabaliero de De1 Sastre et a1 

RESUME 
e travail synthetise les conclusions partieiles d'une etude plus large a propos de 
"L'imaginaire feminin dans la litterature latine (fin de la republique et principat d' 

August)", envisagee par le groupe de recherche dans le cadre institutionel de la Univer- 
site de Buenos Aires (UBACyT). A partir des poemes 11-XI du corpus de Catulle, on ana- 
lyse le rapport qui existe entre le lien amoureux et 1' espace en attachant un interet tout 
particulier au type de construction des sujets homme et femnie. 
Mots-cles: Catulle; Poesie lyrique; Espace; Homme et femme. 
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exumacao do Laocoonte vaticano em 1506 provocou um enorme impacto na cul- h ura artistica romano-florentina do seculo XVI. O grupo escultorico tornou-se um 
exemplum para os artistas do periodo, notadamente para Michelangelo. O artista flo- 
rentino utilizou o modelo laocoontiano em seu desenho para Vittoria Colonna repre- 
sentando uma Crucificacao; este desenho, por sua vez, determinaria um novo padrao 
de representacao de Cristo na cruz a partir de meados do seculo XVI, e durante todo o 
seculo XVII. 
Palavras-chave: Laocoonte; Michelangelo; Renascimento; Roma. 

Come fiamma piu cresce piu contesa 
da1 vento, ogni virtu che '1 cielo esalta 
tanto piu splende quant'e piu o f f a .  

Michelangelo, fragmento 48 

A DESCOBERTA DO ~ C O O N T E  

m janeiro de 1506 foi encontrado, em uma vinha no Monte Oppio, nas imediacoes de 
Santa Mana Maggiore, Roma, o gnipo escultorico Laocoonte (Fig. 1). Segundo uma E arta redigida em 1567 por Francesco da Sangailo, filho do celebre arquiteto Giuliano 

da Sangallo, para Vincenzio Borghini, o proprio Michelangelo compareceu ao local das esca- 
vacoes: 

La notizia, ch'io ho dele statue antiche di Fiorenza, si e in questo modo: io ero dipochi 
anni la primu volta, ch'io fui a Roma, che fu detto a1 papa, che in una vigna presso a 
$.Maria Maggiore s'era trovato certe statue molto belle. Ilpapa comando a unpalafreni- 
ere: va, e dZ a Giuliano da S.Gallo, che subito le uada a uedere. E cosi subito s'ando. Eper- 
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cbe Micbelangelo Buonarroti si trovava continuamente iiz casa, cbe mio padre l'aveva 
fatto venire, eglz' aveva allogata la sepoltura delpapa; volle, cbe amor lui a n h s e ;  ed io 
cosi in groppa a mio padre, e andammo. Scesi dove erano le statue: subito mio padre dis- 
se: questo e Laocoonte, di cui fa menzione Plinio. Si fece crescere la buca, perpoterlo ti- 
rare fuori; e visto, ci tornammo a desinare: e sempre si ragiono delle cose antiche, discor- 
rendo ancora di quelle di Fiorenza.. . ' 

Figura 1 - Laocoon- 
te. Hagesandro, Poli- 
doro e Atenodoro. 
Conile Belvedere, 
Museu do Vaticano. 
Foto: Andrea, B. Lao- 
coonte e La Fonda- 
zione di Roma. Tra- 
ducao por Mauro 
Tosti Croce. ~ i l a o :  I1 
Saggiatore, 1989. Fig. 
1 

A passagem pliniana referida por Francesco - a partir da qual Giuliano identifica ime- 
diatamente o grupo escultorico recem-exumado - encontra-se na Historia Naturalis, XXXVi, 
37, onde P h i o  menciona um Laocoonte no palacio do Imperador Tito (a quem os livros sao 

L A carta e publicada em Fea, C. MisceiuneaJilologica critica eantiquaria (Roma, 1790), I ,  p. 329-331. ~ f r .  Agosti e Fa- 
nnella, 1987, p. 54. 
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dedicados), feito ex uno lapide pelos escultores rodios Hagesandro, Polidoro e Atenodoro; 
Plinio define-o, ainda, como opus omnibus et picturae et statuariae artis praeferendum, 
i.e., "uma obra que deve ser preferida a todas as outras na pintura e na e~cultura".~ 

Pelo menos desde que Francesco Petrarca, em 1350, adquirira em Mantua o manuscri- 
to da Historia Naturalis, e principalmente a partir da traducao feita por Cristoforo Landino, 
em 1476, dos trinta e sete livros que a compoem, o texto tornou-se uma leitura frequente entre 
os artistas e os amantes da arte, constituindo uma fonte de maxima autoridade em materia de 
arte antiga. A afirmacao pliniana da superioridade do hocoonte sobre quaisquer outras obras 
de arte conhecidas pelo autor deve ter produzido, portanto, um enorme impacto e uma gran- 
de curiosidade. 

O grupo escultorico, com efeito, ja era famoso antes mesmo de sua descoberta. Na uilh 
projetada pelo proprio Giuliano da Sangaiio para Lourenco Magnifico, em Poggio a Caiano, ha 
na parede oriental do atrio um afresco inacabado de Filippino Lippi, representando a morte 
de Laocoonte e seus Segundo Bernard Andreae (Andreae, 1989, p. 35), o afresco, rea- 
lizado em c.1484, pretendia rivalizar com aquela que havia sido descrita como a mais insigne 
obra de arte, enquanto a uilla de Lourenco deveria, por sua vez, equiparar-se a DomusAurea 
de Tito - onde, de acordo com Piinio, encontrava-se o Luocoonte. 

Quando, em 1506, o grupo escultorico foi exumado, toda a cidade afluiu ao local das 
escavacoes para visita-lo. Um correspondente de Roma de Sabadino degli Arienti assim des- 
creveu a agitacao ao redor do Laocoonte: Tutta Roma die noctuque concorre a quelh Casa 
che li pare iljubileo. h magiorparte dei Cardinali sono iti a ~edere .~  Diversos poemas 
foram compostos para comemorar a excepcional descoberta; o mais celebre, talvez, seja o de 
Jacopo Sadoleto, redigido por encomenda do papa Julio I1 (que adquiriu o grupo em 23 de 
marco de 1506 e o alojou poucos meses depois em um lugar de honra no Cortile Belvedere) , 
no qual se afirma que o Laocoonte - cuja exumacao e comparada a uma ressurreicao - po- 
dia agora saudar as muralhas de uma "Roma rediviva" ou "Roma ~ecunda".~ Cartas foram es- 
critas por artistas, amantes da arte, monarcas, levando a noticia da descoberta para toda a Ita- 
lia: invariavelmente citavam as palavras de Plinio, comentavam a excelencia do grupo e a sua 
colocacao no ~ortile ~elvedere.~ Foram feitas diversas copias do Laocoonte, tanto em gravu- 

Bernard Andreae (1989, p. 141-143), entretanto, apresenta uma nova possibilidade de interpretacao da passagem. 
Segundo Vasari, a cena representava "un sacrifizio" (ed. L. e C. Ragghianti, 1973,II, p. 496). A partir de dois desenhos 
de Lippi, o primeiro dos Uffizi e o segundo da colecao Konig de Haarlem (perdido durante a Segunda Guerra Mundial) 
foi possivel identificar o tema do afresco de Poggio a Caiano com o da morte de Laocoonte e seus filhos. 
A carta e publicada por Ansaldi, 1945, p. 55. Van Essen, 1955, publica uma compilacao das fontes onde sao narrados o 
episodio da descoberta do grupo e as festividades que se seguiram. 
O poema e transcrito por Lessing em seu Laokoon (1766), cap. 6 ,  nota 2. Cfr. tambem Bieber, 1967, pp.13-15, e D'A1- 
fonso, 1929, p.12-16. 
Para uma enumeracao das cartas sobre o Laocoonte escritas nos meses seguintes a sua descoberta cf. Venturi, 1889, p. 
98. Particularmente interessante e a carta de Cesare Trivulzio a seu irmao Pomponio, datada de 1 de junho de 1506, on- 
de se comenta que Michelangelo, apos haver examinado o grupo, concluiu que ele nao e feito de um so bloco marmoreo 
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ras e desenhos quanto em esculturas de bronze, marmore e terracota; entre as mais significa- 
tivas, poder-se-ia citar as gravuras de Marco Dente, Gim Antonio da Brescia e Beatricetto; os 
desenhos de Franciso de Hollanda e, ja no seculo XVII, de Rubens; o marmore de Baccio Ban- 
dineiii, e os bronzes de Ludovico Lombardi e ~rimaticcio.~ 

A TRADICAo DO MITO NA ANTIGUIDADE 

Uma razao adicional para o sucesso do Laocoonte pode ser tributada a traducao de 
Cristoforo Landino, em 1478, da Eneida, contendo o primeiro comentario moderno da obra. 
No livro 11, o episodio da morte de Laocoonte e seus filhos e descrito de maneira extremamen- 
te vivida e detalhada: indagado pela rainha Dido, no final do livro I, a respeito das ciladas dos 
gregos e das desgracas dos troianos, Eneias narra como os aqueus navegaram para a ilha Te- 
nedos fazendo com que os teucros acreditassem que haviam retomado a Micenas, deixando 
porem diante das muralhas de Troia o insidioso cavalo de madeira, encerrando em seu ventre 
guerreiros armados. Estando os troianos indecisos sobre o que fazer com o simulacro, o prin- 
cipe Laocoonte atira uma lanca contra o costado do animal, exortando-os a nao confiar nos 
gregos e em seus presentes: 

O miseri, quae tanta insania, cives? 
Creditis avectos hostes? aut ulh putatis 
Dona carere dolis Danaum? sic notus Ulixes? 
Aut hoc inclusi ligno occultantur Achivi, 
Aut haec in nostros fabricata est machina muros 
Inspectura domos venturaque desuper urbi, 
Aut aliquis htet error; equo ne credite, Teucri. 
Quidquid id est, timeo Danaos et dona ferentes. (2,42-9) 

Nesse momento surge, agrilhoado, o argivo Sinon, que com um relato artificioso tenta 
induzir os troianos a introduzir o cavalo de madeira na cidade: segundo Sinon, os gregos ha- 
viam abandonado o animal como oferenda para aplacar os deuses ofendidos pelo furto do Pa- 
ladio; se os troianos o destruissem, grande desgraca abater-se-ia sobre o imperio de Priamo; 
se, porem, estes o acolhessem no interior de suas muralhas, toda a Asia viria ate aos muros de 
Pelops. Um terrivel espetaculo, entao, veio confundir ainda mais os troianos: enquanto Laoco- 
onte - ductus Neptuni sorte sacerdos - imolava um touro ante os altares solenes, duas enor- 

- como havia dito Plinio - mostrando circa a quattro commettiture; ma congiunte in luogo tanto nascosto, e tanto 
bene salhte e ristuccate, cbe non si possono conoscere facilmente se non da persone peritissime di quest'arte. 
(Bottari-Ticozzi, 1922, v. 3, p. 474, n. 196) 

' Para uma abrangente lista das reproducoes do Laocoonte cfr. Bmmmer, 1970, p. 91-99. 
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mes serpentes vindas de Tenedos dirigiram-se aos seus dois filhos, envolvendo-os com suas 
espirais e Ihes mordendo o corpo. O sacerdote, vindo em seu socorro, foi arrebatado ele pro- 
prio pelos repteis. O poeta compara a sua morte ao sacrificio de um touro: 

Ille simul manibus tendit divellere nodos, 
Perfusus sanie uittas atroque veneno, 
Clamores simul horrendos ad sidera tollit, 
Quales rnugitus, fugit quum saucius aram 
Taurus et incertam excussit cervice securim. (2, 220-4) 

Mortos Laocoonte e seus filhos, as serpentes escondem-se no templo de Atena. Os tro- 
ianos, clamando que o sacerdote expiou justamente seu crime, pois atirara sua lanca contra o 
animal sagrado, conduzem o simulacro ao interior dos muros da cidade. 

Durante a noite, estando os teucros entregues ao sono, apos as festividades comemora- 
tivas do fim da guerra, Sinon liberta os guerreiros escondidos no interior do cavalo, enquanto 
as embarcacoes gregas retomam de seu esconderijo na ilha Tenedos. 

Eneias e entao visitado em sonhos por Heitor, que chorando conclama-o a fugir: a que- 
da da cidade de Priamo e inevitavel, mas ele proprio ainda se pode salvar, levando consigo os 
Penates de Troia. 

Nesse interim, a bataiha inicia-se; Eneias, despertado pelos gritos e pelo clangor das ar- 
mas, prepara-se para o combate e se une aos seus companheiros. Varios troianos sao mortos; 
o palacio de Priamo e assaltado, e o rei assassinado por Pirro. O heroi ve entao Helena, ten- 
tando esconder-se; assaltado pela furia, pensa em mata-la, quando sua mae Venus aparece- 
he ,  em uma segunda visao, incitando-o a abandonar a cidade destinada a destruicao. O heroi 
apressa-se para ir ate sua casa, e, tomando nos ombros o pai Anquises - que leva nas maos 
nao manchadas de sangue os Penates - poe-se em fuga acompanhado da esposa Creusa e do 
filho Iulo. A caminho das portas da cidade, porem, Eneias percebe que sua esposa ja nao os 
segue; deixando o pai e o filho em local seguro, retoma para procura-la, quando entao seu si- 
mulacro aparece-lhe em uma terceira visao: os deuses nao permitiram que o heroi a levasse 
consigo, mas era preciso que ele prosseguisse ate a terra longinqua onde correm as aguas do 
rio Tibre, na qual fundara um novo reino e tera uma esposa regia. 

Retomando ao local onde havia deixado os seus, Eneias encontra muitos outros com- 
panheiros, que, prontos para o exiho, dispoem-se a segui-lo. Iniciam todos, entao, a longa via- 
gem que os levara a Italia. 

Segundo Bemard Andreae, no livro I1 da Eneida e revelada paulatinamente a Eneias, 
atraves de uma serie de sinais, a elevada missao que o espera: salvar os Penates de Troia, re- 
novando-a no povo romano. O primeiro dessa serie de sinais e a morte de Laocoonte, seguin- 
do-se a aparicao de Heitor, de Venus e, por fim, de Creusa. 
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Andreae lembra que o sacerdote e comparado a uma vitima no altar de sacrificios, tor- 
nando-se evidente que e ele proprio a oferta sacrificial. Mesmo querendo a destruicao de 
Troia, os deuses desejam ve-la ressurgir, atraves de Eneias, em Roma; por isso sacrificam Lao- 
coonte - que se opunha a tal deliberacao - fazendo ao mesmo tempo com que sua morte 
constitua o primeiro de uma serie de sinais que levarao Eneias a compreender que, sendo a 
queda de Troia inevitavel, caber-lhe-ia renova-la no povo romano. A morte de Laocoonte cons- 
tituiria, por conseguinte, o sacrificio necessario para a fundacao de Roma. (Andreae, 1989, p. 
22-25; Cfr. Janson, 1977, p. 143) 

Na tradicao literaria mais antiga, a conexao entre a morte de Laocoonte e a fuga de 
Eneias manifesta-se claramente. A primeira mencao ao mito aparece na Iliupersis - um dos 
poemas do assim chamado Ciclo Epico (seculos VII-V a.C.) - de Arctino de Meto, conhecida 
atraves da compilacao de Proclo. Segundo esta versao, os troianos debatiam a respeito do que 
fazer com o cavalo de madeira deixado pelos gregos; alguns sugeriam queima-lo, outros atira- 
10 dos rochedos, outros ainda dedica-lo a Minerva. Tendo prevalecido esta terceira opiniao, os 
teucros entregaram-se as festividades comemorativas. Nesse momento, duas serpentes apare- 
ceram e destruiram Laocoonte e um dos seus filhos; o portento a tal ponto alarmou Eneias e os 
seus que eles fugiram, incontinenti, para o monte Ida. A relacao entre o prodigio das serpentes 
e a fuga de Eneias e explicita: a morte de Laocoonte e seu filho constitui o sinal ao qual o guer- 
reiro deve a sua salvacao. A catastrofe de Laocoonte - pressagio da ruina de Troia- nao estava 
portanto ligada a nenhum demerito da vitima. Determinava a destruicao do sacerdote nao al- 
guma falta por ele cometida, mas, ao contrario, a sua propria excelencia, visto que do seu sa- 
crificio dependia a salvacao dos Penates troianos: 

I1 fato aveva decretato que Ilio fosse distrutta, ma non che perissero arzche tutti i suoi 
eroici e sfortunati dijensori h stirpe degli Eneadi con a capo Enea medesimo poteva tro- 
var scampo alVeccidio, a patto pero che si pagasse per questo salvamento un gravissimo 
prezzo. Sicche h vittima non poteva che esseregrande e degna di un tal sacrijkio, egran- 
dezza e dignita dovevano rifulgere in questo sacerdotefiero di amor d i p ~ t r i a . ~  

No seculo V a.C., no entanto, e introduzida uma culpa em Laocoonte: segundo a versao 
de Baquilides - em um poema intitulado "Laocoonte e sua esposa", cujo desenho geral che- 
gou-nos atraves de Senio (adAen., 2,201) - Laocoonte, sacerdote de Apolo, teria se unido a 
esposa diante do simulacro do deus; este entao o teria punido enviando duas serpentes para 
destruir seus filhos. 

Sofocles dedicou-se a composicao de uma tragedia sobre Laocoonte, da qual restaram, 

Magi, 1960, p. 29. Magi, assim como diversos outros estudiosos, acredita que o hocoonte vaticano - onde aparente: 
mente o filho mais velho, a esquerda do sacerdote, sera salvo - representa figurativamente a versao de Arctino, onde so- 
mente um dos filhos do sacerdote perece, juntamente com o pai. 
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entretanto, apenas poucos  fragmento^.^ O poeta parece ter reunido ambas as versoes prece- 
dentes: como em Baquiiides, sao os dois filhos de Laocoonte que perecem, enquanto ele pro- 
prio sobrevive; de outro lado, o traco mais caracteristico da versao de Arctino, i.e., a relacao 
entre o prodigio das serpentes e a fuga de Eneias, e mant id~ . '~  

Dois vasos descobertos no sul da Italia, datados de 430-25 e 380-70 a.C., representari- 
am, consoante os estudiosos, o Laocoonte de Sofocles, ajudando a reconstitui-10 (Cfr. Simon, 
1992, n. cat. I e 11; Sechan, 1927, p. 160-166). Nos vasos e representada frontalmente, a es- 
querda da composicao, a figura de Apolo, e mais ao centro, de perfil, o seu simulacro - le- 
vando portanto a crer que o local da representacao seja o santuario do deus - em torno do 
qual se enrolam duas serpentes devorando pedacos dos filhos (ou do fdho) de Laocoonte. A 
direita da estatua, a esposa do sacerdote, segurando um machado, esta prestes a atacar as ser- 
pentes e o proprio simulacro de Apolo; ao seu lado aparece Laocoonte em uma atitude pesa- 
rosa (no vaso de Bari perderam-se o sacerdote e o machado brandido por sua esposa). As 
pinturas nao poderiam estar relacionadas a versao de Arctino - pois la sao o proprio Laoco- 
onte e um de seus fihos que morrem - mas a de Sofocles, onde somente os dois fihos do sa- 
cerdote perecem. Segundo Robert, Sofocles derivou de Baquiiides tanto o fato de terem sido 
destruidos os dois fihos de Laocoonte quanto a culpa do sacerdote. O estudioso indica que o 
escoliasta de Licofron - cuja dependencia de Sofocles seria inegavel - situa a catastrofe de 
Laocoonte no interior do templo de Apolo (como aparece nos vasos do sul da Italia), e lembra 
que na tragedia grega e comum localizar a punicao no proprio local da ofensa. Por conseguin- 
te, a falta de Laocoonte em Sofocles deve ter ocorrido no santuario de Apolo, como na versao 
de Servio - segundo a qual, como se viu, o sacerdote teria juntamente com sua esposa profa- 
nado o templo do deus. (Robert, 1881, p. 197-200) 

Servio cita ainda o poeta alexandrino Euforion, muito importante enquanto modelo pa- 
ra Virgilio. Como na Eneida, o Laocoonte de Euforion havia sido escolhido sacerdote de Netu- 
no pela sorte, uma vez que o sacerdote original do deus, nao tendo conseguido com sacrificios 
evitar o desembarque dos aqueus, fora apedrejado ate a morte pelos troianos. Ainda como em 
Virgilio, Laocoonte e imolado juntamente com seus dois filhos. Nessaversao, porem, o sacer- 
dote continua sendo um culpado perante Apolo por ter-se unido a esposa no santuario do deus 
(ante simulacrum numinis cum Antiopa uxore sua coeundo), ao passo que em Virgilio 
nao e feita nenhuma mencao a uma falta por ele cometida. 

O mito de Laocoonte aparece ainda em Quinto Esrnirneo, na BibliothecaApollodorea, 

Cfr. Pearson, 1917, v. 2, p. 38-47. A versao de Sofocles foi reconstruida por Robert, 1881, e e seguida pela maior parte 
dos estudiosos. 

' O  Segundo Dionisio de Halicarnasso, de acordo com a tragedia de Sofocles Eneias abandona Troia a conselho de Anqui- 
ses, que prognosticara a ruina da cidade a partir dos avisos de Afrodite e da recente catastrofe sofrida "pelos laocoon- 
tidas". Atraves destas ultimas palavras, Robert infere que nessa versao eram os dois filhos de Laocoonte que pereciam. 
(Robert, 1881, p. 197) 
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em Higino e em Petronio. ' I  Este ultimo distancia-se muito pouco do texto virgiliano; a Biblio- 
theca Apollodorea faz da morte de Laocoonte - sacerdote de Apolo - semeion da proxima 
ruina de Troia; e Quinto Esmirneo, como Virgilio, estabelece uma relacao entre o prodigio das 
serpentes e a advertencia de Laocoonte a respeito do cavalo de madeira (nessa ultima versao 
somente os filhos do sacerdote sao mortos pelos repteis, aqui enviados por Atena). Em Higino 
volta a aparecer a culpa de Laocoonte; a natureza dessa culpa, porem, difere daquela indicada 
por Servio. De acordo com Higino, o sacerdote teria ultrajado Apolo por ter-se casado e en- 
gendrado filhos contra a sua vontade; o deus teria retribuido a ofensa enviando duas serpentes 
para matar Laocoonte e seus filhos Antifantes e Timbreus (esta e a unica fonte que fornece os 
nomes das criancas), os frutos da uniao ilicita. Os frigios, contudo, teriam acreditado que o 
sacerdote morrera por ter atirado sua lanca contra o cavalo de madeira. Higino tem em co- 
mum com Virgiiio o fato de Laocoonte ter sido escolhido pela sorte para sacrificar a Netuno, e 
de morrerem tanto o pai quanto os dois 6ihos. 

A partir desse breve sumario das fontes literarias onde se menciona a catastrofe de Lao- 
coonte e possivel ter uma ideia da complexidade do mito, que surge de maneira tao variada 
em cada versao. Pode-se discernir, no entanto, a tradicao segundo a qual Laocoonte aparece 
como um culpado perante Apolo, devendo portanto expiar a sua hjbris, da qual o sacerdote e 
absolutamente inocente, sua morte servindo apenas como um sinal para a fuga de Eneias 
(lembrando que em Sofocles ambas as versoes parecem ter-se combinado). No caso particu- 
lar de Virgio, como notou Paratore, a morte de Laocoonte aparece como castigo de um sa- 
crilegio, ma nonpiu un sacrilegio effetivo come que110 che Bacchilih, Sofocle edEuforio- 
nefacevano punire da Apollo, bensi un sacrilegio presunto, apparente, perche anzi l'atto 
di iuocoonte di colpire i1 cava110 era un ammonimentoprovvidenziale che avrebbepotu- 
to scongiurare ia rovina di Troia; e solo l'implacabile interuento hlla &a lofaceva inter- 
pretare a torto come un atto sacrilego (Paratore, 1979, p. 408). Na Eneida, os teucros re- 
lacionam o fato de Laocoonte ter atirado uma lanca contra o cavalo de madeira - que, segun- 
do Sinon, seria um donum exitiale Mineruae - ao ataque das serpentes; concluem entao que 
o animal era realmente uma oferta feita pelos helenos a Minerva para compensar o rapto do 
Paladio, e sem mais delongas transportam-no para o interior da cidade (Cfr. Austin, 1959, p. 
16-25). Se a morte de Laocoonte e seus filhos, destarte, constitui praticamente uma confirma- 
cao do relato de Sinon, apressando a queda da cidade que o proprio sacerdote buscara salvar, 
por outro lado consiste tambem no primeiro de uma serie de sinais que levam Eneias a com- 
preender seu destino: renovar Troia no povo romano. 

Cfr. Tracy, 1987, p. 452, nota 3, para uma lista das fontes da Antiguidade onde aparece o mito de Laocoonte. A passagem 
de Petronio e transcrita por Lessing no Laokoon, cap. 5 ,  nota 6. Para uma mais ampla discussao sobre os textos de 
Quinto Esmirneo e da BibliothecoApollodoren cfr. Funaioli, 1947, p. 300 e ss., e Paratore, 1979, p. 407 e ss. Para as 
Fabulae de Higino cf. Crant, 1960, p. 1 1  2. 
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A descoberta do Laocoonte certamente suscitou em Michelangelo uma impressao pro- 
funda, e, ao longo do seculo, a relacao entre ambos tornou-se um verdadeiro topos na cultura 
artistica do Renascimento. 

Segundo as ja citadas cartas de Francesco da Sangallo e de Cesare Trivulzio, Michelan- 
gelo foi um dos primeiros a observar o Laocoonte recem-exumado, tendo se dedicado em se- 
guida ao seu atento estudo. Em um testemunho mais tardio, aparece uma mencao ao fato de o 
artista se ter referido ao grupo como um "portento da arte": Hanc (statuam) MichaelAnge- 
lus dicit esse miraculum artis singuhre: in quo divinum artiftcium debeamus suspicere 
ingenium potius quam ad imitationem nos accingere.12 Uma gravura de Nicolas Beatri- 
zet,13 de 1547, representa aPieta michelangiana de San Pietro em um cenario em ruinas, co- 
mo uma obra antiga recentemente exumada, tendo no pedestal a seguinte inscricao: Miche- 
hngelus Buonarotus Florent. Divi Petri in Vaticano ex uno lapide matrem acfilium divi- 
nefecit. A expressao ex uno hpide, i.e., de uma so pedra, um so bloco marmoreo, e a mesma 
utilizada por Plinio ao mencionar o Laocoonte; o desenhista refere-se a obra do mestre flo- 
rentino, assim, com os mesmos termos com que Plinio referira-se a escultura da Antiguidade, 
aludindo ao metodo tao apreciado por Michelangelo. No Libro dei sogni, de Lomazzo, desen- 
rola-se um dialogo imaginario entre Fidias e Leonardo, onde este ultimo proclama a superio- 
ridade de Michelangelo sobre os artistas gregos e egipcios, ao que Fidias responde: questo 
MichelAgnolo, dil quale le opere paiono remazzate alparo di Laconte efigli (...) (Citado 
por Agosti e Farinella, 1987, p. 107). Uma segunda fonte onde aparece esta equiparacao e a 
carta de Anton Francesco Doni a Michelangelo, datada de 12 de janeiro de 1543: Io temo che, 
se vo a Roma, io diro che'l Zuccon di Donatello e belo et che I'Apollo et i1 Luocoonte sono 
bellissimi marmi sculpiti in terra, ma che i uostri diuini siano intagliati in cielo (Baroc- 
chi e Ristori, 1965-1987, v. 4, carta MVI, p. 163). Nesta passagem as esculturas de Michelan- 
gelo sao comparadas as do mais admirado escultor moderno, por um lado, e aos dois mais ce- 
lebres exemph da estatuaria antiga, por outro; segundo o autor da carta, entretanto, somente 
as obras de Michelangelo tem aquele sopro de espiritualidade que as torna superiores, e a seu 
realizador, divino. 

E importante mencionar, finalmente, um desenho representando a cabeca do Laocoon- 
te Vaticano, que, conforme -alguns estudiosos, seria de autoria do proprio Michelangelo: (Fig. 
2). Em 1975, na tentativa de encontrar uma outra saida para os visitantes das tumbas dos Me- 
dici na Sagrestia Nuova di San Lorenzo, em Florenca, fez-se uso de uma camara, sob a abside 
e as duas pequenas sacristias da Capela, que ate entao permanecera trancada; polidas as pa- 

l 2  J. J. Boissard, Romanae Urbis Topographiae, 1597. Citado por Agosti e Farinela, 1987, p. 56, nota 3. 
'3 Para uma reproducao da gravura cfr. Agosti e Farinella, 1987, p. 109-1 10. 
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redes, vieram a vista desenhos em carvao no 
estilo de Buonarroti - entre os quais a referi- 
da cabeca de Laocoonte - cuja descoberta foi 
anunciada em janeiro de 1976. 

Em abril do mesmo ano, Paolo Dal Pog- 
getto, entao diretor do Museu das Capelas dos 
Medici e responsavel pelo projeto de abertura 
da nova passagem, escreveu um artigo ofere- 
cendo informacoes sobre a descoberta:'* glo- 
balmente, os desenhos parietais sao 56, sub- 
divididos em 21 estudos de pernas e pes; 14 
de cabecas; 20 de figuras inteiras, e um de ca- 
beca de cavalo. As figuras sao quase todas tra- 
cadas em negro. Dal Poggetto identifica varios 
dos desenhos da sacristia com obras de Mi- 
chelangelo: ha por exemplo o desenho das per- 
nas de Giuliano, duque de Nemours; o do Da- 
vid-Apolo; o da Eva da Capela Sixtina; o do pro- 
feta Zacarias, na mesma Capela. Segundo o es- 
tudioso, com excecao de tres ou quatro cari- 
caturas e alguns perfis, os desenhos podem in- 

Figura 2 - Cabeca de Laocconte. Sagrestia Nuova di 
San Lorenzo, Florenca. Foto: ~ndreae,  B. Laocoonte e 
ia Fondazione di Roma. Traducao por Mauro Tosti 
Croce. Milao: I1 Saggiaote, 1989, Fig. 12. 

dubitavelmente ser atribuidos a Michelangelo; Dal Poggetto propoe, ainda, uma datacao dos 
desenhos em tono de 1530, quando o mestre ter-se-ia escondido nos subterraneos da sacris- 
tia para fugir a perseguicao de Alessandro de9Medici. A cabeca de Laocoonte seria tambem de 
autoria de Michelangelo, expiicita prova do interesse continuo do artista pelo gmpo escultori- 
CO. 

Filippo Magi acredita igualmente na paternidade rnichelangiana do desenho parietal. 
De acordo com o estudioso, Michelangelo soube compreender e reproduzir neste desenho a 
essencia do Laocoonte, a qual Baccio Bandineiu, por sua vez, nao foi capaz de exprimir em 
sua reproducao marmorea:I5 

Laocoonte e (...) lu vittima inocente, e l'uomopostoper lopopolo ai martiri: &e crude- 
le e immorale, secondo i1 nostro giudizio e sentimento, ma non secondo quello degli dei. 
E Laocoonte accetta questo suo tragico ruolo, e ne e consapevole. Ora, a ben guardare, 

l 4  Em 1979, Dal Poggetto publicou um livro contendo informacoes mais detalhadas sobre os desenhos, no qual sao tam- 
bem feitas algumas correcoes a partir das criticas elaboradas por Filippo Magi, o restaurador do Laocoonte. (Magi, 
1977) 

l 5  Dal Poggetto, em seu artigo de 1976, reproduzira a cabeca do Laocoonte de Bandinelli ao lado do desenho parietal (p. 
26), procedimento criticado por Magi. 
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questo e anche cio che Michehngelo esprime c01 suo disegno, e fapiacere constatarlo. I1 
grandissimo artista (...) per h sua straordinaria sensibilita, intuisce que110 che i1 suo 
emulo Baccio Bandinelli, pur nelh meticolosita delh copia, non intese, nepoteua inten- 
dere. Ed e inoltre questa manvesta intuizione de1 vero Laocoonte che conferma, se ce ne 
fosse bisogno, che i1 disegno eproprio di mano de1 Buonarroti. (Magi, 1977, p. 153-155) 

E importante lembrar, contudo, que os estudiosos nao sao unanimes quanto a autoria 
michelangiana dos desenhos da sacristia, e particularmente da cabeca de Laocoonte. Segundo 
C. Elam, este ultimo teria sido realizado por Montorsoli, o discipulo de Michelangelo que tra- 
balhou no restauro do grupo escultorico em c.1532-1533 (Elam, 1981, p. 601). BernardAn- 
dreae, por sua vez, propos recentemente argumentos importantes a favor da paternidade mi- 
chelangiana do desenho parietal (Andreae, 1989, p. 41-43). Em primeiro lugar, segundo o es- 
tudioso, nao e possivel mencionar nenhum outro artista do circulo de Michelangelo capaz de 
reproduzir de memoria, com tamanha exatidao, uma imagem tao precisa quanto a cabeca de 
~aocoonte. '~ Um segundo elemento que Andreae traz a consideracao e o ponto de vista a par- 
tir do qual a cabeca e reproduzida: o artista que a desenhou via-a de cima para baixo, como se 
posicionado cerca de tres metros acima do pavimento onde se apoia o pedestal do grupo; An- 
dreae sugere, entao, que este tenha sido o angulo a partir do qual Michelangelo viu pela pri- 
meira vez o ~aocoonte, ainda no local das escavacoes, quando o grupo se encontrava prova- 
velmente desmembrado. E, finalmente, o estudioso aponta um episodio referido por Annibale 
Carraci: Michelangelo, recusando-se a participar de uma discussao academica sobre o Lao- 
coonte, tracou uma copia em carvao do grupo (ou de uma parte sua) sobre uma parede, e, 
sorrindo, observou: Noi altri dqintori habbiamo daparlare con le mani. 

Caberia recordar, ainda, que no inventario de Fulvio Orsini e mencionado um desenho 
de Michelangelo do Laocoonte (Cfr. De Nolhac, 1884, p. 434); se tal desenho realmente exis- 
tiu, teriamos mais um argumento a favor da paternidade michelangiana do desenho de Floren- 
ca, uma vez que o mestre teria ja realizado, ou realizaria, outro ou outros desenhos do grupo 
escultorico, tornando mais verossimil a hipotese segundo a qual ele o teria reproduzido de 
memoria na parede da camara sob a sacristia. 

Entretanto, mais do que quaisquer testemunhos contemporaneos e mesmo mais do 
que este desenho atribuido a Michelangelo, as proprias obras do mestre indicam a forca do 
impacto exercido pelo Laocoonte sobre o artista florentino, a ponto de Bernard Andreae su- 
gerir que sua obra possa ser dividida em antes e depois da descoberta do grupo (Andreae, 
1989, p. 38). Nao se trata de propor, naturalmente, uma subita transformacao estilistica deter- 
minada pelo contato entre Buonarroti e o Laocoonte - mesmo em obras anteriores a 1506, 

l6 A excepcional memoria de Michelangelo e comentada por Vasari: (Michelangelo) e stato di una tenace eprofonda 
nzemoria, cbe nel uedere le cose altrui una sola volta Ma ritenute si fattamente, e seruitosene in una maniera cbe 
nessuno sen'e mai quasi accorto. (Vite ..., ed. Milanesi, 1878-1906, e 7, p. 277) 
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como a Batalha dos Centauros, pode-se notar uma intima afinidade entre ambos - mas cer- 
tamente e licito concluir que a visao do grupo ofereceu a Michelangelo a confirmacao de suas 
proprias concepcoes artisticas. 

A primeira obra que vem a mente do estudioso que se ocupar da relacao entre o Lao- 
coonte e Michelangelo e o Sao Mateus da Galleria dell'Accademia, em Florenca, tanto por 
questoes de ordem cronologica quanto pela notabilidade da semelhanca entre o apostolo e o 
sacerdote troiano; de fato, nao e dificil reconhecer na figura atormentada de Sao Mateus, no 
movimento torcido de seus ombros, no contrapposto das pernas, na cabeca vigorosamente 
voltada para a direita, na expressao facial, o exemplum laocoontiano. 

Em 24 de abril de 1503, Michelangelo assina um contrato com os consules da Arte del- 
la Lana e com a Opera di S. Maria de1 Fiore, no qual se compromete a realizar doze apostolos 
de marmore para a catedral de Florenca. O bloco para o primeiro da serie chegou as suas 
maos em dezembro de 1504, enquanto ele estava empenhado na realizacao do cartao para a 
Batalha de Cascina. Em marco de 1505 o papa Julio I1 lhe encomenda a execucao da propria 
tumba; em abril o projeto e aprovado, e em maio Michelangelo parte para Carrara, a fim de 
escolher os marmores que utilizaria no trabalho. Sabemos, atraves de Vasari, que Michelange- 
10 permaneceu oito meses nas montanhas. Em 18 de dezembro, portanto em seu ultimo mes 
em Carrara, o contrato para as doze estatuas dos apostolos e anulado; em janeiro o mestre en- 
contra-se ja de volta a Roma, e em 18 de abril, apos o primeiro desentendimento com o papa, 
retoma a Florenca. O unico apostolo que chegou a ser iniciado foi Sao Mateus. Uma vez que 
ha apenas um intervalo de aproximadamente quatro meses entre o momento em que Miche- 
langelo recebe o marmore para esculpir o apostolo e a sua partida para Carrara, assume-se 
que pouco ou nenhum trabalho tenha sido realizado ate seu retorno a Florenca em 1506, ten- 
do ja conhecimento do Laocoonte. Michelangelo provavelmente trabalhou no Sao Mateus, 
portanto, entre seu retorno de Roma a Florenca e sua partida para Bolonha, i.e., abril e no- 
vembro de 1506.17 

A impressao de vigor e tensao muscular provocada pelo Sao Mateus distancia-o do de- 
senho preparatorio realizado pelo mestre entre 1503 e 1504 - antes portanto da descoberta 
do Luocoonte - representando o que seria a primeira versao do aposto10.~~ No desenho, Sao 
Mateus e representado em um estado de calma e contemplacao: o pe repousa sobre uma base, 

l 7  Apesar de o contrato ja ter sido desfeito na epoca do retorno de Michelangelo a Florenca, os estudiosos assumem que 
o mestre dera prosseguimento ao trabalho. Confirma esta hipotese uma carta de Soderini ao cardeal de Volterra, datada 
em 27 de novembro de 1506, dizendo que Buonarroti encontrava-se entao trabalhando nos apostolos (cf. De Tolnay, 
1943-1960, v. 1, p. 169). Contra a hipotese da datacao do Sao Mateus posterior a janeiro de 1506, entretanto, existe a 
carta do proprio Michelangelo a Giovan Francesco Fattucci, datada de fins de dezembro de 1523 ou janeiro de 1524, na 
qual o artista recorda ter esbocado o apostolo antes de sua viagem para Roma em 1505. (cf. Barocchi e ~istori ,  1965- 
1987, carta DXCIV) 

23  O desenho encontra-se presentemente no British Museum, n. inv. 1895-9-15-496 r. (Cfr. De Tolnay, 1975-1980, v. 1, 
corpus 361-1. A figura de Sao Mateus, na mesma pose, reaparece em um outro desenho de Michelangelo nos Ufizzi. (id., 
corpus 37r.) 
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a mao esquerda segura um livro, e a direita e le- 
vada ao queixo em um gesto que reaparecera, 
posteriormente, no Lorenzo da Capela dos Me- 
dici. A transformacao na concepcao do aposto- 
lo - entre o primeiro desenho preparatorio e a 
versao de marmore atualmente conhecida - po- 
deria ser atribuida, ao menos em parte, ao con- 
tato que Michelangelo tivera com o Luocoonte 
(Cfr. De Tolnay, 1943-1960, v. 1, p. 113-1 14; Li- 
bert, 1983, p. 137-138) de quem o mestre pa- 
rece derivar a expressao de sofrimento e o sen- 
tido de coercao e aprisionamento. 

Nos afrescos do teto da Capela Sixtina, pin- 
tados por Buonarroti entre 1508 e 15 12, e igual- 
mente possivel perceber a utilizacao do exem- 
plum laocoontiano. Afigura, que mais claramente 
inspira-se no grupo escultorico e o Haman cru- 
cificado, a qual Vasari se refere como a mais bela 
e dificil entre as belas e dificeis (Cfr. Portheim, 
1889, p. 146) (Fig. 3). Segundo Liebert (Liebert 
cao do Sao Mateus, denotando a progressao fon 

Figura 3 - Haman. Michelangelo, 15 1 1. Capela Sixti- 
na, Museu do Vaticano. Foto: L'OperaPittorica com- 
pleta di Michelangelo. Milao: Serie Classici Dell'Arte, 
Rizzoli Editore, 1966, 1977. Prancha 37. 

, 1983, p. 137), o Haman seria uma deriva- 
mal na expressao de sofrimento extremo: 

Here the reuolutionury beginning made in the St. Matthew is carried to the extreme in 
communicating excrutiating e f f t .  Haman and Matthew do not share identicalpositio- 
ning of body parts. The artist hm, howeuer, found a compositional formula tbat acbiues a 
uery simihr impact. 

De acordo com De Tolnay, o desenho michelangiano de um nu19 inspirado no Laoco- 
onte, datado de 1506, teria sido utilizado pelo artista ao executar o Haman. Entretanto, a 
inspiracao laocoontiana e notadamente percebida por esse estudioso na Serpente de Bronze 
(De Tolnay, 1943-1960, v. 2, p. 98), verticalmente oposta ao Haman, enquanto Cocke disti- 
gue-a na parte inferior do corpo do profeta Jonas. (Cocke, 1985, p. 113) 

Finalmente, a utilizacao do exemplum laocoontiano por parte de Michelangelo no teto 
da Capela Sixtina vem sendo notada pela critica nos assim chamados ignudz', i.e., os vinte jo- 
vens pintados em tons de carne que bordeiam cinco das nove cenas do genese. Ainda que pe- 
las poses, pelo movimento, pelo vigor, pela potencia anatomica, os ignudi em sua totalidade 
revelem a inspiracao laocoontiana, ha alguns jovens que mais claramente chamam a atencao 

l 9  Reproduzido em De Tolnay, 1943-1960, v. 1, Fig. 125. 
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para esta relacao: aqueles que se encontram sobre o profeta Isaias, e aquele a direita do pro- 
feta ~ e r e m i a s . ~ ~  Neles, a referencia ao grupo escultorico manifesta-se especialmente na deter- 
minacao da pose pela funcao de carregar as guirlandas, as quais poderiam corresponder as 
serpentes do Laocoonte em todo o seu poder coercitivo. 

Percebe-se frequentemente a inspiracao laocoontiana nas obras de Michelangelo, ain- 
da, no grupo de Cativos do Louvre e no da Accademia de Florenca. Os Cativos foram prova- 
velmente idealizados para participarem da tumba de Julio 11, cujo projeto, iniciado em 1505, 
nao se completou senao em 1545, muito reduzido em relacao a ideia iniciaL2' Os assim cha- 
mados Cativo Moribundo e Cativo Rebehndo-se (Louvre) foram realizados para a segunda 
versao do projeto (c. 1513), enquanto os quatro Cativos de Boboli (Florenca), para a quinta 
versao, entre c. 1530 e 1534.22 

Como notou Panofsky, para compreender o significado dos Cativos &preciso levar em 
consideracao o contexto do projeto da tumba no qual se inseriam. A partir dos testemunhos 
de Vasari e Condivi, e possivel ter uma ideia de como seria o monumento de acordo com o 
projeto de 1505: sua estrutura seria retangular, erguendo-se em tres andares de forma pirami- 
dal; na parte inferior ficariam em nichos as estatuas das Vitorias, semelhantes a que se encon- 
tra atualmente no Palazzo Vecchio, em Florenca, flanqueadas pelos Cativos, sustentando o pi- 
so superior como dantes. Nos quatro cantos da zona intermediaria seriam representados 
Moises, Sao Paulo, a Vida Ativa e a Vida Contemplativa; no topo, estariam duas figuras que, se- 
gundo Condivi, seriam anjos e, segundo Vasari, o Ceu, sorrindo pelo contentamento de rece- 
ber a alma do pontifice, e Cibele, a deusa da Terra, chorando por te-la perdido. Estas duas •’i- 
guras suportariam uma especie de arca ou caixao, e provavelmente - segundo Panofsky - ha- 
veria ainda uma imagem do papa sentado; seu corpo, entretanto, ficaria num sarcofago no in- 
terior da estrutura. 

Vasari, na edicao de 1550 da Vita, interpreta os Cativos como simbolos das provincias 
subjugadas pelo papa; Condivi, em 1553, define-os como ,as Artes Liberais e as Artes Plasticas; 
na edicao de 1568, Vasari reune ambas as interpretacoes, comentando que os Cativos repre- 
sentam as provincias que, vencidas por Julio, tornam-se obedientes a Igreja Apostolica, e as 
arti iugegnose, que estao tao sujeitas a morte quanto o pontifice, che si honoratanzente le 
adoperava. 

Criticos modernos, contudo, propuseram outras interpretacoes para os Cativos e para 

20 The yozr fh at the left above Isrriah zoas developedfrom Alichelatzgelo's own ephebiarz p u t h  in the buckgrozid of the 
Doni Virgin (Thode), both reminiscent of thepose of the Laocoon (De Tolnay, 1943-1960, v. 2, p. 65). Segundo Fo- 
ratti (citado por De Tolnay, id.), o jovem i direita de Isaias recorda o filho da direita de Laocoonte. 

2 1  Mesmo sendo a relacao entre os Cativos da Accademia e a tumba de Julio I1 geralmente aceita, alguns estudiosos pro- 
poem que essas estatuas tenham sido feitas para a fachada de Siio Lourenco, em Florenca. (Balas, 1983) 

'' A datacao destes ultimos e, no entanto, particularmente controversa, e abrange um arco que vai de 1519 (Justi, Tliode, 
Kriegbaum, Laux) a 1534 (De Tolnay, Baldini). passando por 1520-1522 (Toesa, Rottari, Carli); 1523-1525 (Wilde) e 
1527-1530 (Popp). 
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o projeto em geral. Segundo De Tolnay, os Cativos originalmente combinariam o conceito 
cristao do triunfo da Igreja Apostolica sobre os pagaos infieis, e o conceito neoplatonico da lu- 
ta da alma contra as cadeias do corpo. Toda a zona inferior da estrutura teria um carater cla- 
ramente pagao, enquanto que na zona intermediaria estariam representados os simbolos da 
instauracao e difusao da nova fe, baseada nos Velho e Novo Testamentos (Moises, Sao Paulo), 
e na nova vida inaugurada por essa fe (Vida Ativa e Contemplativa) . No topo, seria representa- 
da a apoteose da Igreja, na figura do papa e dos anjos. Paralelamente, a estrutura figuraria 
ainda os sucessivos estagios de purificacao da alma humana, ao ascender daprigione scura 
representada na zona inferior, passando pela vitoria do Espirito sobre o Corpo, no segundo 
andar, e alcancando finalmente a liberdade da alma, no topo. (De Tolnay 1943-1960, v. 4, p. 25) 

Segundo Panofsky, igualmente, a estrutura do projeto inicial da tumba constitui umavi- 
sualizacao do processo de ascencao neoplatonica, que parte da vida terrena, representada no 
piso inferior, a vida no mundo translunar, figurada no piso superior. No piso intermediario te- 
riam sido representadas as duas vias que, de acordo com a doutrina neoplatonica, conduzem 
a Deus: a Vida Ativa e a Contemplativa. Nesse contexto, as Vitorias e os Cativos poderiam ser 
interpretados como alegorias morais: os Cativos personificariam a alma humana escravizada 
pela materia, e as Vitorias, a alma libertada. O macaco esculpido no bloco de pedra atras do 
Cativo Moribundo e esbocado no Cativo Rebelando-se corroboraria a hipotese de Michelan- 
gelo ter querido representar, com os Cativos, a zona da "Alma Inferior", que o ser humano 
tem em comum com os animais. (Panofsky, 1982, p. 153-199) 

A relacao entre os Cativos e o Laocoonte tem sido particularmente notada nao apenas 
pela amlogia das posicoes, mas justamente pela comum representacao de um estado de apri- 
sionamento, de coercao e luta. Segundo De Tolnay the hopeless struggle for freedom is the 
new feature in Michelangelo's SIuves. 112 aiztiquity prisoners were always represented in 
quiet andpassiveposes with a n  expression of aphaty Michelaqelo's idea seems to be ins- 
pired by the Laocoon. Um pouco mais adiante, referindo-se agora particularmente aos Cati- 
vos do Louvre, o estudioso comenta: 

The analogies of thepriest ofApollo are obuious and haue beerz observed in theposition of 
the legs, the torsio?? of the body and the ziptunzed head of the Kebellious Slaue. The Dying 
Slaue has been compared with the yowzger son of the Laocoon. But more than the details 
is the struggle with fate which recalls the ancientgroup. (De Tolnay, 1943-1960, v. 4, p. 37) 

Foram indicadas nessa exposicao as obras michelangianas onde se revela mais clara- 
mente o exemplum laocoontiano, i.e., o SaoMateus, os ignudi, o Haman, o Jonas e as figu- 
ras representadas na Serpente de Bronze, no teto da Capela Sixtina, e os Cativos da Tumba de 
Julio I1 - tanto os do Louvre quanto os da Accademia. A lista poderia prolongar-se: ja foram in- 
dicadas analogias com os nus das tumbas dos Medici e do Juizo Final, com o torso de Sao Pe- 
dro e com os anjos que circundam Cristo na Visao de Sao Paulo, na Capela Paolina. Estudio- 
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sos chegaram a propor uma alteracao na cronologia de certas obras de Michelangelo a partir 
da data de exumacao do Laocoonte; e o caso de E. Balas, que, acreditando reconhecer no car- 
tao da Batalha de Cascina o motivo do Laocoonte, propoe que Michelangelo tenha retomado 
os trabalhos nessa obra durante sua estadia em Florenca entre abril e novembro de 1506, 
quando ja conhecia o grupo escultorico: (Michelangelo) completely changed thepreviously 
sketched composition, and introduced, in my opinion an entirely new motifon the basis 
of the Laocoon scu@ture (Balas, 1980, p. 2 1). As obras anteriormente citadas, entretanto, fo- 
ram aquelas onde a critica mais frequentemente reconhece o emprego do exemplum laoco- 
ontiano, utilizado por Michelangelo em momentos em que se representavam estados de dor 
extrema e maxima tensao. 

Finalmente, caberia ainda mencionar uma possivel tentativa de restauro do grupo es-. 
cultorico realizado pelo proprio Michelangelo. Quando o Laocoonte foi descoberto, faltavam- 
ihe alguns pedacos, entre os quais o braco direito do sacerdote; foram feitas diversas tentati- 
vas de restauro, tendo prevalecido aquele que deu a Laocoonte o braco direito alcado - deter- 
minado provavelmente pela intervencao de Montorsoli, em c. 1532-1533 - somente em 1957 
substihiido pelo braco original, dobrado, encontrado por Poilak em 1905. Durante seculos, 
entretanto, permaneceu no gabinete do grupo, no Cortile Belvedere, um braco inacabado, 
nao alcado, mas dobrado de maneira semelhante a do braco original. No seculo XVIII, diver- 
sos autores - como Richardson, De Brosses, Keyssler, (a Lande, Volkrnann e o proprio Win- 
ckelmann - atribuiram-no a Michelangelo, enquanto outros - Fea, Heyne, Visconti - a Mon- 
torsoli. Importantes argumentos a favor da atribuicao michelangiana foram trazidos, segundo 
Filippo Magi, pelo recente restauro do grupo (Magi, 1960, p. 46-50): quando o braco direito 
alcado de Laocoonte foi retirado, notou-se uma profunda cavidade em forma de "L" no ombro 
do sacerdote, a qual correspondia uma saliencia do mesmo tamanho e forma no braco non 
jnito; de acordo com Magi, tanto a cavidade quanto o braco deveriam forcosamente ter sido 
realizados pelo mesmo autor. Entretanto, em um molde bronzeo do Laocoonte realizado em 
1540 por Primaticcio -no qual nao e representado o restauro montorsoliano - a cavidade em 
"L" nao aparece; alem disso, Magi pode notar que no Luocoonte vaticano uma consideravel 
parte do ombro direito do sacerdote, que aparece no bronze de Primaticcio, fora cortada. A 
razao da mutilacao teria sido aplainar a superficie ondulada do ombro e dar espaco para a in- 
sercao da cavidade em "L". O bronze ao qual Magi compara o Luocoonte marmoreo foi mol- 
dado depois do restauro de Montorsoli e da realizacao da replica de Baccio Bandineiii (1 520- 
1525), de modo que nao seria possivel atribuir o braco ou a cavidade em "L" que ihe corres- 
ponde nem a um nem a outro. Por outro lado, segundo Magi, uma intervencao do tipo daquela 
realizada para a insercao do braco inacabado em uma obra tao celebre quanto o Luocoonte 
so poderia ter sido feita por alguem que tivesse grande autoridade e liberdade de acao no 
campo artistico de Roma. Tudo levaria a crer, portanto, que Michelangelo seja o autor do bra; 
co nonpnito: a tradicao que iho atribui, a sua conhecida admiracao pelo grupo, a gravidade 

21 2 Ciassica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 197-223, 1996-1997 



Michelangelo e o Laocootlte 

e ousadia da operacao, e finalmente o terminuspost quem. Michelangelo o teria realizado 
em c. 1541, apos ter finalizado o Juizo Final; em sua intervencao, o mestre teria se aproxima- 
do da forma original do grupo, dando ao sacerdote o braco direito dobrado. 

Em um famoso desenho para Vittoria Colonna12~ealizado nos ultimos anos da decada 
de 1530, Michelangelo introduz um novo modelo na representacao de Cristo na cruz, o qual 
guarda no-taveis semelhancas com o hocoonte 
(Fig. 4). 

No norte da Europa, ja no seculo M o Chris- 
tus Patiens substitui o Christus Triumphans; na 
Italia, entretanto, somente a partir do seculo XIII 
- notadamente com as Crucificacoes de Cimabue 
e de Giugna Pisano - comeca-se a adotar o mode- 
lo de Cristo morto na cruz. Essa tradicao persiste 
na Italia ate a realizacao do supracitado desenho 
mi~helangiano,~~ onde Cristo e representado vivo, 

(. . .) ma non piu nell'atteggiamento de1 vin- 
citore coronato da un diadema regale, ma 
come un soflerente, con i1 corpo eroico che 
si divincoh e con gli occhi levati a1 cielo, in 
atto di implorare a1 Padre. Questa immagi- 
ne tragica di Cristo, che risale a1 ricordo de1 
iuocoonte, era destinata a commuovere. (De 
~ O l n a ~ ,  1975-1980, v. 3, p. 66) 

As. inovacoes michelangianas no desenho 

Figura 4 - Crucificacao, Michelangelo. C. 1538- 
1540. British Museum. Foto: De Tolnay, Ch. Cor- 

pus de disegni deMichelattgelo. h'ovara: istituto 
Geografico de Agostini, v. 3, 1978. Corpus 41 1. 

para Vittoria Colonna nao passaram despercebidas aos contemporaneos do mestre, como Va- 
sari, para quem o Cristo de Michelangelo estaria "recomendando seu espirito ao e 
Condivi, que comenta o fato de ele ter sido representado non in sembienza di morto come 
comunemente s'usa, ma in atto di vivere, c01 volto levato alpadre e par si dica: "Heli, 

Conservado atudmenie no British Museum, Inv. 1895-9-15-504 r. 
24 Se a datacao proposta por Hartt, entretanio, e correta, o desenho michelangiano As Tr2s Cnrzes - segundo este autor 

de 1520- 152 1 - teria sido o primeiro a representar Cristo vivo na Cniz desde o seculo Xi11 i~aliano. (Ilartt, 197 1, p. 
288) 

25 Un Cristo confltto in croce, che, nlzato /a testa, raccotnatzda lo spirito a/ Padre, cosa divina. (Vila ..., ed. Barocchi, 
1962, v. I ,  p. 120-121) 
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heli'; dove si vede que1 corpo non come morto abandonato cascare, ma come vivoper l'a- 
cerbo supplitio risentirsi e scontorcersi. (Cfr. Frey, 1887, p. 122) 

izam o sa- Segundo De Tolnay, as transformacoes introduzidas por Michelangelo enf~t'  
crificio de Cristo: The idea of showing Cbrist on the Cross, not dead, but undergoing bis 
agony, beconzes uuderstandable ifwe realize that the intention of the artist was to make 
palpable thegreatness of the sacrijke (De Tolnay, 1943-60, v. 5, p. 59). Os elementos ante- 
riormente indicados pelo estudioso - a torcao e potencia do corpo, os olhos voltados para o 
ceu - levam a crer que mais uma vez Buonarroti tenha buscado o modelo laocoontiano. 

Assim como o Cristo de Michelangelo, Laocoonte parece ter sido representado em seu 
ultimo instante de vida, o corpo contraido no espasmo da morte, a expressao facial figurando 
extremo sofrimento. Segundo Filippo Magi, o sentimento prevalecente no sacerdote troiano e 
h coscienza de1 sacrzjkio nobilissimo che il fatogli impotze e che 10 spirito accetta anche 
se h carne ricalcitra. Um pouco mais adiante, o estudioso comenta que o rosto de Laocoonte 
esprime una rassegnazione sublime, pur nelpieno de1 dolore spirituale e corporale, che 
farebbe ricordare (...) nonpoche teste de1 Salvatore morente sulh Croce. (Magi, 1960, p. 
30-3 1) 

Ainda que Michelangelo tenha sido o primeiro artista a utilizar o exemplum laocoonti- 
ano para a representacao de Cristo na Cruz, determinando em toda a Europa, como se vera, o 
surgimento de um novo padrao de Crucificacao, ao menos dois artistas antes dele identifica- 
ram o sacerdote troiano com a figura de Cristo, em outros momentos que nao a Crucificacao. 

Em uma plaqueta bronzea do gravador Moderno representando a Flagelacao, Cristo 
aparece como uma copia quase exata do ~ a o c o o n t e . ~ ~  Sentado sobre uma pequena banqueta 
encostada em uma coluna, ele mantem identica posicao de pernas e de torso, o braco direito 
dobrado muito proximo a cabeca - recorde-se que na epoca da excecucao da plaqueta o bra- 
co do sacerdote ainda nao havia sido restaurado - os mesmos tracos fisionomicos e a mesma 
posicao da cabeca. 

Tambem no Cristo Ressuscitado do PolQtico Averoldi, de Ticiano (1 520- 1522), foi 
frequentemente notada a utilizacao do exemplum laocoontiano, enquanto que no Sao Sebas- 
tiao, representado no canto inferior direito do poiiptico, poder-se-ia notar a inspiracao no 
Cativo Rebelando-se, de Michelangelo (Cfr. Brendel, 1995, p. 118; Panofsky, 1990, p. 34). O 

26 Moderno foi iim autor de plaquetas, incisor e ouri\ts ativo nos ultimos decenios do seculo XV e primeira metade do se- 
culo XXI. Sua identidade e ainda ignorada; foi certamente nativo da Italia setentrional, e em Veneza - ou em alguma ci- 
dade vizinha, como Padua - desenvolveii a maior parte da sua atividade. Venturi levanta a hipotese de sua identificacao 
com o escultor Antonio Elia (Ventiiri, 1889, p. 108, nota I ) ,  baseado na sua origem (prov:ivelmeiite patavina) e no fato 
de tambem o escultor dedicar-se a reproducao em bronze de antiguidades em pequenas dimensoes. Sabe-se que An- 
tonio Elia fez unia copia do Laocoonte, m i t o  apreciada por Caradosso; a estreita afinidade entre o Crisio da plaqueta 
bronzea e o sacerdote troiano poderia, assim, fornecer uma terceiro argumento a favor d;i identificaciio entre Moderno 
e Antonio Elia. Para unia reproducao da plaqueta de Moderno cfr. Planiscig, 1924, p. 247, n. cat. 408, e Bruriinier, 
1970, p. 11 1, Fig. 99. 
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conhecimento do grupo escultorico por parte de Ticiano pode ser verificado na famosa cari- 
catura feita pelo artista veneziano, que representa o sacerdote e seus filhos como macacos;27 
e possivel, ainda, que o mestre tenha adquirido uma pequena copia do Laocoonte em 1522 
(Bieber, 1967, p. 18). Anos depois, Ticiano voltara a utilizar o modelo laocoontiano ao pintar 
a Fhgehcao do Louvre (c. 1540-1550), na qual "se sublinham crueldade e sofrimento men- 
tal, mais que fisico, e manifesta-se claramente a renovada influencia do Laocoonte - o exem- 
plunz doloris por excelencia - que havia interessado Ticiano 20 anos antes e que, apos o afas- 
tamento dopathos classico dos anos 30, afirma agora o proprio poder com forca redobrada". 
(Panofsky 1990, p. 38) 

Entretanto, como foi dito, e somente a partir do desenho de Michelangelo para Vittoria 
Colonna que o padrao laocoontiano de Cristo na Cruz difunde-se por toda a Europa: 

(...) the SIpe of liviug Christ with twisted bo@ and eyespathetically turned upward (i.e. 
the3rst uersion for Vittoria Colo~z~za) became the most important hter Crucifxion-type 
in Italy as well as in the North: E1 Creco's Cruczjkion in Paris is a reuersed version of it; 
Guido Keni, Rubem, Van DJK& and other artists of the seventeenth century f o l l ~ w e d . ~ ~  
(Tolnay, 1943-1960, v. 5 ,  p. 60) 

Dentre as diversas copias realizadas a partir do desenho michelangiano do British Mu- 
seum, destacam-se as de Marcelo Venusti; uma delas - de proveniencia desconhecida, adqui- 
rida em um leilao romano em 1925 e ate hoje mantida em colecao particular - aproximar-se- 
.ia, segundo Redig de Campos, de uma suposta pintura que o mestre florentino teria realizado, 
e que se teria perdido (Redig de Campos, 1964, p. 358 e seg.) . De acordo com esse estudioso, 
o desenho nao teria sido a obra presenteada por Michelangelo a Vittoria Colonna, mas tao-so- 
mente um estudo preparatorio para a supracitada pintura. 

Um dos artistas italianos que mais claramente expressam a influencia do Cristo-Laoco- 
onte de Michelangelo e Guido Reni. O mestre bolonhes realizou diversas versoes de Crucifica- 
coes e de ~ c c e '  Homo, nas quais Cristo sempre aparece com a mesma expressao de dor de 
Laocoonte, a cabeca erguida, os olhos voltados para o ceu, os labios entreabertos como se 
exalassem o ultimo suspiro. Talvez os exemplos mais famosos sejam a Cruczjkacao da Pina- 
coteca Nazionale de Bolonha (1617-1618), e o Ecce Homo do Detroit Institute of Arts (data- 
cao incerta; provavelmente de principios dos anos 1630) (Fig. 5). 

Em uma Crucificacao posterior, em San Lorenzo in Lucina, Roma (1637-1638), Guido 
despoja inteiramente a tela de quaisquer figuras que nao a de Cristo, cuja cruz destaca-se so- 

l i  Calalogada em Passavant, J. D. Lepeintregrauerir. Leipzig, 1864, VI, p. 243, n. 97. A xilogravura em questao e reconhe- 
cida como uma copia feita por Niccolo Boldrini, que traballiou com Ticiano em 1566, a partir de um original do mes- 
tre. A silogravura original poderia ser datada, segundo os especialistas. da decada de 1550. 
Embora bem nienos freqiiente que esse padrao laocoontiano de Cristo vivo na cruz, a representacao de Cristo morto 
tambem ocorre na Europa do seculo XVII. Cf. por exemplo a Crim~cacao de Velazquez no Miiseii do Prado, Madri, c. 
1632. 
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litaria sobre um ceu azul escuro. Esse es- 
quema austero de representacao do sen- 
timento cristao, assim como a expressao 
de sofrimento de Cristo, concorda per- 
feitamente com os ensinamentos pos-tri- 
dentinos, tendo sido seguido por diver- 
sos outros artistas do seculo XVII. De 
acordo com E. Male, nestas Cruci6cacoes 
L'artiste ueut moins nous emouuoirpar 
h souffrance du Christ que nous atten- 
'drir par sa profonde soumission a h 
volonte de son Pere. Voici comment 
saint Francois de Sales se represente le 
Christ sur h croix: 'II souffre exterieu- 
rement, dit-il, avec u n  grand silence; 
les yeux doux et benins regardentpar- 
fois au ciel dans le sein de h miseri- 
corde du P&e. Sa bouche n'est ouverte Figura 5 - Ecce Homo. ~ u i d o ' ~ e i i i ,  C. 1630-1632. Detroit, 

Institiit of Arts. Foto: Guido Reni 1575-1642. Catalogo da Ex- 
quepourjeter soupirs de douceur posiqao organizada pela Pinacoteca Nazionale di Bologna e 
et de patience. " C'est le Christ ar- pelo County Museum of Art of Los Angeles associados ao Kim- 

tistes du W I P  siecle (Male, 1932, p. bell Ar!  s se um of Fort Worth. ~ o i n h a :  Nuova Alfa Edito- 

278). A descricao que Saint Francois de "e, 19881 Fig 56. 

Sales faz de Cristo poderia referir-se, cer- 
tamente, ao proprio Laocoonte. 

Outros teologos da Contra-Reforma, como Possevino e G i l i ~ , ~ ~  citam o grupo esculto- 
rico como exemplum para a representacao do martirio de Cristo e dos santos: 

(...) Se si trovmsero l'antiche pitture, molti secreti di piu si vederebbono nel'arte, che 
non si veggono hora: ma de le statue chiaro argomento cavarpotiamo de luperitia degli 
antichipittori, e scultori, i1 che ciscuno di voipuo haver veduto in Roma in molte sta- 
tue; e spetialmente nel Laocoonte di Beluedere; i1 quale parche co suoiJZgliuoli dimostri 
cosi annodato da i Serpenti l'angustia, i1 dolore, & i1 tormento che sentiva in que1 atto. 
Certo sarebbe cosa nuova e bellu vedere un Cristo in Croce, per le piaghe, per i sputi, per 
i scherni, e per i1 sangue trasformato. (...) Quanto muggior laude, gloria, e grandezza 
s'acquisterebbono ipittori in ben supere isprimere leparti cosi sostantiali, che voi dian- 

29 Respectivamente em Biblioteca Selecta, 1593, p. 317, e Due Dialoghi, 1564, p. 87b. Ambos foram citados por Ettlin- 
ger, 1961, p. 126. O texto de Gilio foi publicado integralmente por Barocchi, P. Florenca: Tabulae Artium, 1986. Para 
uma transcricao da passagem latina de Possevino, cfr. Moffit, 1984, p. 53-54. 
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zi diceste; ne le quali oltra che si vederebbe h verita, si cosidererebbe la crudelta de i ti- 
rani, hpatienza de'martiri, e Ia forza de la divinagratia, chegli addolciua i tormenti, e 
faceuali costantemente sopportare ogni grave suplitio. (Gilio, op. cit.) 

A essa altura, ao que tudo indica, a imagem de Laocoonte encontrava-se ja estreitamen- 
te relacionada a do martir cristao - para a representacao do qual constituia um exemplum - 
e particularmente a figura de Cristo; essa identificacao servia perfeitamente aos propositos da 
arte contra-refom'stica, que procurava sensibilizar ao maximo o observador provocando-lhe 
terror pelo suplicio ao qual foi submetido Jesus e ao mesmo tempo admiracao pela sua imen- 
sa paciencia e profunda submissao a vontade do Pai. A partir dessa epoca, assim, proliferarao 
as imagens da Crucificacao de Cristo realizadas a partir do modelo laocoontiano empregado 
pela primeira vez por Michelangelo. 

Guercino utiliza-o na Crucijkacao de Reggio Emha (1625) e no Ecce Homo da Gale- 
ria Corsini (1635) ; Rubens na Crucijkacao de Toulouse (c. 1613-161 5) e nos dipticos Subi- 
da na Cruz e Descida da Cruz, na Catedral de Antuerpia (c. 1610-1614)~~~ Van Dyck na Cru- 
cijkacao de Viena (c. 1626) e na de Antuerpia (1627), entre outras; E1 Greco na Crucijka- 
cao do Louvre (c. 1580) e na de Cleveland (c. 1587-1597). 

Este ultimo realizou tambem uma pintura onde e representada a morte de Laocoonte e 
seus filhos (c. 1608-1614), a unica de sua vida em que utilizou um tema pagao (Fig. 6). Nessa 
obra, porem, E1 Greco distancia-se radicalmente do grupo escultorico: um dos fdhos do sacer- 
dote e representado de pe, a esquerda da composicao, lutando contra uma das serpentes; o 
outro filho aparece ja morto, e, caido ao seu lado, o pai e atacado pela segunda serpente. Duas 
misteriosas figuras - uma das quais apresenta um claropentimento - encontram-se de pe, a 
direita, observando o episodio. Ao fundo, aparece a cidade de Toledo, as portas da qual se ve 
o enorme cavalo de madeira. 

Moffitt recorda que, na epoca da excecucao do kocoonte de E1 Greco, a Espanha ja se 
encontrava profundamente imbuida das determinacoes teologicas da Contra-reforma (Moffitt, 
1984, p. 44 e ss.). Segundo as prescricoes tridentinas, as imagens deveriam servir para refor- 
car as crencas pias, tendo sempre aplicacoes didaticas num sentido puramente cristao. Aque- 
las pinturas que representassem "falsos dogmas" ou induzissem a "erros religiosos" deveriam 
ser censuradas. Em c. 1603, o proprio E1 Greco foi nomeado para participar do Conselho da 
Arquidiocese de Toledo, que tinha por funcao julgar o decorum doutrinal de todas as obras de 
arte realizadas na cidade. O estudioso chama a atencao, ainda, para o fato de Toledo - repre- 
sentada, como foi dito, na pintura de E1 Greco - ser considerada uma "segunda Roma" pelos 
toledanos, e lembra que em Virgilo o sacrificio de Laocoonte constitui um sinal para a fuga de 

30 Conforme mencionado supra, Rubens fez varios desenhos do Laocoonte, dos quais restaram varias copias e um origi- 
nal conservado no Kupferstichkabinea de Dresdem. 

Clnssica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p 197-223, 1996- 1997 21 7 



Figiira 6 - Laocoonte. El Greco, C. 1608-1614. Washington, National Gallery 
Foto: Gudiol, J. E1 Greco. Barcelona: Ediciones Poligrafa, 1982, Fig. 250 

Eneias e consequente fundacao de Roma. O rosto do sacerdote - sempre segundo Moffitt - fo- 
ra utilizado frequentemente pelo artista, particularmente em representacoes do apostolo Pe- 
dro, i.e., o primeiro Yontgex Maximzcs, who himselfsuflered martyrdom in Rome, the city 
supposedly fozcnded bj~deneas (Moffitt, 1984, p. 50). Lembrando que o Laocoonte vinha se 
transformando, tambem na Espanha, em um exemplum para a representacao do sofrimento 
de Cristo e dos n~artires,~' MoGtt conclui que a pinhira enquadrava-se perfeitamente na equacao 
"Martirio de Laocoonte = Martirio de Santos Cristaos", tendo sido imediatamente compreen- 
dida as the representation of a Qpological exemplum doloris, serving as an euremplum 
doctrinae of the Counter Reformation, especialLygiuen theloman Church's emphasis on 
martyrology (Moffitt, 1984, p. 55). O Laocoonte de E1 Greco, portanto, deixa de ser conside- 
rado como uma representacao anomala na obra do artista, mostrando-se absolutamente apro- 
priado ao processo de "Cristianizacao do Antigo", que se seguiu a promulgacao dos decretos 
tridentinos. 

3 Moffitt cita tres textos espanhois onde o martirio de Laocooiite e apontado como esenlplutt2 para a represeiitacao do 
martirio dos santos crislios. (Moffitt, 1984, p. j4- j j) 
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Como foi dito, E1 Greco nao se inspirou absolutamente no grupo escultorico; o artista 
referia-se portanto ao mito do sacerdote troiano, e nao ao Laocoonte vaticano. Ja foi referido, 
igualmente, que este e o unico tema mitologico por ele representado. Ja na epoca da realiza- 
cao dessa obra, portanto, nao era somente por constituir um eficiente modelo formal de sofri- 
mento que o Laocoonte era utilizado para a representacao do martirio dos santos e, notada- 
mente, da Crucificacao de Cristo, mas tambem pelo fato de o proprio mito poder ser compre- 
endido em um sentido cristao. E1 Greco, artista extremamente comprometido com as realiza- 
coes artisticas da Contra-reforma, nao poderia de nenhuma maneira fazer concessoes a re- 
presentacao de quaisquer imagens que pudessem ser consideradas impias; Laocoonte, entre- 
tanto, ja se encontrava a tal ponto identificado com os santos e com o proprio Cristo que a re- 
ferencia a ele, em uma obra de arte, revestia-se imediatamente de um carater edificante e di- 
datico segundo a fe crista. 

Um outro exemplo dessa identificacao e fornecido pelo afresco de Gaudenzio Ferrari 
em Varailo, na Igreja Santa Marie deile Grazie. Neste afresco, datado de 15 13, Cristo e repre- 
sentado diante de Pilatos; em uma luneta sobre as figuras principais aparecem Laocoonte e 
seus fiihos lutando contra as serpentes, e sob o grupo encontra-se a inscricao Palatium Pila- 
tii. Nesse caso, a relacao entre Cristo e Laocoonte nao pode absolutamente fundar-se no as- 
pecto formal, uma vez que o grupo escultorico representado na luneta e completamente dife- 
rente do Laocoonte vaticano, sendo inclusive muito pouco provavel que Ferrari o tivesse co- 
nhecido." A referencia ao Laocoonte, ou antes ao mito de Laocoonte, deve portanto ter pas- 
sado por um certo sentido iconologico, i.e., a identificacao entre o sacrificio do sacerdote tro- 
iano e o sacrificio de Cristo - o qual as Crucificacoes contra-reformisticas, posteriormente, 
procurarao enfatizar. 

Essa identificacao tem sua origem no desenho michelangiano do British Museum, o 
qual determinara em toda a Europa o surgimento de um novo padrao de Crucificacao de Cris- 
to. Nas obras de Michelangelo anteriormente analisadas, Laocoonte e utilizado como um to- 
pos para a representacao da dor - seja fisica ou espiritual -, e no inicio do Quinhentos o mes- 
tre florentino pode emprega-lo como modelo do pecador Haman; a partir do seu desenho pa- 
ra Vittoria Colonna, porem, a expressao do sofrimento laocoontiano e integrada a um senti- 
mento puramente cristao, e o grupo escultorico transforma-se em um exemplum doloris va- 
lido somente para a representacao do martirio de Cristo, dos santos e estoicos.33 

Cfr. Thoinas, 1980. O afresco e tambem citado por Sasl, 1939, p. 350, nota 2. 
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Laocoonte talvez esteja entre os personagens da mitologia greco-romana que mais fa- 
cilmente poderiam adaptar-se ao processo de cristianizacao da Antiguidade paga: absoluta- 
mente inocente, o sacerdote e o martir cujo sacrificio possibilita a fundacao da futura sede da 
Igreja Apostolica. Em Virgilio, ainda que de maneira nao explicita, mantem-se a conexao entre 
a morte de Laocoonte e seus filhos e a fundacao.de Roma, o que significa que na epoca da des- 
coberta do grupo tal interpretacao do mito deveria ser conhecida. A Roma de Julio 11, outros- 
sim, encontrava-se imbuida desse espirito de renovacao. Bernard Andreae chama a atencao 
para o famoso afresco Incendio no Burgo, de Rafael(15 14- 15 1 5 ) ,  onde a esquerda da com- 
posicao aparece Eneias, levando nos ombros o pai Anquises, acompanhado pela esposa e pelo 
filho Iulo. A insercao do grupo parece querer indicar que, assim como a nova Roma origina- 
se daquela destruida pelo incendio de 847, tambem essa ultima deriva das ruinas de Troia 
(Andreae, 1989, p. 39). O estudioso lembra ainda que Jacopo Sadoleto, em seu poema cele- 
brativo redigido por encomenda do papa por ocasiao da descoberta do Laocoonte, refere-se 
a "Roma rediviva" de Julio 11, e que o Pontifice alojara o grupo, no Cortile Beluedere; justa- 
mente entre o Apolo - deus protetor de Troia - e a Venus Felix, divina mae de Eneias e do po- 
vo romano, fazendo portanto com que todo o programa escultorico do Cortile tivesse em Ro- 
ma o seu ponto de referencia. Na epoca da exumacao do grupo escultorico, portanto, a morte 
de Laocoonte - sacrificio necessario para a fundacao de Roma - revestia-se de um significado 
absolutamente atual. 

A relacao entre o sacrificio de Laocoonte e a fundacao de Roma fornecera, anos mais 
tarde, o elo iconografico entre a figura de Cristo e o sacerdote troiano. A destruicao de Laoco- 
onte constitui o sinal que possibilitara a fuga de Eneias e a consequente fundacao de Roma, 
enquanto a Crucificacao de Cristo determina a expiacao da velha Roma paga e a sua renovacao 
como sede do novo mundo cristao. O primeiro, portanto, deve ser sacrificado para que Roma 
possa e&tir, e o segundo, para que ela possa renascer, tornando-se, uma vez mais, caput 
mundi. 

BERBARA, M. C. L. Michaelangelo and Laooconte. Cbssica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 197-223, 
199611997. 

33 Recorde-se por exemplo o laocoontiano Gatao de Guercino. Para a interpretacao do Laocoonte vaticano enquanto 
estoico esernpltun doloris na Antiguidade e no Renascimento cfr. Ettlinger, 1961, p. 121-126. 
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exhumation of the Vatican Luocoon in 1506 caused a strong impact on tlie ro- 
-florentine artistic culture of the XVI century. The group became an exemplum 

for the artists of the period, particularly for Michelangelo. The Florentine artist used 
the laocoontian model in his drawing for Vittoria Colonna which represented the cruci- 
fixion; this drawing, in turn, deterniined a new pattern of the representation of Christ 
on the cross since mid XVI century, and during d the XVII century. 
Key-words: Laocoon; Michelangelo; Renaissance; Rome. 
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joAo BORTOLANZA 
Centro Universitario de Conirnba - uFMGS 

Al maryllidos Dircaei aliquot selecta Lyrica, subtitulo de Musa Latina (1 868,1887) 
de Antonio de Castro Lopes, traz, ad usum scholamm Brasiliensium, 25 Liras de 

Marilia de Dirceu em hexametros (2 1) e disticos elegiacos (4) latinos de boa qualida- 
de. Pretende-se, aqui, estabelecer um paralelo entre as versoes de Gonzaga e Castro Lo- 
pes: estilo mais classicizante deste, a suprimir perifrases e epitheta onzantia, tao de 
gosto neoclassico; gosto de ambos pelasfigurae elocutionis, com destaque para pro- 
cessos anaforicos e hiperbaticos. Atende-se ao objetivo dodrchivum Generale Poetarum 
Latinorum Brasiliensium de divulgar a Literatura Brasileira de Expressao Latina. 
Palavras-chave: Paralelo; Epitheta ornantia; Processos anaforicos; Classico. 

ma yllidos Dircaei aliquot selecta Lyrica in lutinum sermonem transhta a d  usum 
scholarum Brasiliensium, como subtitulo de Musa Latina, que teve duas edicoes, em 
1868 e em 1887, e obra do eximio latinista carioca Antonio de Castro Lopes (1827- 

1901). A edicao critica de sua poesia latina encontra-se em minha tese de doutoramento, Cor- 
p u s  d a  Poesia Lutina de Antonio de Castro Lopes. 

"Ad usum scholarum Brasiliensium", conforme a intencao do Autor, pretende-se divul- 
gar este paralelo parcial entre o original portugues e a versao latina, com destaque especial 
para o carater mais classicizante da traducao latina: supressao de epitheta ornantia e peri- 
frases, tao de gosto neoclassico; maior contencao, evitando a constante invocacao a Pastora; 
carater mais sintetico do texto latino. Por outro lado, o gosto classico e neoclassico pelasfi- 
gurae repetitionis, seja da repetitio, seja da transgressio, e patente em ambas as versoes. 
De~uam-se de considerar outros aspectos, nao menos relevantes para o objetivo de integracao 
das disciplinas de Lingua e Literatura Latinas e Literatura Brasileira, o que faz parte de um tra- 
balho mais amplo.' 

Centro Universitario de Corurnba - UFMGS. 
' Trabalho de pesquisa que venho desenvolvendo junto ao Archiuum Generale Poetamm Latinonm Brasiliensium da 

uNESP/Assis: "Amaryliidos Dircaei/Mariiia de Dirceu - Analise da traducao latina e estudo dos processos anaforicos das 
versoes portuguesa e latina". 
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Para isso, valho-me de uma Lira completa e do excerto de outras. 

Lira I da 1" Parte 
I 

1. Rusticus, o Amaryllis, ego non, sole, geluque 
2. Torridus, alterius qui servem armenta, bubulcus: 
3. Fert oleum, fmctus, fundus mihi, vina, legumen; 
4. Lacte ovium vescor, tegit et me lana mearum: 
5. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi! 

I1 
6. Vultum, nec mgis fractum, modo fonte revisi, 
7. Atque meum silvis baculum venerantur agrestes 
8. Invidet Alcestes milii, cum sambuca movetur, 
9. Huic socians vocem mea solum carmina ludo. 
10. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi! 

111 
11. Rem quamvis magnam magni nunc aestimo 

tantum 
12. Has Amaryllis opes, postquam dominumque 

[gubernat. 
13. Expedit arrnentum stabulis numerare refertis; 
14. Armento potior regnoque Amaryllidis ardor. 
15. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi! 

N 
16. Nequaquam Phoebi lumen tua lumina vincit, 
17. Candida mkta rosis simul induit ora papaver; 
18. Aurea caesaries tibi, balsama corpus inhalat; 
19. Nilque, decus Veneris, pretiosius exstitit 

unquam. 
20. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi! 

I 
Eu, Marilia, nao sou algum vaqueiro, 
Que viva de guardar alheio gado, 
De tosco trato, d'expressoes grosseiro, 
Dos frios gelos e dos sois queimado. 
Tenho proprio ckal,  e nele assisto, 
Da-me vinho, legume, fruta, azeite, 
Das brancas ovelhinhas tiro o leite 
E mais as finas las de que me visto. 

Gracas, Marilia bela! 
Gracas a minha Estrela! 

I1 
Eu vi o meu semblante numa fonte, 
Dos anos inda nao esta cortado; 
Os pastores, que habitam este monte, 
Respeitam o poder do meu cajado; 
Com tal destreza toco a sanfoninha, 
Que inveja me tem o proprio Alceste: 
Ao som dela concerto a voz celeste, 
Nem canto letra que nao seja minha. 

Gracas, Marilia bela, 
Gracas a minha Estrela! 

111 
Mas tendo tantos dotes da ventura 
So apreco lhes dou, gentil Pastora, 
Depois que o teu afeto me segura, 
Que queres do que tenho ser senhora. 
E bom, minha Marilia, e bom ser dono 
De um rebanho que cubra monte e prado; 
Porem, gentil Pastora, o teu agrado 
Vale mais que um rebanho,e mais que um [trono 

Gracas, Marilia bela, 
Gracas a minha Estrela! 

N 
Os teus olhos espalham luz divina, 
A quem a luz do Sol em vao se atreve; 
Papoula, ou rosa delicada e fina, 
Te cobre as faces, que sao da cor da neve. 
Os teus cabelos sao uns fios d'ouro; 
Teu lindo corpo balsamos vapora. 
Ali! nao, nao fez o Ceu, gentil Pastora, 
Para gloria de Amor igual tesouro! 

Gracas, Manlia bela, 
Gracas a minha Estrela! 
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v 
2 1. Etsi flumen agros segetem mihi toilat inundans: 
22. Cunctos absumat contagio saeva iuvencos, 
23. Haec patiar tamen haud auri caecatus amore: 
24. Aspice me, ride; hoc satis est milii vila beata. 
25. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi! 

VI 
26. Incedes et rure, meo suhl ta  lacerto, 
27. Vespere iucundgm gremio captabo quietem: 
28. Dum iuvenes luctantur agris, cursuque 

lacessunt, 
29. Te comam sertis, insculpam et cortice laudes. 
30. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi! 

VI1 
3 1.  Nos postquam fatum rapiat, quacumque 

moremur, 
32. Tunc eadem corpus teilus consumat utnimque, 
33. Atque legent tumulo cincto haec insculpta - 

cupressis 
34. Pastores: "Fauste cupiat si quisquis amari, 
35. "Normam sectetur positam, hos imitetur 

amores." 
36. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi! 

v 
Leve-me a sementeira niuito embora 
O rio sobre os campos levantado; 
Acabe, acabe a peste matadora, 
Sem deixar uma res, o nedio gado. 
Ja destes bens, Marilia, nao preciso, 
Nem me cega a paixao que o mundo arrasta; 
Para viver feliz, Mania, basta 
Que os olhos movas e me des um riso. 

Gracas, Mania bela, 
Gracas a minha.Estrela! 

VI 
Iras a divertir-te na floresta, 
Sustentada, Mania, no meu braco; 
Ali descansarei a quente sesta, 
Dormindo um leve sono em teu regaco: 
Enquanto a luta jogam os Pastores, 
E emparelhados correm nas campinas, 
Toucarei teus cabelos de boninas, 
Nos troncos gravarei os teus louvores. 

Gracas, Marilia bela, 
Gracas a minha Estrela! 

VI1 
Depois de nos ferir a niao da Morte, 
Ou seja neste monte, ou noutra serra, 
Nossos corpos terao, terao a sorte 
De consumir os dois a mesma terra. 
Na campa, rodeada de ciprestes, 
Leriio estas palavras os Pastores: 
"Quem quiser ser feliz nos seus amores, 
Siga os exemplos que nos deram estes." 

Gracas, Marilia bela, 
Gracas a niinha Estrela! 

Sem o exagero cultista do Barroco, Gonzaga revela-se um profundo conhecedor e ?d- 
mirador dos ornatus ,  empregando frequentemente a repetitio, desde o estribilho, um perfei- 
to isocolo encetado pela anafora GracaslGracas, com o liorneoptoto quiasmatico das perifra- 
ses e com a assonancia da  dupla rima toante. Vejam-se, por exemplo, as epizeuxes com ou 
sem diacope: 
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E BOM, minha Marilia, E BOM ser dono (111) 
~ h !  NAO, N A O ~ ~ Z  o ceu, gentil Pastora (IV) 
ACABE, ACABE apeste matadora (V) 
h'ossos corpos TE&@, TEM-O a mesma sorte (VII) . 

A valer-se do poiiptoto, da diafora, da figura etimologica, ora em anafora de colos ou 
de versos, ora em simples epimones, observem-se as constantes repeticoes ocorrentes nas es- 
trofes indicadas: 

(I) DE tosco trato, D'Expressoes grosseiro, 
DOS frios gelos e DOS sois queimado (isocolos perfeitos) 

(111) QUE QUEres do QUE tenho ser senhora (belo parequema) 
(IV) TE cobre as faces, que &I da cor da neve. 

Os TEUS cabelos &I uns fios de ouro 
TEU lindo corpo baisamos vapora. (Sublinhada a mesodiplose em eco) 

(V) Ja destes bens, &LIA, nao preciso, Nem me cega a paiuao qg o mundo arrasta; 
Para viver feliz, &LIA, basta 
(& os olhos movas e me des um riso. 
Gracas, MAR'LIA bela, 
Gracas a minha Estrela! 

(VII) OU seja neste monte, OU noutra serra (polissindeto) 
"QUEM quiser ser feliz NOS seus amores, 
Siga os exemplos QUE NOS deram estes". 

Na estrofe 111, a mesodiplose e muito expressiva: 

Vale MAIS QUE UM rebanho, e MAIS QUE UM trono. 

Na penultima estrofe, Toucarei/Gravarei sao expressivos homeoptotos em rima inter- 
na. 

Muito bem empregados, os hiperbatos constituem-se normalmente de simples inver- 
soes, proprios da simplicidade popular de seus versos, dentro dos canones neoclassicos, co- 
mo se pode aferir destes: 

d'expressoes grosseiro,/Dos frios gelos e dos sois queimado 
Que queres do que tenho ser senhora 
Teu lindo corpo balsamos vapora 
Nossos corpos terao, terao a sorte/De consumir os dois a mesma terra. 

O texto latino tambem denota busca de ornatus, ora processos anaforicos, ora hiper- 
baticos. Para os primeiros, destaque-se, na I estrofe, a sequencia Mihile/Mearum/Me,' for- 
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mando mesodiplose, mesoteleuto e anadiplose, associados i figura etimologica e ao poliptoto; 
outra epimone da primeira pessoa, formando mesodiplose e mesarquia poliptoticas, orna as 
estrofes I1 (Meunz, Mibi, Meu, Me) e V (Aspice ME, ride; A boc satis est MIHI uita beata/A!E 
fortunatum!), reproduzindo a mesodiplose do texto portugues, alem da bela epanadiplose 
poliptotica de verso e membro Haec/hoc. O poliptoto e reforcado pela forma de epizeuxe em 
que e colocado nos versos 11 (Rem quanzuisMAGNAn4h64GNI nunc aestinzo) e 16 (Pboebi 
LUMEN tua LUMINA vincit) . Entre asjgzcrae repetitiouis, sobrelevam, ainda: a figura etimo- 
logica da epifora amari/amores; o poliptoto em epifora de colos (epimone) baec/hos; a asso- 
nancia quacumque/utrumque; e outra assonancia dos homeoptotos sectetzcr/imitetur. 

Quanto aos processos hiperbaticos, saliente-se, por exemplo, a distribuicao dos adjeti- 
vos esubstantivos, estabelecendo uma distribuicao simetrica (concinnitas) no inicio e no fim 
de versos ou colos: 

RUSTICUS, o Amagdlis, ego 11011, sole, geluque 
TORKIDUS, alterius qui servem annenta, BUBULCUS (v. 1 e 2 )  
Arnzento POTIOR I I regnoque AmayIIidis ardor (v. 14) 
CUNCTOS absumat contagio saeva JuiENCOS (v. 22)  
Vespere JUCUhDAM I l gremio capta60 QUIETEM (v. 27). 

O texto latino, constituido de hexametros datiiicos, tem um carater mais classico, su- 
primindo a adjetivacao interna dos epitheta ornantia ou a adjetivacao apenas ornamental, tao 
ao gosto dos neoclassicos: frios gelos, bra?zcas ouelbinbas, $nas Ias, uoz celeste, luz diui- 
na, rosa delicada e$na, lindo corpo, nedio gado, quente sesta, leve sono (< iucundam 
quietem). Classicizante tambem e a supressao ou modificacao de algumas perifrases: dotes 
da ventura > opes; paixao que o nzzcndo arrasta > amore auri (azcri sacra fumes!); mao 
da Morte > fatum; da cor da neve > candida. Este carater classicizante se revela tambem na 
supressao de muitas das invocacoes a Manlia, deiuando apenas 3 sem adjetivacao das 15, sen- 
do 10 adjetivadas, de Gonzaga. A perifrasegentil Pastora por duas vezes vem substituida pelo 
sinlples nome Amalyllis/Amalyllidis, transportando toda a terceira estrofe da primeira para 
a terceira pessoa, estabelecendo um distanciamento bem mais classico. Classicizantes tam- 
bem sao as alusoes mais claras a mitologia. O estribilho e transformado num ritornelo monos- 
tico (uersus intercalaris), substituindo a dupla invocacao a Manlia por uma expressao mais 
contida, mas nao menos apostrofica, dirigida aos deuses (Diui) : "Feliz de mim, a quem os 
Deuses concedem coisas tais!". Na IV estrofe, as alusoes ganham nome: Sol < Phoebi e Amor 
< Veneris (IV). 
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Com excecao da VII, a oitava em decassilabos transforma-se numa quadra composta de 
hexametros datiiicos, demonstrando o carater mais sintetico do latim, o que, alias, se verifica 
tambem no estribilho transformado em ritornelo: uma economia de 50%, com relacao ao ori- 
ginal portugues de Gonzaga. 

Lira XIV - 1" Parte (parcial) 

1. Omnia cedunt: nil nobis, Amaryllis, in orbe 

2. fitum: succedunt alterne adversa secundis: 
3. Diris ipsa Deum fatis subiecta voluntas: 
4. Iam pecoris custos, caelo iam fugit Apollo. 
5. Quod nobis carum, tandem mors tollit iniqua; 
6. Nec variam turnulo fas est eludere sortem. 
7. Mortuus hic manet in busto requietus avito: 
8. Moriuus hic campo iacet, ossaquevellit aratrum. 

Minha bela Marilia, tudo passa; 
A sorte deste mundo e mal segura: 
Se vem depois dos males a ventura, 
Vem depois dos prazeres a desgraca. 

Estao os mesmos Deuses 
Sujeitos ao poder do impio Fado: 
Apolo ja fugiu do Ceu brilhante, 

Ja foi Pastor de gado. 
A devorante niao da negra Morte 
Acaba de roubar o bem que temos. 
Ate na triste campa nao podemos 
Zombar do braco da inconstante sorte. 

Qual fica no sepulcro, 
Que seus avos ergueram, descansado; 
Qual no campo, e ihe arranca os frios ossos 

Ferro de torto arado. 

Entre as figuras empregadas por Gonzaga, cumpre destacar a anafora num paralelismo 
semanticamente quiasmatico, mas sintaticamente homeoptotico: Se vem depois dos males a 
ventura,/ Vem depois dosprazeres a desgraca. Uma mesarquiaja/Ja e outra anaforaQual/ 
Qual ornam estas duas primeiras estrofes, alem dos frequentes hiperbatos. 

A versao latina faz corresponder a anafora de membros (Iam ... II iam ...) e outra ex- 
pressiva anafora nos versos 7 e 8: Mortuus hic manet in busto ... /Mortuus hic campo iacet, 
com o mesmo paraleiismo em quiasmo. Dentro do espirito mais classicizante da traducao, su- 
primem-se adjetivos internos: Minha bela Marilia - Ceu brilhante - negra Morte - triste 
campa -frios ossos - torto arado; reduz as perifrases: A devorante mao da negra Morte < 
mors iniqua -Zombar do braco da inconstante sorte < variam eludere sortem -Sujeitos 
ao poder do impio Fado < diris fatis subiecta (volzuztas) - que seus avos construiram 
<avito; desfaz o paraleiismo e a sinonimia dos versos 2 e 3: Se vem depois dos males a ven- 
tura, / Vem depois dos prazeres a desgraca < szcccedunt alterne adversa seczcndis 

Chssicn, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 224-232, 1996-1997 229 



Lira XXX da 1" Parte 

1. Ad clarain niater lynipham consedit Amoris 
2. Fulta nianu vultus; advenit ecce sopor. 
3. Prospicit Iianc, illic currit laetusque Cupido; 
4. Deceptus specie tuni oscula fronte rapit. 
5. Irata expergiscitur; est nlox cognita nato, 
6. Qui supplex orat, sic venianique petit: 
7. Te cernens, genetri~, AmaqUida cernere rebar, 
8. Narnque Amaqllidis est vultus et ipse tuus. 

Junto de unia clara fonte 
A mae de Amor se sentou; 
Encostou na niao o rosto, 
No leve sono pegou. 

Cupido, que a viu de longe, 
Contente ao lugar correu; 
Cuidando que era Marilia, 
Na face um beijo lhe deu. 

Acorda Venus irada: 
Amor a conhece; e entao 
Da ousadia, que teve, 
Assim lhe pede perdao: 

"Foi facil, o Mae forniosa, 
Foi facil o engano nieu: 
Que o sen~blaiite de Marilia 
6 todo o semblante teu." 

Esta lira anacreontica de Gonzaga constitui-se de 4 quadras em redondilhas maiores, 
com acento ritmico de acordo com as normas tradicionais de versificacao. Vem, em sua singe- 
leza, com toda a forca da mitologia, situar o elogio a sua Mariia nas atitudes e na fala do tra- 
vesso Cupido. Duas frases simples formam cada quadra, com os colos correspondendo aos 
versos, havendo apenas um enjambement na 3" estrofe, que nao quebra o ritmo e permite a 
pausa. Ornam esta lira varias figuras. Atente-se para os homeoptotos em rima final ou interna 
formando uma anadiplose e depois uma epanadiplose (. . . se sentou /Encostou.. . /. . . pegou) 
e, em seguida, uma epifora correu/lbe deu. A repetitio evidencia-se em: na mao/No leve so- 
no (mesarquia poliptotica) ; epimone combinada a diafora (pronome / conjuncao) : que a viu 
/Cuiiando que /que teve/Que o semblante; a /lhe (na 2" e na 3" estrofes) sao poliptotos 
em epimone. A 4" estrofe prima pela repeticao: a epizeuxe em diacope e, ao mesmo tempo, 
em anafora Foi facil, OMae formosa, /Foi facil e, em seguida, a mesodiplose a reforcar a dis- 
tinctio o semblante de Marilia e todo o semblante teu; e os homeoptotos o engano meu / o  
semblante teu, onde a antitese meu /teu, em epifora e em rima, ganha destaque. 

Nesta Lira, Castro Lopes prefere a traducao em disticos elegiacos, mais proprios para o 
tema lirico. Cada verso latino corresponde a dois versos portugueses, e cada distico, a uma es- 
trofe. Entre os ornatus, destaque-se o duplo poliptoto em mesodiplose cernens/cernere - 
Amaryllida/Amaryllidis, bem como a epanadiplose em figura etirnologica, abrindo e fechan- 
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do os mesmos versos 7 e 8: Te/tuus. A uma primeira enaiage consedit segue-se uma sequen- 
cia verbal em homeoptoto, primeiro em inicio de colo e de verso (I I advenit /Prospicit), de- 
pois em final de colo ou de verso (currit I I /. . . rapit - orat I I ... petit) . 

Num texto mais conciso, Castro Lopes suprime adjetivos em leve sono - Ohfae formo- 
sa ou mesmo o substantivo em Venus irada, modificando versos Cuidando que era Marilia 
< deceptus/Foi facil o engano meu < Te cernens Amaryllida cernere rebar, como se pode 
verificar nesta traducao literal: 

Junto a clara fonte sentou-se a mae de Amou, 
Irada desperta; e logo reconhecida pelo filho, 
O rosto na mao apoiado; logo o sono chega. 
Que suplice ora e assim pedeperdao: 
Avista-a Cupido e alegre para Ia corre; 
"Vendo-te, o mae, Marilia pensava uel; 
Pela beleza enganado, entao beija-lhe a fronte. 
Pois de Marilia e o proprio rosto teu". 

Concluo, repetindo Castro Lopes, que esta traducao latina, assim como a sua versao de 
trechos de Os Lzuiadas, foi feita ad usum scholarum Brasiliensium, mantendo sua atualida- 
de, nao se justificando, portanto, o esquecimento a que foi relegada. 

BORTOLANZA, J. Marilia de DirceuIAmaryllidos Dircaei. Classica, Sao Paulo, v. 7/10, n. 9/10, p. 224- 
232, 1996/1997. 

A maryllidos Dircaei aliquot selecta Lyrica, sous-titre de Musa Latina (1868,1887) 
de Antonio de Castro Lopes, apporte-t-il, ad usum scholarum Brasiliensium, 25 

Lyres de Marilia de Dirceu en hexametres (2 1) et distiques elegiaques (4) latins de 
qualite. On pretend ici uu parailele entre les versions de Gonzaga et Castro Lopes: style 
plus classique de celui-ci, en supprirnant des perphrases et des epitheta omantia, au 
gout neo-classique; amour des deux pour les figurae elocutionis, surtout les repetitions 
et les inversions. On sert ici au but de 1'Archiuum Generale Poetarum Latinorum Bra- 
siliensium de divulguer Ia Litterature Bresilienne d'Expression Latine. 
Mots-cles: Parallele; Epitheta ornantia; Anaphores; Classique. 
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T ento, neste trabalho, atraves de unia analise passo a passo do texto de Gibbon, mos- 
trar como a Antiguidade classica, anterior ao cristianismo, funcionou como arma 

de luta para o pensamento iluminista. Com Gibbon se estabelece o que sera a relacao 
de forca predominante na epoca contemporanea entre a historia e a religiao, ou seja, 
Llfirma-se uma interpretacao historica da religiao, eni lugar de uma interpretacao reli- 
giosa da historia. 
Palavras-chave: Gibbon; Historiografia; Tradicao classica; Paganismo; Cristianismo. 

N os capitulos XV e XVI do Declz'nio e queda,' de Edward Gibbon, a decadencia do Impe- 
rio romano e a difusao do cristianismo sao apresentadas como desenvolvimentos his- 
toricos paralelos; mas, apesar das formulacoes explicitas muito incisivas, Gibbon se es- 

forca para nao estabelecer uma caiisahdade imediata e simplista entre as duas series de da- 
dos. Esforco inutil (se nao foi puramente retorico e, precisamente, com objetivos contrarios), 
pois esta relacao veio a ser designada como o "Gibbon's problem", e isto apesar de nao ter si- 
do ele o primeiro, longe disso, a estabelecer esta relacao (Momigliano, 1983, p. 331). Como fre- 
quentemente em Gibbon, as consideracoes de metodo sao utilizadas na argumentacao: 

com o objetivo de tornar as notas menos pesadas, e nao cansar o leitor remetendo-o a cada instante as notas, optamos por 
inserir no texto as referencias as passagens de Gibbon. Assim, IIQ (Decliizio eqiieda) se torna a abreviacao de E. GIBBON 
(1983), volume 1; qualquer referencia ao Decliuio e qrreda e relativa ao volume 1, que trata da historia do Ocidente, salvo 
indicacao em contrario. E preciso tambem alertar o leitor para o fato de que trabalhei sobre o texto da traducao francesa, 
por razoes praticas mas tambeni materiais (indisponibilidade do testo ingles em Belo Horizonte). E como a analise e 
muitas vezes um estudo de estilo, temo ter me colocado "em perigo" aigumas vezes. Mas r i o  tinha outra escolha. 
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O teologo pode se entregar ao prazer de se representar a religiao como descendo do ceu em 
todo o brilho da sua gloria, e envolta em sua pureza primitiva. Uma tarefa mais triste e 
imposta ao historiador: ele deve descobrir a mistura inevitavel de erro e de corrupcao que 
a f e  deve ter adquirido numa 1011ga estadia entre seres fracos e degenerados. (DQ, p. 327) 

Ele procura, assim, afastar, desde o inicio, a critica crista, atraves desta distincao de metodo. 
A fim de explicar os progressos do cristianisn~o, Gibbon distingue cinco causas e, antes 

mesmo de se dar ao trabalho de enumera-las, ele provoca uma inversao ironica entre fe e ra- 
zao: 

Sem duvida esta vitoria se deve a evide~zcia co?zvincente da propria doutrina e a proui- 
dencia iilzvariauel de seu grande auto): Mas nao e um fato sabido que a razao e a verdade 
raramente encontram uma acolhida tao favoravel entre os homens? (DQ, p. 327) 

Apos tal abordagem do assunto, ele indica as cinco causas: 

I - O zelo i~zJlesiuel e, se nos epermitido dize-lo, intolerante dos cristaos; zelo encontra- 
do, e verdade, na religiao judaica, mas livre deste espirito estreito e insaciavel que, longe 
de convidar os gentios a abracar a lei de Moises, desviou-os dela. 2 -A  doutrina de uma 
vida futura, aperfeicoada e acompanhada de tudo que podia darpeso e forca a esta verda- 
de importante. 3 - O dom dos milagres, atribuido a Igreja primitiva. 4 - A  moralpura e 
aus-tera dos fieis. 5 - A  uniao e a disciplina da republica crista que foi formando, por 
etapas, no seio do Imperio romano, um Estado livre, cuja forca se tornava cada dia mais 
consideravel. (DQ, p. 327-328) 

No exame das caracteristicas do cristianismo e do paganismo, Gibbon e acusado de fa- 
vorecer este ultimo (Baridon, 1977, p. 162), que, segundo ele, era marcado pela harmonia 
religiosa e pela tolerancia reciproca entre as "supersticoes". Com uma excecao: os Judeus, 
que escondem assim um "odio contra a humanidade": "mas o sabio, o humano Maimonides, 
ensina abertamente que se um idolatra cai n'agua, um Judeu nao deve impedi-lo de morrer" 
(DQ, p. 328). Muitas observacoes e exemplos "assassinos" sao subrepticiamente lancados 
por Gibbon nas notas, como este ultimo, que nao e nem um pouco excepcional, mas, ao con- 
trario, representativo dos preconceitos anti-judaicos de Gibbon. Em relacao ao judaismo, o 
cristianismo parece-lhe um progresso: "um culto puro, espiritual, igualmente adaptado a to- 
dos os climas e a todos os estados do genero humano" (DQ, p. 331). O problema e que, em 
Gibbon, um elogio esconde sempre algo, como numa boneca russa, onde se deve sempre con- 
tinuar procurando no interior. Aqui, apos o elogio, ele introduz o seu mas, que e, no cristia- 
nismo, a obrigacao de aceitar a fe e de comunica-la aos outros. 

No estilo de Gibbon, sempre e preciso buscar o sentido mais longe (Gay, 1990, p. 54); 
e uma das razoes pelas quais sua leitura e tao instigante. Seu ceticismo, que poderia torna-lo 
amargo, e sempre compensado pela ironia. Assim, na analise de uma querela dos inicios do 
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cristianismo, ele filosofa: "A opiniao mais rigorosa impos-se sobre a mais doce, como natural- 
mente era de se esperar" (DQ, p. 334). Siia argumentacao nunca e monotona. Quando ele 
ataca, adota a linha direta, quase sempre, mas muito astuciosa, alegando moderacao e suge- 
rindo que nunca ira ate onde poderia. E ao mesmo tempo uma estrategia de prudencia e um 
procedimento literario. Quando ele fala dos gnosticos, diz: 

Ha contra a autoridade de Moises e dos profetas algumas objecoes que se apresentam 
muito facilmente ao espirito cetico, apesar de que estas objecoes so teilhamporprinc@io 
a nossa ignorancia acerca de uma antiguidade muito remota, e a fraqueza do nosso espi- 
rito incapaz de formar uma ideia precisa sobre a economia divina. (DQ, p. 334) 

Ou ainda, sobre as incoerencias da Genese, quando ele diz, numa nota: "O doutor Burnet dis- 
cutiu os primeiros capitulos da Genese com um tom picante demais, e com liberdade excessi- 
va" (DQ, p. 335). Pode ser que Gibbon tenha considerado certas coisas, por vezes, como ex- 
cessivas, mas certamente nao o picante e a liberdade. 

Vejamos um pouco mais em detaiiie a sua analise do triunfo do cristianismo. Gibbon 
explica que o paganismo penetrava toda a vida privada e publica, e que era preciso muita vi- 
gilancia ao cristao para escapar de sua influencia. E cita Tertuliano, para o qual: "Se um ami- 
go pagao (talvez quando alguem espirrava) se servia da expressao familiar: 'Que Jupiter o 
abencoe', o cristao era obrigado a protestar contra a divindade de Jupiter" (DQ, p. 339). Des- 
sa descricao divertida, e atestada por ... Tertuliano, os cristaos saem parecendo, no minimo, 
um bando de chatos. 

Enquanto os cristaos agem assim, os pagaos festejam, e as festas pagas sao um enorme 
perigo para os cristaos. Gibbon fala (DQ, p. 339, por exemplo) do paganismo de maneira 
neutra e "dos cristaos", como se o proprio autor se excluisse deste grupo, o que, por si so, era 
um insulto a religiao crista. Gibbon discorre sobre o sagrado enquanto historiador, o que era 
inaceitavel para os fieis, e alias, muito raro antes dos Philosophes (Baridon, 1977, p. 832). E, 
quando o tom neutro nao basta, ele nao recua diante da provocacao. Por exemplo, falando so- 
bre a doutrina da imortalidade da alma, ele diz: 

No tribu?zal e no senado de Roma, os oradores mais habeis nao temiam ofender seus 
ouvintes apresentando esta doutrirza como uma opiniao va e extrauagarzte, que todo ho- 
mem cujo espirito tinha sido cultivado pela educacao rejeitava totalmente. (DQ, p. 341) 

O tribunal e o senado de Roma sao uma cortina de fumaca que permite a Gibbon opor um ele- 
mento fundamental da doutrina crista a cultura e ao bom gosto. 

A doutrina da imortalidade da alma e, para o nosso autor, um terreno muito favoravel. 
Ele desenvolve uma rapida pesquisa sobre a questao em diversos povos e religioes. Isso per- 
mite a ele privar o cristianismo de uma especificidade quanto a este ponto importante, e jus- 
tamente quando o objetivo proclamado da passagem seria o de mostrar os precursores como 
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uma marcha em direcao i perfeicao da revelacao crista. Cristaos e barbaros tornam-se assim 
con~paraveis, e Gibbon ainda pode cacoar. Entre os Gauleses, por exemplo: "nos podemos ob- 
servar que eles confiavam, nao apenas suas vidas, mas ate seu dinheiro a garantia de um mun- 
do no alem" (DQ, p. 342). E os cristaos nao sao diferentes; num tom em que ele exagera na 
afetacao de fe e sinceridade, ele diz: 

' 

Quando apromessa de uma felicidade eterna foi oferecida aos homens, sob a condicao de 
adotar a crenca e de observar os preceitos do Evangelho, nao e surpreendente que uma 
proposta tao vantajosa tenha sido aceita por tantas pessoas de todas as religioes, de todos 
os estados, e de todas asprovincias do Imperio romano. (DQ, p. 343) 

A adesao a fe crista se torna questao de "vantagens", quase uma pechincha de feira livre. 
Simetricamente ao uso falsamente positivo dos valores cristaos, Gibbon desenvolve mui- 

tas vezes um uso falsamente negativo dos seus proprios valores, como a "razao". Assim, ele 
mostra que, na espera do fim do mundo, os cristaos previam as piores catastrofes e um incen- 
dio total de Roma, sede de todos os vicios: "O cristao, que fundava sua crenca menos nos ar- 
gumentos enganadores da razao, que na autoridade da tradicao e na interpretacao das escri- 
turas, aguardava com terror e confianca esta destruicao total, persuadido de que ela chegaria 
em breve" (DQ, p. 345). Mas, em certos momentos, Gibbon para com a brincadeira e adota 
um tom serio, sobretudo quando se trata de tolerancia (Baridon, 1977, p. 428). Ele permeia 
o seu relato de condenacoes da intolerancia. Acerca da danacao prometida aos pagaos, ele 
desenvolve uma comparacao favoravel ao paganismo: "Estes sentimentos rigidos, que tinham 
sido desconliecidos pelo mundo antigo, pareciam ter espalhado amargura num sistema de 
amor e de harmonia" (DQ, p. 346). Gibbon relata tambem um ataque violento de Tertuliano, 
que ele interrompe bruscamente, dizendo: "Mas a humanidade do leitor me perdoara descer 
um veu sobre o restante desta descricao revoltante (...)" (DQ, p. 346). Desta forma, ele "pou- 
pa o leitor", e excita a imaginacao do mesmo! Procedimento literario de grande efeito. 

Talvez ainda mais que a imortalidade da alma, os milagres desencadeiam a ironia de 
Gibbon. Para comentar milagres, sua inspiracao esta sempre a postos: 

Os dons ~zaturais que o cristao, dizia-se, recebia ainda durante esta vida (...) Alem dos 
prodkios que, em diferentes ocasioes, puderam ser operados pela intervencao imediata 
de Deus quando, para o servico da religiao, ele suspendia as leis da mztureza (...) . (DQ, p. 
346) 

Esta "suspensao das leis da natureza", para um homem do Iluminismo ... 
Gibbon se coloca o tempo todo fora do universo cristao (Gay, 1966, p. 207) e, as vezes, 

se coloca do lado pagao atraves da assimilacao entre os seus proprios principios e a conduta 
eventual dos pagaos. Assim: 
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Num periodo enz que a fepodia se vangloriar de ter obtido tantas vitorias surpreendentes 
sobre a morte, e dijTci1 explicar o ceticisnzo desses filosofos que rejeitauatn ou que ousa- 
vam ridicularizar a doutrina da ressurreicao. Um grego de nascimento rzobre, dejenden- 
do o partido do erro contra Teofdo, bispo de Antioquia, reduziu toda a disputa a um so 
ponto, na verdade nzuito inlportante. Ele protneteu que sepudessenz mostrar a ele uma so 
pessoa que tivesse sido tirada do reino dos mortos, ele imediatamente abracaria a reli- 
giao crista. E um fito muito singular que o prelado da primeira Igreja do Oriente, apesar 
do seu zelo pela conversao do amigo, nao tenha julgado apropriado aceitar este desafio 
simples e razoavel. (DQ, p. 347) 

A razao e o cristianismo, no Declh'o e queda, sao como o sol e a lua: encontram-se ra- 
ramente. Gibbon se coloca ao lado dos que, no seculo XVIII, no prosseguimento do pensa- 
mento de Hume, querem submeter os milagres, e a religiao em geral, a critica historica (Gay, 
1990, p. 47). Ele nao quer, ou nao pode, simplesmente negar os milagres; seria talvez ainda 
excessivo e inaceitavel na sua epoca e no seu meio. Procedendo entao por distincoes, e se per- 
guntando em que momento cessaram os milagres, ele mostra urna diferenca entre o ontem e 
o hoje: "Acostumados desde muito a observar e a respeitar a ordem invariavel da natureza, 
nossa razao, ou ao menos nossa imaginacao, nao e suficientemente preparada para sustentar 
a acao visivel da Divindade" (DQ, p. 349). Gibbon se salva do perigo atraves deste apelo ao re- 
lativismo psicologico. 

Outra maneira, muito habil, de proceder, e fazer associacoes que finge rejeitar, mas 
que sao marcantes, como a que se segue: "Os cristaos foram outrora acusados de atrair para 
o seu partido os maiores celerados" (DQ, p. 350). "Cristaos" e "celerados" estao a algumas 
palavras de distancia e, ainda que a acusacao seja rejeitada, o mal esta feito, e a ligacao ficara 
na mente do leitor. Gibbon gostava muito de Luciano (DQ, p. 35 1, por exemplo), e seu elogio 
e sintomatico dos proprios procedimentos de Gibbon, onde o distanciamento critico e a iro- 
nia ocupam lugar tao importante. 

Gibbon leva a coquetterie ate o ponto de se colocar em "ma companhia" voluntaria- 
mente. Ele reconhece aos cristaos uma grande forca de persuasao atraves do exemplo das vir- 
tudes: 

Uma doutrina tao extraordinaria e tao sublime nao podia deixar de atrair a veneracao do 
povo; mas ela nao era de forma alguma apropriada paraganhar o szlfi.agio dessesfilosofos 
mundanos que, no curso desta vida passageira, consultam apenas os movimentos da na- 
tureza e o interesse da sociedade. (DQ, p. 35 1) 

Entre a doutrina sublime e o povo (a respeito do qual nos sabemos que Gibbon tinha a visao 
negativa tipica de um burgues) de um lado, e os filosofos mundanos de outro, nao temos ne- 
nhuma dificuldade em saber onde Gibbon estava mais a vontade. Ao lado dos judeus, o povo e 
outra categoria que conta pouco no pensamento de Gibbon. Falando, por exemplo, dos pri- 
meiros cristaos, ele deiua transparecer sua condicao de burgues: 
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E um merito ficil tanto quanto agradhelpara as ziltimasjleiras da sociedade aquele que 
consiste em desprezar a pompa e os prazeres que a fortuna coloca acima de seu alcance. 
A virtude dos primeiros cristaos, semelhante aquela dos primeiros cidadaos da republica 
romana, foi com freguetzcia presewada pela sua pobreza e pela sua ignorancia. (DQ, p. 
353) 

Em outros dois aspectos, o sexo e a guerra, Gibbon julga os cristaos desfavoravelmente. 
Ele explora as relacoes esquizofrenicas entre o cristianismo e o sexo com uma ironia perma- 
nente: "A enumeracao das leis bizarras e nunuciosas com as quais eles cercaram o leito nup- 
cial arrancaria um sorriso ao jovem esposo, e faria ennibescer a virgem modesta" (DQ, p. 
353). E, quando fala sobre alguns cristaos que desafiam o desejo carnal por provocacao, 
acrescenta numa nota: "Bayle diverte seus leitores acerca deste assunto delicado" (DQ, p. 
354). Quando comenta a aversao dos cristaos pela guerra e pelo governo, Gibbon critica: "Es- 
ta indiferenca indolente ou ate criminosa pelo bem publico os expunha ao desprezo e a repro- 
vacao dos pagaos (...) A esta questao insultante, os apologistas do cristianismo respondiam 
com palavras obscuras e equivocas" (DQ, p. 355). O sexo e a guerra sao manifestacoes viris 
indispensaveis. Se, por um lado, nos sabemos muito pouco sobre a vida sentimental de Gib- 
bon, e nada sobre a vida sexual deste celibatario convicto, por outro lado, conhecemos muito 
bem seu apego ao papel patriotico das armas e o seu engajamento na Milicia, que lhe roubou 
momentos preciosos a sua atividade de historiador. (Baridon, 1977, p. 71) 

O mais interessante e que, se os valores primordiais dos cristaos ihe parecem nefastos 
a vida social, quando os mesmos cristaos decidem assumir este papel, nem por isso passam a 
ser bem vistos por Gibbon. Ele mostra (DQ, p. 355) que, apesar desta aversao, foi preciso aos 
cristaos se organizar e que eles entao cairam, com o agravante do zelo religioso, nas disputas 
e pakuoes politicas dos pagaos. E o luxo se insinuou na comunidade crista: 

E inutil obseruar que os padres humildes e piedosos que foram inicialmente revestidos da 
dignidade episcopal, nada possuiam eprouauelmente teriam rqeitado o poder e apompa 
que hoje cercam a tiara do porztrlfice romano ou a mitra de um prelado alemao. (DQ, p. 
357) 

Na sua analise das transformacoes do cristianismo, podemos constatar sua hostilidade 
ao poder e aos metodos da Igreja: 

Os prelados do seculo terceiro mudaram ing~erceptivelr~ze~zte a lingzugem de exortacao 
pela do comando; eles lancaram as sementes de suas zrsurpacoes futuras, e supriram a 
falta de forca e razao atraves de alegorias tiradas das santas escrituras, e atraves das de- 
clamacoes dos oradores. (DQ, p. 358) 

Assim, o cristianismo se torna duplamente desqualificado: ele e desqualificado pelos 
seus valores de origem, e tambem desqualificado pelo abandono dos mesmos valores. Sobre- 
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tudo, o metodo de Gibbon, analisando um periodo a luz do que aconteceu mais tarde, e uma 
forma de projetar sobre o passado longinquo os crimes das epocas ulteriores. Noutro sentido, 
os crimes do passado sao utilizados por Gibbon para por em dificuldade os escritores eclesi- 
asticos; e o que acontece, por exemplo, quando ele chama a atencao para a resistencia que as 
provincias, sobretudo Orientais, opuseram a preeminencia de Roma, mostrando a dureza des- 
te combate: 

A dura necessidade de cotzderzar a memoria de um papa, ou a de um santo, ou a de um 
martir, embaraca hoje os catolicos, quando eles suo obrigados a contar asparticularida- 
des de uma disputa na qual os defensores da religiao se deixaram carregar pelas paixoes 
que se revelariam mais convenientes nos acampamentos militares ou no senado. (DQ, p. 
360-361) 

Quando um meio adicional de dessacralizar o assunto se apresenta, podemos ter a certeza que 
Gibbon nao o deixara escapar. 

Com uma carga tao pesada lancada contra o cristianismo, era de se esperar que o pa- 
ganismo saisse de sua analise com um novo brilho, o que de fato acontece. Quando ele co- 
menta a distincao entre leigos e clerigos, inexistente no paganismo, ele logo acrescenta, acer- 
ca dos clerigos: "Classe de homens celebres para sempre, que forneceu os atores mais impor- 
tantes da historia moderna, ainda que nem sempre sejam os mais edificantes" (DQ, p. 361). 
Gibbon e um mestre incontestavel da litote e, como dizia Gide, alias, "o classicismo tende in- 
teiramente em direcao a litote". (In: Petit Robert) 

Outro meio frequentemente utilizado por Gibbon e o de provar afirmacoes delicadas 
ou ridiculas para a Igreja atraves de testemunhos muito claros dos proprios cristaos. Assim, a 
respeito das doacoes a Igreja, ele utiliza autores cristaos e, logo em seguida, acrescenta: 

(...) e que varios dos seusproselitos tinham vendido suas terras e suas casas para aumen- 
tar os fundos pziblicos da socie&de, a eurpensas, na verdade, de seus desgracados filhos, 
que se encontravam redzuidos a mendicidade, pelo proprio fato de seus pais terem sido 
santos. (DQ, p. 362) 

Vemos aqui a santidade dos pais como uma ameaca de mendicidade para os filhos. E entao 
lembramos o medo que sempre acompanhou Gibbon quanto a integridade da sua heranca, 
ameacada pela impecuniosidade do seu pai (que, quanto a si, nao tinha nada de um santo) 
(Baridon, 1977, p. 25). Mas, pelo menos enquanto as doacoes permaneceram voluntarias, 
elas foram um fato positivo e, ele acrescenta, um poderoso instrumento, pois atraves da cari- 
dade, elas possibilitavam a difusao do cristianisn~o. E ele assimila estas obras a dos missiona- 
rios modernos que "salvavam" milhares de recem-nascidos em Pequim. Gibbon se situa cla- 
ramente, podemos constatar de passagem, na perpectiva de uma expansao benfeitora da Eu- 
ropa e, por extensao, da sua religiao. Ele esta entre os que lamentaram sinceramente a perda 
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do primeiro imperio colonial britanico. (Baridon in Gibbon, 1983, v. 1, p. vi) 
Quando chega o momento do balanco das causas da vitosia do cristianismo, Gibbon re- 

toma o seu tom distanciado: 

A ultima e?zJim fortaleceu sua coragem pela uniao, dirigiu suas armas, e deu a seus esfor- 
cos esta impetuosihde irresistivel, quefregiierztemente tornou um pequenogrupo de uo- 
lunturios irztrepidos e benz disciplitzados uiloriosos contra urna multidao confusa e irzdi- 
feretzte quanto ao dese?zrolar de umaguerra CZ@ tema ela ignora. (DQ, p. 366) 

Gibbon comeca, pois, apregoando uma certa resignacao diante do fato consumado, e um cer- 
to lamento sobre o sumo que a historia nao tomou. Alem da forca do cristianisnio, a fraqueza 
do paganismo; ele explica que o ceticismo ja tinha ganho muito espaco no interior do politeis- 
mo, e em seguida medita: "Um estado de ceticismo e de incerteza pode distrair alguns espiri- 
tos curiosos e reflexivos; mas a pratica da supersticao e tao natural a multidao que, o charme 
rompido, ela sempre lamenta a perda de uma ilusao agradavel" (DQ, p. 367). Ele semeia, as- 
sim, com maestsia, uma duvida sobre a letra do que diz, pois o seu leitor sabe muito bem que 
a incerteza do filosofo nao pode, de foma alguma, para Gibbon, ser inferior a supersticao da 
multidao. Ele se aproveita do clima criado pelo seu discurso para imaginar, com uma afetacao 
de medo, o surgimento de uma outra forma de supersticao se, neste momento de fraqueza do 
paganismo, "a sabedoria da Providencia nao tivesse enviado a terra uma revelacao pura e sa" 
(DQ, p. 368). E e entao, quando tudo parece no seu devido lugar, que ele vira a expectativa e 
causa a surpresa: "Se nos seguimos esta reflexao em toda a sua extensao, longe de nos sur- 
preendermos com os progressos rapidos do cristianismo, ficaremos talvez surpresos com o 
fato de que estes sucessos nao tenham sido ainda mais rapidos e mais universais" (DQ, p. 
368). E, como dizem os franceses, "o beijo que mata", pois ele pode assim mostrar como o 
paganismo resistiu. Gibbon rouba a cena ao cristianismo na propria analise dos seus tsiunfos; 
pode, assim, colocar os csistaos, imediatamente, no papel de vilao. Com uma simples frase ele 
limpa todo o terrreno diante de si, e pode comecar o seu trabalho de reconstrucao do passa- 
do. 

Analisando os progressos do cristianismo no Oriente, ele faz numa nota esta obsesva- 
cao importante segundo a qual, entre as igrejas osientais, "a de Atenas parece ter sido uma das 
menos florescentes" (DQ, p. 369). A cidade dos filosofos estava melhor amada para se defen- 
der contra a supersticao; o subentendido nao poderia ser mais claro. Sua analise historica 
nunca e gratuita; a erudicao pela erudicao nao faz seu genero (Mornighano, 1983, p. 324). 
Frequentemente, a analise e de uma modernidade espantosa e, como podemos facilmente su- 
por, inaceitavel para a Igreja. Assim, sobre a antiguidade das igrejas do Oriente, ele diz que: 
"ate os enxames de gnosticos e outros hereticos que de la sairam mostram o estado florescen- 
te da Igreja ortodoxa, uma vez que a denominacao de heretico sempre foi aplicada ao partido 
menos numeroso" (DQ, p. 369). Gibbon, mestre em escrever a historia "contra as fontes", 
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pode perfeitamente, por causa desta sua faceta, ser considerado um precursor da "historia 
dos vencidos"; constatamos nele o mesmo combate contemporaneo contra o establishment 
(mas, no seu caso, num sentido puramente intelectual, ja que poiiticamente ele e conserva- 
dor), e a mesma projecao em direcao ao passado dos valores do historiador, fazendo desses 
valores o fio da analise historica. 

Voltemos, portanto, a analise da construcao gibboniana: acerca "deste tema obscuro, 
mas interessante" (DQ, p. 370), ele chega a conclusoes estatisticas. Utilizando fontes cristns, 
ele avalia em 100.000, num total de 500.000 habitantes, o numero de cristaos em Antioqiiia 
na epoca de Teodosio. E um dado importantissimo para Gibbon, pois, neste caso, o que dizer 
da proporcao de cristaos: a) antes da liberdade de culto; b) no Ocidente; c) nas aldeias; d) 
nas regioes recentemente convertidas? Portanto, sob a aparencia de um discurso sobre os 
progressos do cristianismo, ele fala, na verdade, sobre a resistencia do paganismo. 

Apos o Oriente, Roma. Analisando os progressos do cristianismo na capital do Impe- 
rio, ele utiliza outra vez esta retorica subliminar que e um dos segredos do seu estilo: 

Nesta mistura permanente de tantospovos, um ministro da verdade ou da mentira, o j m -  
dador de uma associacao criminosa ou de uma sociedade virtuosa encontrava facilmente 
os meios de aumentar o numero de seus disc@uIos OU de seus cumplices. (DQ, p. 371) 

E nos, a leitura desta passagem, nos perguntamos seriamente (?) se os cristaos sao "discipu- 
los" ou "cumplices". Mas ha ainda exemplos mais interessantes e perversos; ele continua a 
passagem desenvolvendo um paralelo entre Tacito (falando sobre os cristaos de Roma) e Tito- 
Livio (comentando o caso das bacanais): 

Quando as bacanais acordaram a severidade do Senado, temeu-se que umgrande multi- 
dao, e por assim dizer um povo inteiro, tivesse sido iniciado nesses horriveis misterios. 
Pesquisas mais exatas mostraram logo que os culpados nao excediam o numero de sete 
mil; numero na verdade assustador, quando nos o consideramos como objeto da justica 
publica. (DQ, p 371) 

E, numa nota, ele acrescenta: "Nada pode ultrapassar o horror e a consternacao do Senado, 
quando ele descobriu as bacanais, cuja licenca desenfreada e descrita, e talvez exagerada, por 
Tito-Livio" (DQ, p. 371). O que e um cumulo: ao mesmo tempo que nao se da o trabalho de 
dirimir a ambiguidade sobre os "discipulos ou cumplices" em relacao as associacoes de Ro- 
ma, ele ousa sugerir que a descricao das bacanais talvez tenha sido exagerada por Tito-Livio. 
Fato que se torna ainda mais eloquente quando nos lembramos que as manifestacoes do irra- 
cional, como as do culto baquico, nao sao bem vistas pelo Gibbon apologo da razao. (Bari- 
don, 1977, p. 740) 

Gibbon recomeca seus calculos, estimando em 50.000 o numero de cristaos em Roma, 
num total de pelo menos 1.000.000 de habitantes, ou seja, "no maximo a vigesima parte" 
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(DQ, p. 372). Do Oriente, passando por Roma, ele chega a Galia: 

Podemos julgar e nos ajigir diante do estado definha~zte e deploravel do cristianismo nas 
provincias que titzham abando~zado o celtapelo latim, qzmndo vemos que nos tresprimei- 
ros seczdos elas nao produziram rzelzhz~nz escritor eclesiastico. (DQ, p. 372) 

Ora, revemos aqui a mesma insinuacao ja avancada em relacao a Atenas. Na mente de Gibbon, 
Galia equivale a Franca que equivhle a cultura. Portanto, sua ausencia ... Esta ausencia coloca 
o problema da fiabilidade das fontes. O silencio e tao grande que: 

(...) se nos quisessemos abordar esta epoca e as circunstancias de sua fundacao, para su- 
prir o silencio da antiguidade, seriamos forcados a recorrer a essas lendas que a avareza 
ou a supersticao ditou, muito tempo depois, a mougespreguicosos na solidao de seus cla- 
ustros. (DQ, p. 373) 

Das consideracoes gerais, ele passa ao ataque dirigido: "Entre todas estas ficcoes sagradas, as 
aventuras romanescas do apostolo Sao Tiago merecem, pela sua extravagancia singular (...)" 
(DQ, p. 374). E ele critica entao "o tribunal terrivel da Inquisicao", que afastou "todas as ob- 
jecoes de uma critica profana" (DQ, p. 374), mostrando assim sua consciencia do fato de que 
sua "critica profana" (propria de Gibbon) so e possivel em funcao da fraqueza contempora- 
nea da Igreja. 

Da longa discussao sobre os progressos do cristianismo, ele conclui que os cristaos, 
ate a epoca de Constantino, na maior das estimativas, constituiam cinco por cento da popula- 
cao do Imperio. Lembremos aqui que Gibbon afirma escrever sobre "os progressos da reli- 
giao e da barbarie", e que esta proporcao indicada de cristaos, cinco por cento, coincide com 
a proporcao indicada pelos historiadores, um pouco mais tarde, para o numero de barbaros 
no Imperio romano! "Mas a natureza de sua fe, de seu zelo e de sua uniao parecia multiplica- 
10s" (DQ, p. 374). Portanto, apos um longo desenvolvimento acerca da quantidade de cris- 
taos, Gibbon termina seu capitulo XV com um debate sobre sua qualidade. No exame da ques- 
tao sobre "se e verdade que os primeiros cristaos tenham sido ignorantes e de condicao bai- 
xa", reencontramos a mesma afetacao de simplicidade superior do cristianismo. A adesao dos 
simples e oposta aos: "felizes do seculo (que) se contentam da posse deste mundo, e aos sa- 
bios que, entregues a suas duvidas, ou levados por disputas inuteis, abusam de uma va supe- 
rioridade da razao e do saber" (DQ, p. 376). E, apos uma listagem de sabios e escritores an- 
tigos que ignoraram o cristianismo, ele diz: 

Entretanto (o que nao causa menos surpresa que dor) todos estes sabios ~zegligenciaram 
ou rqeitaram a perfeicao da doutrina crista. Szm litlguagem ou seu silencio mostram 
igualmente seu desprezo profundo pela seita nascente que, ~zo seu tempo, titzha se espa- 
lhado pelo Imperio romano. (DQ, p. 376-377) 
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E Gibbon, estava ao lado dos "sabios" ou da "seita nascente"? Ele sugere a resposta: 

Aqueles dentre eles que se dignaram falar dos cristaos olhavam-nos apenas como entusi- 
astas fanaticos e pervertidos, que exigiam uma submissao implicita a seus dogmas miste- 
riosos, sem poder produzir um so argumento capaz de satisfdzer um homem sensato e 
instruido. (DQ, p. 377) 

Aqueles dentre os sabios que consideranl ... O leitor nao precisa de um grande esforco para 
alinhar Gibbon entre eles. 

Se no capitulo XV Gibbon analisa sobretudo os progressos do cristianismo e suas cau- 
sas, no capitulo XVI ele retoma a um exame mais detido da "conduta do governo romano em 
relacao aos cristaos, desde o reinado de Nero ate o de Constantino". Seu eixo de argumenta- 
cao e a dialetica tolerancia us perseguicao. Ele comeca perguntando a razao da perseguicao. 
Tema de espanto (apenas retorico, e claro) para ele, dado o carater "benfazejo" da doutrina 
crista e a "tolerancia universal do politeismo": 

(...) e dijkil descobrir que nova ofensa os cristaos titzham cometido, que nova injuria ti- 
nha tomado amarga a doce indqerenca da antigiiidade, e tinha provocado os princqes 
romanos, ate entao insensiveis ao espetaculo de tohs  as formas variadas da religiao, que 
subsistiam em paz sob seugovenzo moderado. (DQ, p. 379) 

Para Gibbon, e o cristianismo que, enquanto fato novo, afastou a "doce indiferenca" do paga- 
nismo e, portanto, "provocou" o problema.'~istoricamente falando, a tolerancia teria sido di- 
minuida para conter a difusao do cristianismo. Ele sugere imediatamente que seu objetivo e 
separar, nesta questao, o "autentico" da "ficcao". E ele estabelece, logo de saida, uma relacao 
de forcas. Isto e tanto mais necessario quanto o assunto e, para Gibbon, muito delicado, tendo 
em vista seu apego a tolerancia e o tom geral que ele quer imprimir ao seu tratamento do fato 
cristao: 

Relatou-se com cuidado a morte de alguns martires eminentes e, desde que o cristianis- 
mo foi revestido do poder supremo, os superiores da Igreja nao se aplicaram menos a 
mostrar a crueldade de seus adversarios idolatras que a imitar sua conduta. (DQ, p. 379) 

Sua introducao do tema sugere na sua mente o esquema seguinte: provocacao daviolencia => 
sofrimento e vitoria => reproducao da violencia. 

Apos esta abordagem geral do assunto, ele comeca uma analise detalhada. Inicialmen- 
te, examina os motivos da perseguicao: "Os direitos da tolerancia apoiavam-se numa indul- 
gencia mutua; nao se poderia mais reivindica-los a partir do momento em que se recusava pa- 
gar o preco habitual" (DQ, p. 379). E deste raciocinio que provem a ideia ja avancada de 
"provocacao". Judeus e cristaos estao juntos nesta posicao. Gibbon e de um antisemitismo 
violento; ele chega a falar dos judeus como "uma raca de fanaticos", "inimigos implacaveis, 
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nao apenas do governo de Roma, mas de todo o genero humano" (DQ, p. 380). A diferenca e 
que "os judeus eram uma nacuo, e os cristaos umaseita" (DQ, p. 381). E interessante ver co- 
mo ele provoca uma inversao, ja que seu antisemitismo, que poderiamos qualificar como o ve- 
lho antisemitismo do "deicidio", e transformado, e como Gibbon chega, pelas necessidades 
da sua polemica, ao ponto de se colocar do ponto de vista judeu. Falando, por exemplo, da 
ruptura crista em relacao ao judaismo, ele diz: "Uma tal apostasia (se nos podemos nos servir 
desta expressao) (...)" (DQ, p. 382). Formulacao na qual a observacao entre parenteses serve 
para marcar sua audacia e chamar assim a atencao do leitor distraido ou ingenuo. 

Este posicionamento discursivo (neutralidade aparente, na verdade arma de combate) 
e altamente agressivo para um leitor cristao. Mas, pelo menos, tem o merito da clareza, na me- 
dida em que o espirito tortuoso de Gibbon nos permite falar assim. Pior ainda e a maneira co- 
mo ele coloca sempre um sorriso no ar, ao restituir as criticas dos filosofos antigos ao cristia- 
nismo, manifestando uma reprovacao tao explicita quanto afetada. Seu tom "inchado" denun- 
cia a insinceridade manifesta da letra do seu discurso. Por exemplo: 

~Vunz celebre dialogo atribuido a Luciano, pretende-se ridicularizar e tratar com desprezo 
o dosma misterioso da trindade. Esta obra mostra como o autor conhecia pouco a fraque- 
za da razao humana e a natureza impenetravel dasperfeicoes divinas. (DQ, p. 383) 

Quando nos lembramos do parentesco espiritual que existe entre Luciano e Gibbon ... 
Ao longo de todo o capitulo, Gibbon procura apresentar o assunto atraves de uma serie 

de pinceladas muito habeis. Assim, ele mostra que as reunioes de cristaos pareciam aos impe- 
radores um desafio a sua autoridade. Mas esta atitude era, segundo ele, geral, pois a descon- 
fianca era a regra diante de <Iiialquer associacao. Ele cita o caso (e vemos imediatamente sua 
intencao) de uma associacao de bombeiros, em Nicomedia, proibida por Trajano. Assim, os 
cristaos sao recolocados num contexto geral. E a grande vantagem de Gibbon e sua erudicao 
(Momighano, 1983, p. 326). Ele raciocina como filosofo, mas ele prova como um erudito, 
com citacoes sempre pertinentes e bem feitas; ele se torna portanto irrefutavel, pelo menos 
quando se entra na sua logica. 

Uma outra estrategia e a de jogar os cristaos da Antiguidade contra eles proprios, e 
contra os cristaos modernos. Gibbon mostra a forma como seus costumes sao objeto de calu- 
nia e como eles sao acusados dos mais horriveis crimes. Mas, diz ele, quando eles acusam os 
hereticos (que tambem sao cristaos) dos mesmos crimes, estao fazendo, aos olhos dos pa- 
gaos, uma verdadeira confissao. Os cismaticos faziam as mesmas acusacoes aos ortodoxos. Is- 
to no que se refere a Antiguidade. Os imperadores modernos (cristaos) sao ainda mais culpa- 
dos pelas perseguicoes religiosas (pois foram criados dentro do cristianismo) que os antigos. 
Seu discurso comparativo tende a atenuar a perseguicao: 
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A historia, que tenta relatar os acontecimentos passados para a instrucao dos seculos fu- 
turos, seria indig~la deste emprego honrado, caso se rebaixasse dt$endendo a causa dos 
tirarzos ou justzjkando as maximas da perseguicao. Entretanto, e preciso conjessal; a 
conduta dos imperadores que apareciam como os menos favoraveis a igrejaaprimitiva 
nao e certamente tao criminosa quanto a dos soberanos moder~los que empregaram a ar- 
ma do terror e da violencia contra as opinioes religiosas de uma parte de seus suditos. 
(DQ, p. 386) 

Passagem em que vemos a simetria cara ao seu classicismo, onde a chave da argumentacao e 
dada pela formula de transicao entre as duas metades: "entretanto, e preciso confessar...". Por 
outro lado, Gibbon pertence a uma epoca em que os conflitos religiosos comecam a cansar a 
todos. Por isso ele se sente em posicao de forca para atacar a religiao. E esta condenacao da 
violencia moderna, despotica (Baridon, 1977, p. 107), nao deixa de se projetar positivamente 
sobre o politeismo antigo e sua tolerancia. (Baridon, 1977, p. 428) 

Mais "compreensivel", a repressao foi, por varias razoes tambem, muito mais lenta: 
,~czrh, 

"A mesma razao que torna sua conduta menos odiosa, contribuiu, segundo todas as aparen- 
cias, para retardar o rigor de suas perseguicoes" (DQ, p. 387). E aqui intervem um elemento 
importante da sua analise. Ele mostra que o que e muito importante para os cristaos, e que 
aparece assim nas fontes cristas, e ridiculamente pouco importante nas fontes nao-cristas da 
mesma epoca, mesmo no caso dos relatos mais cirscunstanciados. Gibbon aparece assim, 
mais uma vez, muito moderno no seu metodo. Ele mostra, em particular, como judeus e cris- 
taos eram confundidos pelos contemporaneos. Seu antisemitismo se projeta, transborda um 
pouco sobre o cristianismo. Ora, Gibbon e um autor preocupado com a sorte da sua obra e es- 
pera tocar um publico com ideias iconoclastas. Em outras palavras, seu ataque ao cristianis- 
mo e uma "necessidade social" do momento. 

Podemos ter a medida da "fe" de Gibbon atraves de uma observacao como a seguinte: 

Talvez os judeus, mais ciunzentos da sua propria fe e animados por um zelo mais violento, 
nao tenhanz demorado a se aperceber que seus irmaos nazarenos se separavam cada dia 
mais da sinagoga; eles teriam com prazer apagado esta heresia no sangue dos que a ti- 
nham abracado. Mas os decretos do ceu tinham ja retirado qualquer arma ao seu odio; 
pois alguem ja lhes tinha retirado n adnzinistracao da justica criminal (...) 

Eram, portanto, os romanos, mais "calmos", que julgavam. Ele estabelece aqui uma corres- 
pondencia ficticia "decretos do ceu" = "alg~iem", que esconde a correspondencia real "de- 
cretos do ceu" diferente de "alguem"; "alguem", na verdade, sao os romanos (causas huma- 
nas) e nao a Providencia divina. 

Isso porque as querelas entre judeus e cristaos sao, para os romanos, totalmente des- 
preziveis: "A ignorancia e o desprezo protegeram a inocencia dos primeiros cristaos; e o tri- 
bunal dos magistrados idolatras tornou-se frequentemente seu asilo mais seguro contra o fii- 
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ror da sinagoga" (DQ, p. 388). Gibbon opera assim uma reviravolta, temporaria e verdade, 
mas tao sutil quanto total: de perseguidores, os romanos se tornam protetores. Ainda com o 
apoio "indiscutivel" das fontes cristas, Gibbon minimiza (DQ, p. 388) o martirio e as viagens 
dos apostolos. Ele relativiza tudo; acerca dos cristaos como bode expiatorio do incendio de 
Roma, sob o reinado de Nero, ele questiona, provisoriamente (mas mesmo assim seu argu- 
mento tem um funcionamento corrosivo), a responsabilidade de Nero no sinistro episodio. 
Gibbon e mais anti-catolico que anti-cristao, mais anticlerical que anti-catolico, e sobretudo 
contra a alta hierarquia: 

Aqueles que contemplam com olhos curiosos as revolucoes do genero humano, podem ob- 
servar que os jardins e o circo de Nero no Vaticano, que foram regados com o sangue dos 
primeiros cristaos, tornaram-se ainda mais famosos que o triunfo da religiao perseguida, 
e atraves do abuso que ela fez de suas vitorias. No mesmo local ospontz@es cristaos ele- 
varam em seguida um templo que ultrapassa em muito os antigos monumentos dagloria 
do Capitolio. Sao aqueles que, tirando de um modesto pescador da Galileia suaspreten- 
soes a monarquia universal, sucederam ao trono de Cesar. (DQ, p. 389) 

Gibbon combate a visao da historia eclesiastica sobre esta epoca, mostrando que o fato 
cristao era pouco conhecido e nada importante. Ele sublinha, por exemplo, a ignorancia qua- 
se total de Piinio o Jovem, na epoca de Trajano, acerca dos cristaos. Fica claro que ele preten- 
de mostrar os progressos do cristianismo como tendo sido muito lentos, e nao rapidos como 
pretendia a historia eclesiastica. Segundo ele, ate a autoridade publica e indiferente a questao: 
"( ...) e que, quaisquer que tenham sido as medidas anteriormente empregadas contra os cris- 
taos, ainda nao tinha havido decisao suficientemente respeitavel nem suficientemente autenti- 
ca a ponto de servir de modelo a um magistrado romano" (DQ, p. 395). Ele faz o elogio das 
disposicoes de Trajano, que nao se recusa a punir, mas descarta a denuncia anonima. E, no 
elogio da moderacao no combate anti-cristao, ele insere, como que por acaso, a lembranca 
do que vira a ser a atitude crista: 

Ao inves de usar o zelo implacavel de um inquisidor avido em descobrir os mais leves tra- 
cos de heresia, glorzjkando-se com o numero de suas vitimas, o imperador se preocupa 
mais em proteger o inocente que em impedir o culpado de escapar. (DQ, p. 389) 

Constatamos aqui uma tematica frequente em Gibbon, que e a da autoridade publica esclare- 
cida funcionando como uma muralha contra as paixoes irracionais das multidoes. No caso 
em questao, ele indica os clamores populares que acusavam os cristaos de responsaveis por 
todas as catastrofes, humanas e ate naturais, mas diz que imperadores como Adiiano e Anto- 
nino Pio moderaram as queixas e tomaram medidas para limitar as punicoes. E ele acrescen- 
ta, numa nota: "Encontramos nos autos do martirio de Sao Policarpo uma pintura viva destes 
tumultos, que eram normalmente alimentados pela malvadez dos judeus" (DQ, p. 396). Ve- 
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mos aqui outra vez o preconceito cristao do deicidio. Da mesma forma como no caso dos mo- 
vimentos de massa, Gibbon nos aparece nesta questao muito longe dos projetos generosos 
que culminarao com a emancipacao dos judeus sob a Revolucao. 

"Relativizemos" e "citemos o adversario", sao duas das divisas de Gibbon. Quando ele 
relata (o que ele faz) as vexacoes contra os cristaos, nao deixa passar a ocasiao de formular 
um julgamento sobre as fontes cristas: "Os monges dos seculos seguintes que, em sua solidao 
pacifica, tiravam grande prazer em diversificar a morte e os sofrimentos dos primeiros marti- 
res, inventaram frequentemente tormentos de uma especie mais refinada e mais engenhosa" 
(DQ, p. 397). Neste sentido, ele cita fontes cristas, entre elas Tertuliano (!) para afirmar que 
imperadores e magistrados foram na maior parte das vezes uma protecao: "Todas as vezes que 
se ihes remetia um poder ilimitado, eles se serviam dele menos para oprimir a Igreja do que 
para socorre-la na sua afl~cao" (DQ, p. 398). As vezes somos nos que sorrimos, a leitura do 
texto de Gibbon, como na passagem acima, ou ainda quando ele cita entre os castigos "mais 
brandos" iniligidos aos cristaos o trabalho nas minas! E sem ironia, pelo menos perceptivel. 

Gibbon sempre provoca os autores eclesiasticos, citando textualmente Origenes quan- 
do este afirma que o numero de martires foi pouco consideravel: 

Sun autoridade [de Origenes] bastaria, sozinha, para destruir este exercito inumeravel de 
confessores cujas reliquias, tiradas em sua maioria das catacumbas de Roma, encheram 
tantas igrejas e cujas aventuras maravilhosas foram o tema de tantos romances sagrados. 
(DQ, P 398) 

E, numa nota: "Depois de dez seculos de um comercio livre e aberto [das reliquias], algumas 
suspeitas se ergueram entre os catolicos instruidos (DQ, p. 398). Ou ainda: "Para dar uma 
ideia sobre estas lendas (...)" (DQ, p. 398). Gibbon situa, assim, romances sagrados e lendas 
de um lado (Baridon, 1977, p. 133), suspeitas oriundas da instrucao do outro. 

Gibbon sempre coloca as coisas em perspectiva; sim, houve massacres contra os cris- 
taos, mas eles nao foram os unicos. Ele mostra que quatro imperadores e suas familias tam- 
bem foram massacrados, no periodo de tempo em que Sao Cipriano dirigia tranquilamente a 
igreja de Cartago. Outra estrategia gibboniana e situar as perseguicoes no contexto legal ro- 
mano. Ele denuncia assim o anacronismo dos autores eclesiasticos, e afirma desta forma sua 
superioridade de metodo. Ainda acerca de Sao Cipriano, ele diz: 

O t@o do seu suplicio era o mais doce e o menos doloroso que se podia infligir a um ho- 
mem acusado de crime capital; e nao se usou a tortura para forcar o bispo de Cartago a 
renunciar a seusprinc@ios ou a revelar o nome de seus cumplices. (DQ, p. 401) 

Observemos, de passagem, este "cumplices" de um santo. Apos a sua morte, inclusive, fune- 
rais importantes e publicos foram realizados sem obstaculo e sem repressao. E Gibbon cita, 
numa nota: "M. de Tiilemont ficou aborrecido ao ver afirmado de forma tao peremptoria que 
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nao houve um so bispo entre.os martires dos primeiros seculos" (DQ, p. 402). Gibbon usa to- 
dos os materiais que consegue enxergar. No martirio de um bispo ele chama a atencao ... para 
a raridade do fato! Ele nao poderia deixar de marcar este ponto contra a hierarquia da Igreja. 

O tema do martirio exalta Gibbon. Entre os "diversos motivos que levavam os cristaos a 
buscar o martirio", ele inclui este: "A garantia de uma reputacao em terra, motivo tao proprio 
a acariciar a vaidade do homem, animava frequentemente a coragem dos martires (DQ, p. 
402). A "busca" do sofrimento nao tinha nada para sed~zir alguem como Gibbon, mas o que 
e mais irritante, no caso, para os cristaos, e a indicacao de uma causa tao baixamente humana 
para um fenomeno tao valorizado pelos fieis. 

Gibbon, quando faz um elogio, separa nitidamente ontem e hoje, atraves de um disciir- 
so sobre a diferenca: 

Hoje que o entusiasmo deu lugar a uma circunspeccao reservada, estariamos mais dis- 
postos a criticar que a elogiar, mais dispostos ainda a elogiar que a imitar o feruor dos 
primeiros cristaos que, segundo a viva expressao de Szc@icio Severo, desejavam o martirio 
com mais ardor que seus cotztemporaneos quatzdo solicitavam um bispado. 

Ele joga com o passado longinquo contra um passado mais proximo ou o presente, dizendo 
em suma, "cristaos, voces nao sao mais o que eram"; e ele joga, ao mesmo tempo (e e fasci- 
nante observar sua maestria) o presente contra o passado, dizendo, "felizmente a razao fez 
progressos, e voces ja nao sao tao loucos quanto antes". 

Esta postura de Gibbon e muito clara, pois, quanto ao martirio, ele se alinha juntamen- 
te com os filosofos antigos. Ele cita os exemplos de varios cristaos que buscam, provocam ou 
exigem o martirio, e diz: 

Uma conduta tao digna de nota nao podia escapar a atencao dos antigos filosofos; mas 
parece que ela Ihes inspirou bem menos admiracao que espanto. Incapazes de conceber 
os motivos que transportavam por vezes a coragem dos fieis alem dos limites da pruden- 
cia OU da razao, eles atribuiam este desejo de morte ao resultado estranho de um desespe- 
ro obstinado, de uma insensibilidade estzipida ou de um frenesi supersticioso. (DQ, p. 
403) 

Gibbon brinca ainda, no que toca aos efeitos da passagem do tempo sobre os homens, 
indicando que o ardor diminuiu e que certos nieios para escapar ao martirio foram reconhe- 
cidos. Esta pratica, condenada por Tertuliano, excita a verve de Gibbon contra este autor: "Ele 
escreveu a este respeito um Tratado que e cheio do fanatismo mais extravagante e das decla- 
macoes mais ridiculas. E entretanto um fato curioso que Tertuliano nao tenha, ele proprio, so- 
frido o martirio! (DQ, p. 405) 

Em resumo, portanto, as perseguicoes existiram, mas se deve desconfiar dos cristaos: 
"Todas as vezes que se exerceram alguns atos de severidade em diversas partes do Imperio, os 
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primeiros cristaos deploraram e, talvez, exageraram seus proprios sofrimentos". (DQ, p. 406) 
Assim, constatamos que Gibbon ataca o cristianisn~o e a interpretacao eclesiastica da 

historia da Igreja, seja nos detalhes, seja no exame dos grandes problemas. Podemos citar, 
por exemplo, sua denuncia frequente quanto aos absurdos cronologicos relativos aos autores 
e tradicoes cristas. Sabemos, alias, que os problemas de cronologia por vezes perturbaram o 
seu sono. Lembremos ainda sua retorica subiirninar, quando mostra os cristaos "protegidos" 
pelos tiranos mais abjetos, como ~omodo, ou ainda sua maneira de lancar, como que por aca- 
so, frases cheias de consequencias, como a seguinte, que mostra a que ponto ele enxergava 
cristianismo e Imperio como incompativeis (Momigliano, 1983, p. 329): "A ascensao de Ga- 
liano, aumentando as calamidades do imperio, deu um pouco de paz a Igreja". (DQ, p. 410) 

E importante para Gibbon nao apenas lancar duvidas sobre a Igreja no seu conjunto, 
mas tambem sobre cristaos tomados individualmente. Mostrar que os membros da Igreja pri- 
mitiva nao eram seres superiores corresponde a dessacralizar a historia eclesiastica. Para fa- 
lar, por exemplo, dos costumes dissolutos de Paulo de Samosata, ele desarma a critica dizen- 
do, numa nota: "Se nos quisessemos dissimular os vicios de Paulo, seria necessario supor que 
os bispos do Oriente reunidos encheram com as mais culpadas calunias as cartas circulares 
que eles enderecaram a todas as igrejas do imperio" (DQ, p. 41 1) .  Num segundo movimento, 
ele ataca: 

Apesar destes vicios escandalosos, se Paulo de Samosata tivesse conservado apurem da fe 
ortodoxa, seu reinado sobre a capital da Siria so teria terminado com o fim de sua pro- 
pria vida, e se por acaso uma perseguicao tivesse comecado, um esforco de coragem o te- 
ria talvez elevado ao nivel dos sa~ztos e dos martires. hlas ele tinha tido a imprude?zcia de 
adotar alguns erros sutis e delicados em relacuo a doutrina da Tri~zdade (...). (DQ, p. 41 1) 

Se ha um ponto em que Gibbon nao tem "razao" e quando se queixa, aposteriori, do 
escandalo provocado pelo seu livro (o primeiro in-quarto) (Baridon, 1977, p. 152). Ele sa- 
bia muito bem onde estava indo, provocava com conhecimento de causa, e a prova disso e que 
se protege de todos os lados, e interpoe repetidas vezes autores cristaos como escudos: 

A corrzipcuo dos costumes e dospri?zc@ios, em relacao a qual Eusebio se queixa com tan- 
ta forca, pode ser co~zsiderada mio apenas como uma conseque~zcia, mas tambem como 
uma prova da liberdade da qual desfrzctavam e abusaugm os cristuos sob o reinado de 
Diocleciano. (DQ, p. 41 3) 

E ele prossegue, numa nota: "Os que consultarem o original (Eusebio) nao me acusarao de 
forcar o quadro". Ou ainda: " (...) e a fe muito viva que distinguia sempre os cristaos do gentio 
brilhava bem menos na sua conduta do que nos seus escritos sobre temas de controversia". 

Gibbon, parido precisa por numa balanca fe paga e fe crista, por conviccao ou por cal- 
culo, se inclina em direcao a segunda, pelo menos na aparencia, ja que nos raros casos em 
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que isto acontece, ele encontra sempre motivos de recriminacao: 

Nuncapoderiamos lamentar suficientemente que os padres da Igrqa, reconhecendo que o 
paganistno compreendia coisas sobreuaturais, ou, como eles acreditavam, i flfenzais, te- 
nham aniquilado com suas proprias maos a grande vantagem que, sem esta conj?ssao, 
nos poderiamos retirar das liberais concessoes dos nossos adversarios. (DQ, p. 41 4 )  

Estes "momentos de fraqueza" sao raros e, quer se trate de circunstancias particulares ou de 
comportamentos gerais, os cristaos estao quase sempre em posicao desconfortavel no relato 
de Gibbon. Ele reduz muitas das acoes que os cristaos apresentavam como sendo decorrentes 
da perseguicao como simples resultado da lei romana, aplicada de forma habitual: 

Encontrariamos poucos governos que deixariam impune a acao do centuriao Marcelo. 
Um dia de festa publica, este oficial, apos terjogado seu talabarte, sua espada e as inski- 
nias do seu estatuto, disse em alto e bom som que so obedeceria a Jesus Cristo, rei eterno, e 
que renunciavapara sempre as armas temporais e ao servico de um senhor idolatra. (DQ, p. 
415) 

Quando analisa a perseguicao de Diocleciano, Gibbon desaprova com firmeza a violen- 
cia, que ele nao pode negar. Mas, seguindo o dia a dia dos acontecimentos, indica tambem as 
possiveis razoes do imperador: 

No espaco de quinze dias o fogo se manifstou duas vezes no palacio de Nicomedia, ate no 
quarto de Diocleciano; e apesar do fato de que nessas dzus ocasioes o fogo tenha sido apa- 
gado antes de ter causado estragos maiores, a repeticao estranha do mesmo acidentepa- 
receu, com razao, uma prova evidente que ele nao tinha sido o efeito do acaso ou da ne- 
gligencia. A suspeita caia naturalmente sobre os cristaos. (DQ, p. 418) 

Ate aqui ele se limita a uma utilizacao de palavras tais como "razao", "repeticao estranha", 
"prova evidente", "naturalmente", do ponto de vista do imperador. Mas ele chega ao ponto de 
levantar a questao em seu proprio nome: culpados ou inocentes? "Mas como nao foi possivel 
arrancar nenhum esclarecimento sobre este complo tenebroso, parece que devemos presu- 
mir a inocencia dos cristaos, ou entao admirar sua firmeza" (DQ, p. 418). O simples fato de 
levantar tal questao, no contexto daquela que e considerada a pior das perseguicoes, soa co- 
mo uma acusacao aos cristaos. E, atraves de uma observacao de metodo, ele parece se eximir 
de responsabilidade, no estilo "nao me acusem, voces tem uma imagem muito deformada dos 
fatos: os historiadores eclesiasticos, nossas unicas fontes acerca desta perseguicao, e que nos 
deixaram nocoes incompletas e cheias de parcialidade, nao sabem como explicar os temores 
e o perigo corrido pelos imperadores" (DQ, p. 418). Gibbon, enquanto historiador erudito, 
nao podia se limitar a consideracoes gerais. Ele faz, portanto, um relato por regiao das perse- 
guicoes, insistindo nos textos oficiais, condenando a violencia, mas restituindo de forma neu- 
tra as acusacoes lancadas contra os cristaos. Em seguida, quando faz um balanco das perse- 
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guicoes, ele comeca colocando em duvida as fontes: 

Nesta exposicaogeral sobre a perseguicao que os editos de Diocleciano inicialmente auto- 
rizavam, omiti co~zscientenzente o quadro dos sofrimentos particulares e da morte dos 
martires. Teria sido facil para mim retirar da historia de Eusebio, das declamacoes de 
Lactancio e dos autos mais antigos uma longa serie de pinturas horriveis e revoltantes. 
Poderia ter falado detalhadamente dos cavaletes e dos chicotes, dos ganchos de@rro, dos 
leitos em brasa, e de toda esta diversidade de tormentos que o ferro e o fogo, os animais 
selvagens e os carrascos mais selvagens aindapodem injligir ao corpo humano. Estas tris- 
tes cenas poderiam ter sido acompanhadas de muitas visoes e milagres destinados a re- 
tardar a morte dos martires, a celebrar seu triunfo, ou a descobrir as reliquias dos santos 
canonizados. Mas eu nao posso determinar o que eu devo escreve? enquanto ignorar o 
que eu devo acreditar. Um dos mais serios autores da historia eclesiastica, Eusebio em 
pessoa, confessa indiretamente que relata tudo que possa aumentar a gloria da Igrqa, e 
que suprime tudo que pudesse desonra-la. (DQ, p. 426) 

Nesta longa passagem ele exprime sua recusa da facilidade (e nos sabemos que Gibbon nao 
detestava agradar o leitor pelo colorido do relato), e suas duvidas em relacao a interpretacao 
do passado. De tudo isso, ele salva ao menos uma certeza: os historiadores eclesiasticos nao 
sao confiaveis. Gibbon mantem um olho sobre a perseguicao e o outro fixado no comporta- 
mento dos cristaos. Ele chega a fazer uma lista (DQ, p. 427) dos possiveis comportamentos er- 
rados dos cristaos, e diz: "Duas circunstancias, entretanto, imprudentemente reveladas, fazem 
crer que, em geral, o tratamento dos cristaos entregues a justica nao foi tao intoleravel quanto 
imaginamos com frequencia" (DQ, p. 427). Gibbon e um ser dividido. Se, por um lado, o fi- 
dalgo Gibbon demonstra, navida social, um cristianismo'de bom tom, por outro lado, o histo- 
riador Gibbon pensa que a historia da perseguicao e uma historia de vencedores (os cristaos), 
questiona o valor das fontes e tenta fazer um pouco uma historia dos vencidos (os pagaos) : 

Quando a Igrga triunfou sobre seus inimigos, o interesse e a vaidade dos cristaos que ti- 
nham sido perseguidos os levaram a exagerar o merito de seu respectivo sofrimento (...) 
as lendas mais extravagantes, desde que contribuissem a honra da Igreju, eram aceitas 
com aplauso pela multidao credula, sustenta& pelo poder do clero, e atestadas pelo tes- 
temunho suspeito da historia eclesiastica. (DQ, p. 427) 

Logo a seguir, sua ultima investida se refere ao numero de martires e a relativizacao deste nu- 
mero: "Escritores mais antigos se contentam em espalhar, desordenadamente e em profusao, 
invectivas pateticas, e nao se preocupam em fixar o numero dos que tiveram a felicidade de se- 
lar com o seu sangue a crenca no Evangelho" (DQ, p. 427). Gibbon tem prazer em faze-lo, e 
a partir de dados de Eusebio, para a Palestina, faz uma projecao numerica que da, no total, 
duas mil pessoas, durante os dez anos de perseguicao mais intensa. Ele chega, assim, a um to- 
tal surpreendentemente baixo, e inaceitavel para os cristaos. Mas o que se segue e ainda pior, 
um verdadeiro ataque cerrado: 
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h'os terminaremos este capitulo com zuna verdade triste, que, apesar da nossa repugnaiz- 
cia, sonos obrigados a reconhecey e que, mesmo adtnitindo, sem hesitar e sem nenhun~ 
exame, tudo o que a historia relatou ou tado o que a devocao inventou acerca dos marti- 
res, devenzos ainda colzfessar que os cristaos, no desenrolar de suas lutas internas, causa- 
ram-se a si proprios males muito mnaiores que os que Ihesforam causados pelo zelo dos 
pagaos. (DQ, p. 428) 

O que abre a Gibbon a oportunidade de atacar a ortodoxia romana: "A Igreja de Roma defen- 
deu com a violencia o imperio que ela tinha adquirido pela fraude: proscricoes, guerras, mas- 
sacres, e a instituicao do santo oficio logo desfiguraram um sistema de caridade e de paz" 
(DQ, p. 429). E ele conclui comparando os numeros muito mais assustadores dos massacres 
cristaos. 

Os capitulos XV e XVI sao os ultimos do primeiro in-quarto, que na edicao original foi 
publicado muito antes dos demais. Gibbon termina, como vemos, com uma acusacao em re- 
gra contra o cristianismo, em que tudo que e desfavoravel e explorado. A dessacralizacao da 
historia da Igreja, uma revalorizacao do paganismo, unia revisao completa, metodica, argu- 
mentada e provada a cada passo, na maior parte da vezes atraves de dados dos proprios au- 
tores cristaos! Na historia dos inicios do cristianismo em Gibbon, tudo era motivo de descon- 
tentamento para os leitores cristaos praticantes. Mas, mais ainda que isso, sao os procedimen- 
tos narrativos, seu estilo, sua ironia, sua maneira de insinuar, de duvidar, de fingir indignacao 
ou, ao contrario, sua maneira de se excluir da comunidade crista que tornaram seu livro mui- 
to ofensivo. Ele nao pode reivindicar inocencia. Sabemos que Gibbon trabalhou sobre estes 
capitulos mais que sobre todos os outros, que ele os redigiu, corrigiu, condensou mais de 
uma vez, ate que os considerasse prontos. Vemos tambem que ele antecipou no proprio texto 
respostas a muitas acusacoes que achava que seriam feitas contra ele. 

Mas a amplitude das reacoes foi sem duvida maior que a esperada, e Gibbon se sentiu 
no direito e no dever de responder, atraves de uma pequena obra, onde da a replica as acusa- 
coes (Baridon, 1977, p. 152). E esta polemica nao deixara de marcar a redacao dos volumes , 

seguintes. 
E verdade que a posicao de Gibbon nao era facil, pois ele ficava dividido entre os dois 

polos da sua educacao (Baridon, 1977, p. 299); do lado franco-helvetico, ele tirava seu desejo 
de liberdade, o seu lado de filosofo contestador e neo-pagao; e do lado ingles vinha o seu 
grande desejo de ordem e respeitabilidade. Por outro lado, ele queria ser reconhecido como 
um grande autor. Entao, era-lhe necessario encontrar um equilibrio: dar livre curso a contes- 
tacao filosofica que estava no ar da epoca, mas sem ir longe demais e ultrapassar os limites do 
aceitavel. No calor do momento, Gibbon pode ter tido medo de ter ultrapassado os limites. 
Mas, ainda em vida, o sucesso de sua obra e, mais ainda, a permanencia da associacao do seu 
nome a um sopro de liberdade mostram que ele teve razao em ousar tanto quanto ousou. 
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TRABULSI, J. A. D.Gibbon et Ia religioii. Notes sur Le Declin et Ia Chute (origines et victoire du Christia- 
nisnie). Chssica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 233-254, 1996/1997. 

J 'essaie, dans ce travail, par le moyen d'une analyse serree du texte de Gibbon, mon- 
trer Ia facon dont I'htiquite classique, anterieure au christianisnie, a fonctionnee 

comme une arme de lutte pour Ia pensee des Lumieres. Avec Gibbon se mettent en place 
les rapports de force nouveaux entre histoire et religion, a savoir, I'affirniation d'une in- 
terpretation historique de Ia religion, a Ia place d'une interpretation religieuse de l'his- 
toire. 
Mots-cles: Gibbon; Historiographie; Tradition classique; Paganisme; Cliristianisnie. 
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P" r paralelismo com o conceito depos-moderno seria possivel pensar o conceito 
depos-antigo? Este ultimo termo e usado de maneira rapida por Mikhail Bakhtin 

em sua analise da obra de Francois Rabelais, ao reportar-se a Antiguidade tardia. Para 
alem do recorte historico incluso no termo, pode-se perceber uma tentativa de uso 
conceitual que revela uma atitude critica em relacao ao conhecimento da Antiguidade. 
O presente testo propoe-se justamente avancar, a partir das categorizacoes propostas 
pela pos-modernidade, o proto-conceito bakhtiniano, especialmente no que concerne 
as questoes da originalidade, do lugar do saber teorico e dos usos da tradicao. 
Palavras-chave: Pos-moderno; Pos-antigo; Generos literarios; Luciano. 

Elpasado es a r d a  que elpresente 
hbra a su antojo. Interminablemente. 

Jorge Luis Borges 

A obra critica de Mikhail Bakhtin pode ser vista como um esforco incessante para definir 
e expor o que, em suas proprias palavras, seria o canon grotesco. Os esforcos sobre as 
obras de Luciano, Rabelais ou Dostoievski constituiriam, vistos dessa perspectiva, estu- 

dos de caso a partir dos quais o grotesco se mostraria. Oposto ao canon classico, de largo co- 
nhecimento e reconhecimento na cultura ocidental, o canon grotesco demandaria um traba- 
lho de reconstrucao critica capaz de informar obras deixadas de lado pela historia da critica, 
exatamente por terem sido submetidas a criterios alheios a elas, criterios classicos: 

Chsicn, szo Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p 255-261, 1996-1997 255 



Murcus Vinicius de Freitas 

No dominio artistico, conhecemos o canon classico, que nos serve deguia ate um certo 
ponto na atzralidade; o mesmo mio ocorre com o canon grotesco que ja ha muito tempo 
deixou de ser compreensivel ou do qual temos apenas uma compreensao distorcida. A tu- 
refa dos historiadores e teoricos da literatura e da arte consiste em recompor esse canon, 
em restabelecer seu sentido autentico. (Baklitin, 1993, p. 2 6 )  

Baklitin coloca-se na perspectiva de quem pensa a historia da arte como historia dos 
generos. Deve-se sobretudo compreender que, aqui, historia significa mudanca, ou seja, ge- 
neros nao sao formas fixas, ao contrario, sao estruturas em mutacao. O pensamento bakhtiniano, 
sempre coerentemente dialogico, propoe uma visao agonistica dos discursos. Nao por acaso, 
Baklitin tem especial predilecao pelos momentos de "crise" do classico (a palavra deve vir 
entre aspas exatamente porque aceitar os momentos de irrupcao do grotesco como crise do 
classico seria nao enxergar o topocentrismo conceitual ai presente). Dentre esses momentos, 
o final da antigiiidade possui especial relevo: "Nos fins da Antiguidade, o tipo de imagem gro- 
tesca atravessa uma fase de eclosao e renovacao, e abarca quase todas as esferas da arte e da 
literatura. (Bakhtin, 1993, p. 28) 

Esse momento e designado pelo autor comopos-antigo (Bakhtin, 1993, p. 28). O ter- 
mo possui, no contexto do raciocinio de Baklitin, ao mesmo tempo uma funcao cronologica e 
qualitativa. Pos-antigo e o que segue cronologicamente ao antigo, sobretudo e o que coloca 
em jogo esse antigo, que repensa, refaz e recontextualiza o antigo. Pos-antigo e um modo de 
lidar com a tradicao. Ainda que seja anacronico, parece que estamos diante de uma proble- 
matica semelhante a que o pos-moderno coloca frente ao moderno.' Tomemos como exem- 
plo e ponto de partida o trabalho de Italo Moriconi (Moiiconi, 1994), que estrutura seu ra- 
ciocinio sobre o pos-moderno a partir da duplicidade conceitual criada pela justaposicao do 
prefii:o,fios a palavra moderno. Se pensassenlos opos como situacao diacronica, pos-moder- 
no reduzir-se-ia a neo-moderno, ja que o moderno define-se intrinsecamente por essa busca 
da superacao de si mesmo, por um movimento continuo de revolucao. Por outro lado, vistos 
de uma perspectiva sincronica, moderno e pos-moderno sao linhas de forcas, principios mo- 
tores atuantes na historia, para alem de situacoes cronologicas rigidas: 

Enquanto gesto de periodizacao historica, o pos-moderno repete o moderno; enquanto 
forca de retrospeccao e reehboracao, repoe o moderno em diferenca. 
E interessatzte observar que, no segundo caso, a duplicidade original se desdobra noutra 
duplicidade: mesmo havendo aid$erenca, ha tambem repeticuo do moderno. (Moriconi, 
1994, p. 2 2 )  

' Devo ao Prof.Jacyntho Lins Brandao a primeira sugestao da possibilidade de aproximar a problematica pos-moderna da 
reflexao critica que a Antiguidade Tardia coiistroi sobre a Antiguidade Classica, especialmente atraves da obra de 1.iiciaiio 
de Samosata. 
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Entre os polos da diferenca e da repeticao, a afirmacao de Moriconi explicita uma das 
mais importantes articulacoes propostas pelo pos-moderno, a partir da qual cabe pensar o 
pos-antigo: a superacao da querela sobre a originalidade. A ansiedade do original nao mais in- 
fluencia os autores pos-modernos, e nao se trata de descartar simplesmente a nocao de origi- 
nal, mas de compreende-la como uma das formas de repetir o ja dito. Na repeticao em dife- 
renca, paradoxo funcional, constitui-se o pos-moderno. 

Essa licao e fundamental no movimento de repensar o pos-antigo. Se no pos-moderno, 
atraves da consciencia da repeticao, supera-se o mito da originalidade, no pos-antigo, atraves 
da consciencia da originalidade supera-se o mito da repeticao, em um raciocinio ao mesmo 
tempo simetrico e inverso. De fato, a primeira e constante afirmacao da critica e a de que nao 
se poderia falar em originalidade, quando se trata da Antiguidade tardia (caracterizada no 
movimento da segunda sofistica, que ja para os antigos nao constitui uma nea sofistica e sim 
uma deutera, a qual, sendo uma segunda e nao uma nova, de alguma forma repete a antiga 
sofistica) .2 Se para muitos criticos seria improcedente falar sobre originalidade na Antiguida- 
de tardia, dada a amplitude da teoria e da pratica da mimese, cabe lembrar que tal raciocinio 
deriva de uma compreensao estatica da mimese, que a reduz a simples imitacao, quando se 
trata fundamentalmente de uma pratica de reelaboracao, uma forma dapoie~ is .~  Por esta u1- 
tima via, se compreendemos que a originalidade absoluta e uma miragem, exatamente por is- 
so podemos recoloca-la em circulacao ao falarmos da Antiguidade tardia, como bem coloca 
Jacyntho Lins Brandao: 

Originalidade absoluta, entendida como o absolutamente novo, nao existiria nao so na 
Antiguidade, mas em qualquer outro periodo da longa historia da literatura europeia. 
Esta constitui um conjunto que torna inteligivel sua propria denominacao so porque se 
manifsta como uma rede em que os objetos - os textos - estao em constante relacao. E 
o sentido da historia que regula essa relacao, o que faz com que o novo esteja sempre co- 
locado em face do que o antecedeu, processo de onde decorre seu sentido e o sentido novo 
que o antecedente assume a cada etapa de sua historia. (Brandao, 1992, p. 106) 

O raciocinio de Brandao, tao explicitamente pos-moderno na sua concepcao da histo- 
ria, constitui, quando aplicado a Antigiiidade tardia, a nocao de pos-antigo, ainda que aquele 
autor nao use o conceito bakhtiniano. O rendimento do conceito de pos-antigo esta no fato de 
que, a partir das reflexoes pos-modernas, ele nos ajuda a nos desvencilharmos do elogio es- 
teril dos classicos, considerados como fontes, e da depreciacao igualmente esteril da historia 

* Sobre a Segunda Sofistica, conferir Cassin (1990). O pensamento da autora, que produz importantes ecos na reflexao 
pos-moderna sobre a relacao entre discurso e verdade, procura compreender a segunda sofistica no horizonte de uma 
logologia, e nao mais da filosofia, ou seja, ao criterio da verdade sobrepoe-se o criterio do discurso. 
Sobre o conceito de nzinzese como nao-imitaciio, conferir Lima (1980); e tambem Brandao (1992). Sobre a relacao en- 
tre nzimese epoiesis, cf. 1fiigo (1 961). 
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literaria, considerada como imitacao. Pos-antiguidade constitui uma atitude critica em rela- 
cao a Antiguidade, posicionamento de repeticao e diferenca, que tanto se localiza no pos- 
antigo historicamente considerado (a Antiguidade Tardia), quanto no pos-antigo de qualquer 
epoca, forca atuante na historia. 

Em sentido inverso, o pos-antigo, enquanto afinidade eletiva do pos-moderno, enquan- 
to precursor construido, traz ao proprio pos-moderno uma consciencia historica, uma linha 
de tradicao, e o vacina contra a doenca infantil da invencao da roda. O pos-moderno ganha, 
assim, historia, e pode-se pensar diacronicamente. 

Para alem da questao da originalidade, outro ponto de contato entre pos-moderno e 
pos-antigo configura-se no lugar ocupado pela teoria. Criticado em sua possibilidade de pro- 
duzir conhecimento, o saber disciplinar viu-se, em nosso tempo, confrontado com outras for- 
mas de saber advindas dos planos vividos dos conteudos historicos. As disciplinas universita- 
rias, confrontadas com o mundo extra-muros, caniinharam no sentido de diluir fronteiras, co- 
mo aponta Frederic Jameson: "Hoje, se pratica mais e mais uma especie de escrita simples- 
mente denominada 'teoria' que, ao mesmo tempo, e todas e nenhuma dessas materias (...)". 
(lameson, 1985, p. 17) 

O saber pos-filosofico da teoria constroi-se do intercambio entre disciplina e experien- 
cia, entre saber formal e praticas vitais, entre acao e contemplacao. Dai o espaco agonistico 
ser o campo do pos-moderno. Tal dramatizacao do saber constitui-se tambem como valor fun- 
damental no pos-antigo. Quando no dialogo de Luciano (Luciano, 1981, p. 381-382), o galo 
Pitagoras produz seu discurso cinico para o sapateiro Micilo, o que vemos e a producao de 
uma Filosofia pratica, uma pos-filosofia que historiciza o saber filosofico atraves do riso; que 
faz a filosofia descer da pretensao a verdade e aterrisar no plano dos discursos e da tem- 
poralidade: 

Micilo - E  em que homem ou mulher te conuerteste depois de serrispasia? 
Galo -No cinico Crates. 
Micilo - Pelos Dioscuros! Que difereerzca! De cortesa emJlOsof! 
Galo -Depois fui rei, posteriormente pobre, um pouco depois Satrapa, depois caualo, ra 
e outras incontaueis formas - seria longo enumera-las todas -. Ultimamente tenho si- 
do galo repetidas vezes, pois me agrada este tipo de e.xistencia ... 

Se a voz sagrada de Pitagoras revela-se na boca de um galo cinico, ja nao ha mais lugar 
para verdades filosoficas. Luciano, pos-antigo, manipula em sua teoria todo o saber da tradi- 
cao, sem qualquer falso respeito, ao contrario, a partir da repeticao e111 diferenca, a partir do 
ato de colocar em tensao todos os discursos, seja a filosofia, a historia ou a literatura. 

No modo de lidar com a tradicao, sobretudo, esta o lugar de contato entre pos-antigo e 
pos-moderno. Micilo, o sapateiro, foi acordado de um sonho pelo canto do galo, que imedia- 
tamente comeca a falar. O sapateiro indaga a si mesmo se nao sera aquilo tambem um sonho, 
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um galo que fala e, sobretudo, que revela ser o filosofo Pitagoras reencarnado. A presenca de 
um sonhador e seu sonho, que problematizam os limites da realidade, e cujo sonholgalo fala 
sobre a tradicao, sao uma imagem da afirmacao de Ricardo Piglia: "La tradicion tiene Ia es- 
tructura de un suefio: restos perdidos que reaparecen, mascaras inciertas que encerran rostros 
queridos". (Pigha, 1991, p. 60) 

A relacao da pos-modernidade com a tradicao, relacao esta que pode ser projetada na 
pos-antiguidade, constitui-se como um sonho de imagens aiheias, uma manipulacao da me- 
moria coletiva, um discurso com palavras estranhas em uma lingua que e de todos porque ja 
nao e de ninguem. A obra de Ricardo Pigha, um escritor ciente das questoes colocadas pela 
pos-modernidade, esta povoada de imagens dessa natureza, onde a cultura contemporanea 
aparece metaforizada na recordacao da memoria alheia. Um exemplo seria a personagem 
Lazlo Malamud, hungaro, especialista no Marth Fierro. Laslo so conhece do espanhol esse 
seu poema fundador (no caso argentino), e com ele tenta expressar-se. 

Sempre achei que esse homem que tentava se expressar numa lingua da qual so conhecia 
o seu poema maior era uma metifora perfeita da Mquiiza de Macedonio. Contar com 
palavras perdidas a historia de todos, narrar numa liugua estrarzgeira. (Pligia, 1993, p. 
24) 

A maquina enlouquecida de Macedonio Fernandez, imagem da tradicao fragmentada, 
da traducao impossivel, aproxima-se do galo que cacareja a tradicao. Uma diferenca impor- 
tante talvez seja o fato de que ha na imagem de Piglia um traco de nostalgia que o acido humor 
do dialogo lucianico nao apresenta. Talvez o pos-moderno seja mais antigo do que o pos-an- 
tigo na sua nostalgia de um discurso impossivel, na aceitacao do passado como espolio. 

Em outro texto de Luciano, O deserdado, o tema da tradicao e investigado de maneira 
muito peculiar, que o aproxima da nocao de manipulacao dos saberes herdados, que vimos 
apontando como lugar de dialogo entre pos-moderno e pos-antigo. Um pai deserda seu filho 
que, expulso, exilado, consegue estudar medicina. Quando seu pai enlouquece (lembremo- 
nos da Maquina de Macedonio) e e dado como caso perdido, o filho consegue cura-lo, sendo 
novamente aceito na familia. Entrementes, a madrasta do jovem tambem enlouquece. Como o 
medico diz que nao pode cura-la, seu pai quer novamente deserda-lo. O texto constitui-se na 
defesa do rapaz, carregada de ironia sobre o discurso do pai (a tradicao). 

A critica tem classificado esse tipo de texto como apenas um exercicio retorico, no 
qual o autor, escoihendo um "caso ficticio", como diria Botelia (Luciano, 1981, p. 224) ,  exer- 
cita dispositivos discursivos. Devo discordar do comentador pois a escolha do assunto nunca 
e gratuita em um autor de ficcao. 

Antes de mais nada, cabe lembrar que o jovem torna-se medico, profissao que, por ex- 
celencia, apresenta-se na obra lucianica como modelo do saber. Bakhtin, buscando no pos- 
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antigo as referencias dos textos de Francois Rabelais, aponta que a imagem do medico-filoso- 
fo e aquela que, sobre todas as outras, informa o pensamento do autor frances. A relacao entre 
o sabio e a sabedoria, entre o saber da tradicao e o saber da experiencia hodierna sao busca- 
dos por Rabelais na medicina hipocratica: " (...) transportar a sabedoriapam a Medicina e 
a Medicina para a sabedoria (...)pois, na realidade, nao ha dqerenca entre a sabedoria e 
a Medicina (...) ". (Hipocrates apud Bakhtin, 1993, p. 31 5 )  

O mesmo fundamento hipocratico aparece na obra de Luciano, em que o medico, nos 
varios dialogos em que sua figura e central, apresenta-se sempre como o sabio ao mesmo 
tempo integrado a tradicao e dela distanciando-se, a partir de um ponto de vista critico, espe- 
cialmente quando a tradicao constitui-se em discurso autoritario. 

Desta forma, alem de medico-filosofo (colocado em perspectiva critica), o jovem e 
tambem "estrangeiro", dado que seu saber foi constituido como deserdado, longe da casa pa- 
terna. A propria personagem explica sua des-heranca e sua desercao por ser ele mesmo "in- 
tratavel e desobediente" (Luciano, 1981, p. 226); por envergonhar seu pai e ser indigno da fa- 
milia. No estatuto ironico do texto, o que se revela da fala do jovem e o fato de que sua posicao 
em relacao a tradicao nao e a da continuidade, como tambem nao e a da ruptura, ja que ele 
volta para curar o pai. A loucura paterna e exatamente o desejo de continuidade. Quando o fi- 
iho cura o pai louco, o que ele cura e a tradicao impositiva, e por isto mesmo impostora. Co- 
mo seu saber, capaz de curar a tradicao, foi adquirido enquanto estrangeiro, fora da propria 
heranca, saber este que se volta para a mesma heranca, nao ha mais como ser deserdado. Nao 
ha mais como deserdar quem ja nao esta mais submetido as leis da heranca, assim como nao 
ha tradicao que possa impor-se sobre uma pratica que ja se tenha libertado das imposicoes da 
origem, da originalidade, tenha-se libertado da fidelidade da copia ou da traicao da parodia 
(tambem fiel, ainda que por oposicao), pratica que se constitui pela repeticao em diferenca. 

Pensar as relacoes entre pos-moderno e pos-antigo parece-me importante em um du- 
plo sentido. Recuperando a funcao conceitual do termo bakhtiniano, liberta-se o estudo da 
tradicao da busca da matriz e o estudo da modernidade da critica as fontes, por um lado; por 
outro, ao fundarmos precursores para a reflexao pos-moderna, evitamos a falacia de pensa-la 
como moda e, sobretudo, como ultima moda. Nao ha fim da historia, porque nao se pensa 
mais em comeco. Ha apenas jogo, embate, historia. 

FREITAS, M. V. From post-modern to post-ancient. Chssica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 255-261, 
199611997. 
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C ould we parailel the concept ofpost-nzodern with tlie notion of apost-ancient? the 
ladder is used en passant by Mikhail BaMitin in his analysis of Francois Rabelais's 

work when referring to tlie late Ancient Times. Besides the historicai slant inherent to 
the term, there is an atternpt to build a concept in its own right, which reveals a critical 
view of Ancient Times. Froni the perspective of the categorization built upon post-mo- 
dernity, this work is an attempt to advance tliis bakhtinian proto-concept with regard to 
three specific issues: originality; the place of tlieoreticd knowledge; and the use of tra- 
dition. 
Key-words: Post-rnodern; Post-ancient; Litcrary genres; Lucian of Samosate. 
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L 'epigraphie grecque est l'etude des inscriptions grecques antiques. Or les inscriptions 
grecques antiques parvenues jusqu'a nous se comptent par dizaines de miiiiers, sinon 
par centaines de milliers. Chaque annee on en trouve et on en publie de nouveiles. Beau- 

coup de ces inscriptions sont courtes, beaucoup sont mutilees, mais beaucoup d'autres sont 
des textes longs, entierement rediges, sans une abreviation. Les documents de plusieurs dizai- 
nes de iignes sont courants. Les documents de plusieurs centaines de lignes ne sont pas raris- 
simes. Par consequent, a cote des textes litteraires grecs celebres ou obscurs, transmis par les 
copites de 1'Antiquite et du Moyen-Age, a cote des papyrus grecs que, malheureusement, le cli- 
mat ne conserve guere qu'en Egypte, les inscriptions constituent une masse considerable de 
textes grecs, dont le nombre ne cesse d'augmenter, et qu'aucun heileniste ne peut se permettre 
d'ignorer, meme s'il n'est pas lui-meme epigraphiste. 

Pour recourir aux inscriptions avec profit, i1 faut d'abord avoir une idee de ce qu'on 
peut y trouver. Pas de chefs-d'aeuvre iitteraires, naturellement (mais on possede beaucoup de 
poemes graves sur pierre - des epitaphes ou des ex-voto versifies - qui sont loin d'etre tous 
mauvais). Les inscriptions n'apportent pas non plus de revelations sur la pensee grecque (en- 
core qu'une inscription celebre, mais unique en son genre, ait conserve des fragments impor- 
tants d'un traite de philosophie epicurienne). Le contenu des inscriptions grecques n'en est 
pas moins tres varie. On y trouve, bien entendu, des epitaphes, tres nombreuses, souvent lon- 
gues, tres souvent versifiees; mais on y trouve aussi des decrets d'assemblees, des traites inter- 
nationaux, des bornes routieres, des hymnes en l'honneur des dieux, parfois accompagnes de 
leur partition musicale, des baux ruraux, des ex-voto, des recueils de lois, des graffiti injurieux 
ou obscenes, des pieces de comptabiiite publique, des iistes de soldats tombes au champ 
d'honneur, des lettres officieiles de rois ou d'empereur, des tarifs de denrees, des reglements 
de culte, des actes de vente, des devis d'architecte, des fondations pieuses, des documents hy- 
pothecaires, des actes d'affranchissement d'esclaves, des recits de guerisons miraculeuses ... 
Bref: une multitude de documents precieux et meme indispensables pour faire l'histoire de la 



civilisation grecque. L'epigrapliie grecque est donc une discipline auxiliaire de l'histoire, com- 
me la papyrologie ou Ia numismatiq~ie. L'epigraphiste est un historien, speciahse dans I'etude 
d'une des categories de documents (en l'occurrence, les inscriptions) grace aiixquelles on 
ecrit l'histoire du monde antique. 

Encore parlons-nous ici surtout des inscriptions gravees sur Ia pierre ou le bronze. I1 y 
avait beaiicoup d'autres, sur des supports les plus varies. Les amphores de terre cuite por- 
taient souvent des timbres inscrits, imprimes sur les anses avant cuisson, qui permettent de 
nombreuses conclusions sur les lieux de production et sur le commerce du vin. Des inscrip- 
tions du meine genre figuraient sur des tuiles. Sur les poids et, naturellement, sur les mon- 
naies, des inscriptions apportaient Ia garantie de 1'Etat emetteur. Dans les magasins et les en- 
trepots, le contenu de certains vases etait identifie par des inscriptions peintes sur les vases, 
quelquefois conservees. Les Grecs utilisaient souvent de fines feuilles de plomb pour y graver 
des textes que nous ecririons sur papier: sur la cote francaise du Languedoc, un document de 
ce type ecrit en dialecte ionien conserve le souvenir de transactions commerciales realisees au 
V""" siecle avant notre ere entre un Grec et des indigenes. Les consultants de l'oracle de Zeus et 
Dione a Dodone, en Epire, redigeaient les questions qu'ils desiraient poser aux dieux sur de 
petites lamelles de plomb; on en a retrouve plusieurs centaines, naives, concretes, etonnam- 
ment diverses: a travers elles on touche du doigt ce qu'etait la "demande" quotidienne des 
simples gens qui recouraient a la divination. 

Quelle sorte d'histoire les insciiptions aident-elles a ecrire? L'liistoire politique et mili- 
taire, bien sur. Mais i1 faut bien avouer qu'en ce domaine, rien ne vaut un texte de Thucydide 
ou de Polybe: les inscriptions apportent a l'histoire des guerres et des royaumes des comple- 
ments, indispensables, souvent decisifs, qu'il n'est pas permis d'ignorer, surtout pour les pe- 
riodes ou nous ne possedons aucun expose Iiistoriographique suivi, mais elles ne permet- 
traient pas, a elles seules, d'ecrire un recit continu des grands evenements de l'histoire grec- 
que. En revanche, ce sont les inscriptions qui contiennent les renseignements les plus precis, 
les pliis concrets et meme, dans certains cas, les seuls renseignements disponibles sur l'histoi- 
re sociale, l'histoire des cultes, l'histoire du droit, l'histoire economique, l'histoire de la lan- 
gue grecque, l'histoire de la culture, des loisirs, des spectacles et des concours, l'histoire des 
artisans, des artistes et des athletes, l'histoire des mentalites religieuses, et meme l'histoire des 
paysages, - sans parler de l'histoire de regions entieres du monde grec, celles dont les ecri- 
vains grecs conserves parlent peu ou ne parlent pas. Bien sur, sur tous ces aspects de l'histoire 
grecque, les textes litteraires ne sont pas tous muets; mais les informations qu'ils contiennent 
sont rares, dispersees, isolees, et meme, dans certains cas, presque inexistantes. Ainsi le droit 
et les institutions politiques des cites grecques autres qu'Athenes, la plupart des dialectes grecs, 
Ia plupart des concours et des spectacles grecs, de tres nombreux cultes, les prix des denrees, 
la "religion populaire", les rapports entre les Grecs et les peuples non grecs de l'orient, la vie 
des colonies grecques des rives de la Mer Noire, - tout cela serait presque inconnu sans les 

266 Clnssica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 265-274, 1996-1997 



inscriptions grecques. Et ce ne sont 1a que des exemples. 
Malheureusement, la docunlentation epigraphique n'est pas egalement repartie entre 

toutes les regions du monde grec, ni entre toutes les epoques de l'histoire grecque. Par exem- 
ple les inscriptions grecques de l'epoque archaique sont tres rares, presque toujours tres 
courtes, souvent difficiles a comprendre. Au V""9iecle avant notre ere, les inscriptions sont 
nombreuses a Athenes, mais seulement a Athenes. C'est au cours du IVC"l~L' siecle qu'elles se 
multiplient partout, et l'age d'or de l'epigraphie grecque, c'est l'epoque heilenistique et l'epo- 
que de 1'Empire romain. Or on sait qu'a partir du debut de l'epoque heilenistique, le grec est 
la langue vehiculaire et la langue de culture de tous les pays de la Mediterranee orientale et du 
Proche-Orient, avant de devenir la langue dominante de toute la moitie orientale de 1'Empire 
romain. Par consequent les inscriptions grecques sont tres nombreuses non seulement tout 
autour de la Mer Egee, mais aussi en Asie Mineure et sur les cotes ouest et nord de la Mer Noi- 
re, a Chypre, en Syrie, en Palestine, en Egypte et en Cyrenjique. En revanche, a toutes les epo- 
ques, eiles sont rares dans toute la moitie occidentale du monde grec: en Italie du Sud, en Si- 
cile, en Provence et meme sur la facade occidentale de la peninsule grecque. I1 semble que ce 
phenomene ait une cause purement materielle: dans tout llOccident grec, on gravait sur le 
bronze plutot que sur la pierre; or le bronze se conserve rarement. 

Ajoutons que l'usage des inscriptions a certainement ete, dans I'Antiquite greco-romai- 
ne, plus qu'un trait culturel parmi d'autres: c'etait, en verite, un fait de civilisation majeur. 
Deux faits le prouvent. D'abord, en Grece et dans la Mediterranee orientale, la profusion des 
inscriptions. Les pierres de 1'Agora dlAthenes, les murs du sanctuaire de Delphes, les places 
publiques, les rues, les colonnades, les gymnases, les theatres d'Ephese, de Mdet et d'aiileurs 
en sont couverts. Ala sortie des d e s ,  les inscriptions sont presentes dans les necropoles, cou- 
vrent parfois les sarcophages. Dans la campagne, les bourgs et les sanctuaires isoles avaient 
aussi leurs inscriptions, souvent nombreuses. Les plus petites cites de la Mer Egee ont presque 
toutes livre au moins une poignee d'inscriptions. Mais i1 existe une autre preuve, plus forte en- 
core, peut-etre, que cette profusion et, peut-on dire, plus emouvante, c'est Ia presence d'ins- 
criptions grecques isolees aux extremites les plus lointaines du monde antique: a peu pres par- 
tout ou des hommes et des femmes parlant grec se sont rendus et ont vecu, ils ont laisse des 
inscriptions. Au Nord-Est de I'Afghanistan, aus confins du Tadjikistan, un philosophe disciple 
dYAristote a fait graver sur une grande stele les maximes des Sept Sages, qu'il avait soigneuse- 
ment copiees dans le sanctuaire de Delphes. Sur Ia cote iranienne du Golfe arabo-persique, 
une cite grecque creee par un roi seleucide rend des decrets ou eile rappelle fierement ses 
origines ioniennes. Dans l'ile de Failaka, au large du port de Koweit, une garnison de soldats 
grecs a laisse plusieurs inscriptions. Dans le sud de l'Afghanistan, a quelques kilometres de 
Kandahar, un roi indien est oblige de faire graver ses edits en grec pour qu'ils puissent etre lus 
par Ia population locale. Dans 1'0ccident romain, les Orientaux hellenophones ont laisse pa- 
reiilement leur trace: i1 y a des inscriptions grecques non seulement dans le Midi de la Gaule, 
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mais aussi a Autun et a Lyon; i1 en a ai1 Maroc, et meme sur le limes de Germanie. 
Pour tirer de ces inscriptions innombrables toutes les informations qu'eiies contien- 

nent, est necessaire avant tout de cornprendre a quoi eiies servaient. Pour les epitaphes, les 
bornes routieres, les inscriptions gravees sur les bases de statues des grands hommes, nous le 
comprenons sans effort, parce que des inscriptions du meme type existent dans le monde mo- 
derne. Nous comprenons aussi que les Grecs aient grave et expose des traites internationaux: 
leurs clauses etaient ainsi definitivement soustraites a toute contestation. Nous comprenons 
qu'une cite victorieuse ait remercie les dieux de sa victoire en leur consacrant un ex-voto ins- 
crit, expose bien en vue dans un sanctuaire international: le vainqueur perennisait ainsi a Ia 
fois le souvenir de son triomphe, le souvenir de I'humiliation infligee au vaincu, et le souvenir 
de sa prope piete. Mais pourquoi, par esemple, gravait-on sur pierre, par mdhers, des actes 
d'affranchissement d'esclaves ou des decrets accordant a des particuliers des privileges hono- 
nfiques? 

La reponse a cette question n'est pas evidente; ou, plutot, les reponses qui, au premier 
abord, peuvent paraitre evidentes sont fausses. Les inscriptions n'etaient pas des archives. 
Comme nous, les Grecs avaient des archives, publiques et privees, sur papier (sur papyrus). 
11s etaient meme tres paperassiers. Bien entendu, ces archives sont perdues, sauf en Egypte, ou 
le climat permet Ia conservation du papyrus. Les inscriptions n'etaient pas des affiches: com- 
me nous, les Grecs pratiquaient l'affichage. Simplement, leurs affiches n'etaient pas, comme 
les notres, des feuiiles de papier coiiees sur un mur: les documents qu'on voulait afficher etai- 
ent peints sur de grands panneaux de bois prealablement blanchis, qu'on exposait ensuite 
sous les portiques des places publiques. Autrement dit, les decrets, les comptes ou les actes 
d'affranchissement que nous lisons graves sur pierre etaient tous, par adleurs, enregistres: 
c'est en les archivant qu'on garantissait leur conservation, comme chez nous. Certains de ces 
documents etaient en outre affiches: par l'affichage on leur assurait, comme cliez nous, une 
publicitetemporaire. Mais parini tous ces textes conserves en archives et, pour certains d'en- 
tre eux, affiches, i1 y en avait auxquels on voulait assurer, en plus, unepublicitedefinitiue ou, 
comme on disait, "eterneile" Ce sont ces textes qu'on gravait, - souvent, d'aiileurs, mais pas 
toujours, sous une forme abregee. 

Par consequent, avant d'utiliser un document grave, l'historien doit se demander pour- 
quoi on a choisi ce document pour le graver, pourquoi on a souhaite pour lui une publicite pe- 
renne. Chercher et trouver Ia bonne reponse a cette question, c'est d'abord s'eviter des er- 
reurs d'interpretation; mais c'est aussi un des meilleurs moyens de comprendre certains traits 
fondamentaux de la civilisation grecque antique. Pourquoi a-t-on choisi d'assurer a tant de do- 
cuments publics une publicite "eterneile"? Avouons-le: la reponse n'est pas toujours claire. En 
general, toutefois, eile l'est; seulemente eiie varie d'une inscription a l'autre, ou du moins, 
d'une categorie d'inscriptions a une autre. Heureusement, le teste meme du document inscrit 
fournit souvent cette reponse. Si l'on a grave tant de decrets decernant a des bienfaiteurs des 
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privileges honorifiques, ce n'etait pas essentieiiement pour satisfaire la vanite des bienfaiteurs: 
c'etait, comme le disent sans fard des dizaines de decrets, "afin qu'a jamais tout le monde sa- 
che que la cite sait se montrer reconnaissante envers les hommes qui lui rendent des services 
et pour qu'ainsi leur zele trouve a l'avenir de noinbreux imitateurs". Graver sur Ia pierre ou le 
bronze des documents pubiics choisis, c'etait une facon de satisfaire aux exigentes le plus fon- 
damentaies de la democratie et du civisme grecs: pubiicite des lois, transparence de la gestion 
publique, bien siir, mais aiissi et surtout appel constant a l'esprit civique et a l'emulation entre 
les citoyens, sur quoi reposait entierement le fonctionnement de Ia cite. 

Seulement tout cela a une consequence tres genante pour l'historien de llAntiquite. 
L'historien des temps inodernes ou contemporains, quand il etudie des archives, travaille sur 
des series completes de documents (tous les actes de vente enregistres chez un notaire de 
teUe date a teile date, toute la correspondance diplomatique d'une ambassade a une epoque 
donnee). Cela lui permet toutes sortes de comparaisons chiffrees, de statistiques et, donc, de 
conclusions qui lui seraient inaccessibles s'il ne disposait que d'un choix de documents. Puis- 
que les textes grecs graves sur pierre sont, par definition, des textes choisis, l'historien specia- 
iiste des inscriptions grecques ne peut jamais en faire autant, et il ne le pourrait pas davantage 
si, par miracle, la totaiie des inscriptions grecques de llAntiquite etait parvenue jusqu'a nous. 
L'histoire quantitative, en particulier, lui est presque toujours interdite, a de tres rares excep- 
tions pres. 

Citons, tout de rneme, deux ou trois exceptions notoires. A Delphes, en l'an 200 avant 
notre ere, on decida soudain, pour une raison que nous ne connaissons pas, de graver sur 
pierre Ia totahe des actes d'affranchissement d'esclaves. Ces actes etaient en fait des actes pri- 
ves; toutefois la procedure suivie etait particuiiere. L'esclave achetait sa liberte en versant a son 
maitre une somme d'argent variable; mais une fiction juridique voulait que l'esclave "confiat 
au dieu la vente", c'est-a-dire que le maitre etait cense vendre l'esclave a Apollon moyennant la 
somme d'argent h e e  (fournie en realite par l'esclave) , "a condition que l'esclave fut  iibre de 
faire ce qu'il voulait et d'aiier ou i1 voulait": sa iiberte fiiture etait garantie par le dieu et les pre- 
tres dlApollon etaient temoins de l'acte. Les textes graves (beaucoup plus d'un miilier sont 
conserves, en tout ou en partie) etaient souvent abreges, mais pas toujours: ils livrent une fou- 
le de details concrets sur la procedure suivie, le pris verse, les restrictions apportees a la liber- 
te de l'esclave (par exemple i1 devait rester au service de son maitre, ou des enfanfs de son 
maitre, jusqu'a la mort de ces derniers) , etc. Les affranchissements de Delphes offrent ainsi a 
l'historien une mine de renseignements concrets sur la vie des famiiles et sur la societe d'une 
petite cite grecque (Ia cite de Delphes) a l'epoque hellenistique. La serie, malheureusement, 
n'est pas absolument complete: l'obiigation de graver tous les actes ne fut strictement respec- 
tee que pendant quelques decennies, au debut du IIh9iecle avant notre ere. Heureusement, 
pendant cette periode, les actes furent graves sur le grand "mur polygond'qui soutenait la ter- 
rasse du temple d'Apollon; or ce mur est le monument le mieux conserve de Delphes: on dis- 
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pose ainsi d'une serie de plusieurs centaines d'actes complets. 
A Delos, ali IIPsiecle avant notre ere, les administrateurs du sanctuaire d'Apollon fai- 

saient graver chaque annee un compte-rendu detaille de leur gestion sur des grandes steles de 
pierre, en partie conservees. 011 dispose ainsi, pour certaines annees, de Ia iiste complete des 
recettes et des depenses du sanctuaire, des travaiix de reparation et d'entretien qui y etaient ef- 
fectues, et de 1' "etat des iieux" qui est etabii chaque annee, temple par temple, of-frande par 
offrande. Pour certaines denrees de premiere necessite, que le sanctuaire achetait frequem- 
ment, on peut suivre l'evolution des prix sur plusieurs decennies. Apollon possedait aussi, 
hors du sanctiiaire, des proprietes foncieres, domaines ruraux et maisons urbaines, louees a 
des particuliers: 1a aussi, on etablissait tous les dix ans un etat des iieux tres precis (on comp- 
tait un par un les figuiers, les pieds de vigne ...); chaque annee on enregistrait la rentree des lo- 
yers, les loyers impayes, etc. 011 voit ainsi fonctionner dans le detail la gestion d'un grand san- 
ctuaire. Bien entendu, beaucoup de textes sont perdus, beaucoup d'aiitres sont mutiles: la se- 
rie, 1a encore, n'est pas complete, i1 s'en faut de beaucoup. En outre le vocabulaire employe, 
souvent technique, n'est pas toujours parfaitement clair pour nous. 

A Delphes encore, au debut du NenlC siecle avant notre ere, Se temple dlApollon fut de- 
truit par une catastroplie naturelle, probablement un glissement de terrain. Sa reconstruction 
occupa plusieurs decennies. Nous possedons, gravee sur pierre, une pariie de la comptabiiite 
des magistrats charges du financement (complexe) des travaux. On suit ainsi les etapes suc- 
cessives de Ia reconstruction, perturbee par la guerre et les aleas de la politique internationa- 
le. O11 connait le salaire des ouvriers, la provenance des materiaux, qu'une commission inter- 
nationale faisait venir de diverses regions, la gestion des diverses sources de financement, etc. 

Quand une cite avait decide que te1 ou tel docuinent serait grave, un magistrat mettait 
, -r 

en adjudication le travad de gravure. Le lapicide (ouvrier graveur) choisi recevait une copie 
sur papyrus, en ecriture cursive, du texte qu'il devait graver. 11 conimencait par travailler la 
pierre de facon a ce que la surface a graver soit a peu pres iisse. Puis il dessinait sur la pierre 
des traits horizontaux, analogues aux lignes de nos cahiers; quelquefois meme i1 les gravait: i1 
arrive donc que ces "lignes" soient conservees. Jusqu'au debut du I I P  siecle avant notre ere, 
certains lapicides dessinaient egalement des lignes verticales: l'ensemble de Ia pierre etait 
alors couvert d'un veritable carroyage, analogue a nos grilles de mots croises. Dans ce cas, on 
gravait une lettre par "carre" et chaque ligne cornportait forcement le menie nombre de lettres 
(gravure dite stoichedon) . 

Apres quoi, dans la plupari des cas, le lapicide dessinait entierement son texte sur la 
pierre, lettre par lettre non pas, sauf exception, en ecriture cursive, mais en "majuscules", 
sans jamais separer les mots. Ensuite seulement ilgrauait, une par une, les lettres qu'il avait 
dessinees. Souvent i1 gravait d'abord tous les traits verticaux du texte, puis tous les traits hori- 
zontaux, etc.; bien entendu, i1 lui arrivait d'en oublier. Enfin, quand la gravure proprement dite 
etait achevee, ilpeigtzait I'interieur des lettres, afm que le texte fut lisible que1 que soit l'eclai- 
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rage. On utilisait souvent pour cela de lapeinture rouge. Quelquefois, dans les textes tres longs 
graves en petites lettres, on faciiitait la lectiire en faisant alterner les couleurs ligne par iigne: 
une iigne peinte en rouge, ia suivante en noir, ia troisieme a nouveau rouge, etc. Alors seule- 
ment le travail etait termine. Toutefois, le lapicide n'etait paye que lorsque le magistrat respon- 
sable avait verifie son travail. Ce controle etait le plus souvent purement formel, mais pas tou- 
jours: on connait quelques inscriptions ou certaines fautes du lapicide ont ete systematique- 
ment corrigees apres I'achevement de Ia gravure. 

La connaissance de ce processus materiel est necessaire a Ia critique des textes. Car 
ceux-ci ne sont pas toujours clairs pour nous: dans ce cas Ia tentation est forte, pour l'epigra- 
phiste, de supposer que le lapicide s'est trompe. Or les lapicides se trompaient quelquefois, 
mais rarernent: quand on copie un texte lettre apres lettre, on se troinpe moins souvent que 
quand on ecrit au styio, sur un papier, en ecriture cursive. Surtout, on ne conlmet pas les me- 
mes erreus. Par exemple un lapicide peut oublier ici ou l i  une lettre (dans ce cas, i'ouvrier ra- 
joutait parfois, entre deus lignes, la lettre oubiiee); i1 peut meme, exceptionneilement, sauter 
une iigne du texte qu'il a sous les yeux; en revanche i1 y a tres peu de chances pour qu'il de- 
forme completement un nlot ou un membre de phrase, comme le faisaient parfois les copistes 
du Moyen-Age, qui copiaient en cursive des textes vieux d'un miilenaire, quelquefois difficiles 
a comprendre pour eux. 

Comment t ravde l'epigraphiste? 
Puisque faire de I'epigraphie, c'est tout bonnement faire de l'histoire avec une catego- 

rie particuiiere de documents, l'epigraphie n'a pas de methode qui lui soit propre: sa metho- 
de, c'est tout simplement Ia methode historique. L'epigraphie ne possede en propre que quel- 
ques techniques de recherche. Ces techniques n'ont absolunient rien de savant, rien de mys- 
terieux, rien de difficile. I1 s'agit, pour I'essentiel, de techniques de coilecte de Ia documenta- 
tion et d'etablissement des textes. Ces techniques sont, en substance, les memes que ceiles 
qu'on utiiise dans d'autres disciplines auxiliaires de I'histoire: l'epigraphiste doit seulement 
les adapter aux particularites de Ia documentation epigraphique. 

On coilecte les inscriptions par Ia fouiile, par Ia prospection, ou par l'inventaire des re- 
serves de musees (lesqueiies contiennent encore bien des documents inedits) - a condition, 
bien entendu, d'y etre autorise par les autorites arclieologiques du pays concerne. Jusqu'ici, 
le travail de l'epigraphiste ne differe pas d11 travail de l'archeologue. Mis en presence d'une 
pierre incrite, l'epigraphiste Ia mesure, la decrit, toujours comme le ferait un archeologue. I1 
en photographie au moins Ia face inscrite, sous I'eclairage le moins defavorable possible, 
I'ideal etant evidemment iin eclairage "frisant". Et piiis, bien siir, i1 en copie le teste, en majus- 
cules, en imitant aussi exactement que possible Ia forme et Ia disposition des lettres sur Ia pier- 
re. Et voici le premier grand secret du metier: pour iire et copier une inscription, si Ia pierre 
est usee, i1 faut, certes, avoir de bons yeux; mais il faut surtout avoir lu beaucoup d'inscriptions 
analogues: celui qui iit le mieux est tres souvent celui qui sait le plus de choses, celui dont Ia 
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memoire contient le plus grand nombre de textes semblables a celui qu'il copie. 
Voici maintenant le second secret du metier d'epigraphiste, le plus "technique" de 

tous: I'estampage. Ce n'est pas un bien grand mystere. On lave la pierre a grand eau, on plaque 
sur la face inscrite une niince feuille d'un papier special (le "papier a estampage"), proche du 
papier buvard; puis, avec une grosse bosse a poils fins et serres (laWbrosse a estampage"), on 
frappe longuement, a petits coups, cette feuille de papier qu'on a appliquee sur la pierre: peu 
a peu, le papier mouiile penetre dans les lettres gravees et dans les moindres asperites de Ia 
pierre, i1 en epouse exactement Ia forme. Et puis, on laisse secher. Une fois sec, 1'"estampage" 
ainsi obtenu offre une empreinte exacte de la surface inscrite, que seu1 le feu ou les rats peu- 
vent detruire (on possede et on utilise des estampages vieux de plus de cent ans) , que l'on peut 
emporter dans sa valise et, plus tard, etudier chez soi, en faisant jouer sur lui la lumiere bien 
plus commodement qu'on ne pourrait le faire sur la pierre. Autre technique (si l'on peut di- 
re): le "charbonnage" des inscriptions tres effacees. Sur la surface inscrite abondamment mo- 
uillee, on repand un peu de charbon de bois reduit en poudre et I'on frotte doucement avec le 
gras du doigt: la poussiere de charbon se rassemble dans le creux des lettres, et l'on arrive ain- 
si souvent (mais pas toujours!) a dechiffrer des textes tres uses. 

La "technique" de l'epigraphie ne s'arrete pas tout a fait 1a: on est capable aujourd'hui, 
par exemple, d'appliquer a des inscriptions dificiles des techniques modernes de photogra- 
phie qui permettent d'en ameliorer la lecture. D'autres techniques sont utilisables a l'occa- 
sion. Mais, i1 faut le dire, les conditions materielles necessaires non seulement a l'utilisation 
de ces techniques, mais aussi a leur succes, sont, en pratique, trop rarement reunies: dans ia 
plupart des cas, les secrets de l'epigraphiste se bornent bel et bien a l'utilisation de l'estampa- 
ge et du charbon de bois. Encore faut-i1 qu' il ait un peu de temps, de l'eau en suffisance, et 
aussi, s'il t r avde  en plein air, que le vent ne souffle pas trop fort et que le solei1 ne soit pas 
trop chaud (un estampage doit secher lentement). 

Quant a l'etablissement du texte, les techniques de l'epigraphie different peu des tech- 
niques de la philologie. Elles sont meme beaucoup plus simples, puisqu'on lit normalement 
sur Ia pierre un texte grave immediatement apres sa redaction: l'etablissement du texte de So- 
phocle ou de Demosthene ne serait-i1 pas infiniment plus simple si nous lisions non pas un 
manuscrit medieval, mais la premiere copie qui en aurait ete etablie, directement sur le ma- 
nuscrit de l'auteur? Une sede  technique d'etablissement des textes epigraphiques merite un 
mot d'explication, parce qu'elle impressionne les profanes: c'est la restitution des textes in- 
complets. Le principe en est pourtant tres simple: quand une partie du texte a disparu, on peut 
la restituer si on connait des textes analogues complets ou, au moins, plus complets que le 
texte qu'on etudie, - autrement dit si l'on connait des textesparalleles. Dechirez un article de 
journal, et essayez de restituer les parties manquantes: s'il s'agit d'un article sportif, vous ypar- 
viendrez d'autant mieux que vous serez un lecteur regulier de la presse sportive, habitue aux 
formules employees par les journalistes sportifs, et au courant de l'actualite sportive, du langa- 
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ge teclinique de chaque sport, de la regle du jeu, etc. Ii en sera de meme d'un editorial politi- 
que ou d'une critique de cinema. Inutile d'insister: l'epigraphiste restituera d'autant mieux les 
textes mutiies qu'il aura lu davantage d'inscriptions et qu'il sera niieux instruit des details de 
l'histoire et de la civilisation grecques. A une condition: qu'il sache s'en tenir aux restitutions 
assurees. Car i1 ne s'agit pas de refaire un texte plausible, chose facile (si l'on sait le grec), 
mais qui ne sert absolument a rien: i1 s'agit de retrouver le texte te1 qu'il etait reeiiement, en y 
laissant des "blancs" chaque fois que la restitution n'est pas certaine, au moins en substance. 

On voit: le travad de l'epigraphiste ne comporte aucun secret. I1 suppose simplement 
qu'on sache le grec, qu'on ait lu beaucoup de textes, et que I'on sache beaucoup d'histoire. I1 
s'agit d'un travad - c'est 1a tout a la fois son interet et sa difficulte - qui tient a la fois du travail 
de terrain de l'archeologue et du travail de cabinet du philologue, mais qui reste, por l'essen- 
tiel, un travail d'historien. 

L'etude scientifique des inscriptions, comme presque toutes les sciences de I'Antiquite, 
a vraiment pris naissance au XIXeme siecle en Allemagne: le premier grand livre d'epigraphie 
grecque reste le Corpus inscriptionum graecarum (CIG) de Boekh, Franz, Curtius et Kir- 
chhoff (1828-1877), et il n'est pas encore entierement perime. Beriin et Vienne sont restes les 
centres ou s'elaborent les grands corpus d'inscriptions grecques que sont les Inscriptiones 
Graecae et les TituliAsiae Minoris. Une part preponderante de l'epigraphie grecque s'expri- 
me toujours en langue demande. La France, puis les autres pays, ont suivi le mouvement a 
partir de Ia fin du XIXeme siecle. 

C'est a partir de cette date, en effet, que l'exploration archeologique de la Grece, de 
1'Asie Mineure et du Proche-Orient a pris un elan decisif. Les grandes fouilles lancees dans les 
trente dernieres annees du XIXh9iecle et, encore, dans la premiere du XXhe siecle (en Grece, 
par exemple, Delphes, Olympie, Delos, plus tard 1'Agora d'Athenes et bien d'autres) ont per- 
mis la decouverte de dizaines de miiiiers d'inscriptions nouveiles, renouvelant completement, 
par l'epigraphie autant que par l'archeologie, notre connaissance de l'histoire ancienne. Ces 
grandes fouiiles, concedees par la Grece de l'epoque aux nations occidentales (Delphes et 
Delos a la France, Olympie a l'AUemagne, llAgora d'Athenes aux Etats-Unis, etc), ont du meme 
coup developpe dans chacune de ces nations l'ehide de l'epigraphie grecque. A cote des grands 
corpus en latin herites de la science demande du XMh3iecle se sont developpes des corpus 
de sites Cfouilles de Delphes, Inscriptions de Delos, InschriJen uon Olympia, etc.) en lan- 
gues modernes, accompagnes d'une multitude d'articles et d'ouvrages. 

Dans la constitution de l'epigraphie comme discipline scientifique auxiliaire de l'his- 
toire, trois grands noms se detachent: ceux de 1'Autrichien Adolf Wilhelm, du Francais Mauri- 
ce Holleaux et de son eleve Louis Robert, - le premier de temperament plus "philologue", le 
second plus "historien", le troisieme, le plus grand, peut-etre, ajoutant aux apports de tous ses 
devanciers une attention particuiiere a la geographie ancienne et moderne, aux reahtes du ter- 
rain. Ce sont eux qui ont etabii et impose dans toute sa rigueur Ia methode de restitution des 
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textes mutiles par le recours aux "paraiieles", methodiquement reunis, compares et classes. 
D'autres epigraphistes ont publie autant qu'eux et, pour certains, aussi utilement qu'eux. Mais 
ce sont eux qui ont fait le plus pour que l'epigraphie devienne une discipline historique rigou- 
reme, veritablement scientifique. 

Pourtant, i1 faut l'avouer, l'epigraphie grecque peut paraitre decourageante pour un 
non specialiste. Essayons tout de meine d'ouvrir quelques voies. 

I1 n'existe pas de bon nlanuel recent et d e t d e  d'epigraphie grecque. Le livre le plus 
commode pour un profane est l'ouvrage italien de M. Guarducci, Epigrafiagreca, en quatre 
volumes (1967-1978) remarquablement iilustres. C'est une anthologie de textes (traduits et 
commentes en italien) aiitant et plus qu'un traite scientifique; ce n'en est pas moins une bonne 
introduction, tres accessible et meine seduisante. Une presentation de l'epigraphie grecque a 
la fois plus cursive et plus scientifique, la meiiieure malgre sa brievete et sa date relativement 
ancienne, a ete fournie par Louis Robert dans L'Histoire et ses methodes (Encyclopedie de h 
Pkiade), Paris, 1961, p. 453-497. Elle a ete traduite en aiiemand (et augmentee de notes) 
sous le titre Die Epigraphik der k/ussischen Welt (Bonn, 1970). Enfin, pour s'orienter dans la 
bibliographie, il existe heureusement un guide exceilent, precis, sur, facile a utiliser grace a 
son plan, aux explications qu'il contient et a ses indices: F. Berard, D. Feissel, P. Petitmengin, 
M. Seve, Guide de l'epigraphiste, Paris, Presses de I'Ecole Normale Superieure, 1989. On y 
trouvera tous les moyens d'acceder aux recueils et aux grandes etudes disponibles. La consul- 
tation des trois ouvrages que nous venons de citer peut suffire a mettre a pied d'aeuvre un hel- 
leniste desireux de se mettre au courant des acquis de l'epigraphie grecque. I1 suffit d'ajouter 
a cette liste deux instruments de travail qui permettent de se tenir au courant chaque annee 
des decouvertes nouveiles: d'abord le "Builetin epigraphique" de la Reme des Etudes Grec- 
ques, tenu jadis par Roussel, puis, de 1938 a 1984, par J. e L. Robert, et continue depuis 
1986 par un groupe de savants francais sous l'impulsion de Ph. Gauthier; ensuite le Supple- 
mentum Epigraphicum Graecum, utile surtout a partir du tome 26, c'est-a-dire depuis que 
H. W. Pleket et R. Stroud ont relance, en 1979, cette entreprise ancienne: le "SEG", comme le 
"Builetin EpigraphiqueU avant 1985, couvre desormais chaque annee l'ensemble du domaine 
de l'epigraphie grecque et comporte de bons indices. 
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L 'edition critique est la base du travd philologique pour toute recherche impiiquant des 
textes iitteraires grecs. Son but est double: fournir au lecteur un texte aussi proche de 
l'original que nos moyens scientifiques le permettent; lui procurer egaiement grace a 

l'apparat critique de bas de page toutes les variantes significatives offertes par les temoins de la 
tradition et les meiileures conjectures savantes: ainsi sera-t-i1 a meme de remettre - s'il y a iieu 
- en question les choix textuels de l'editeur. Cette tache est dans une large mesure une ascese: 
eiie exige beaucoup de travail, de minutie et de rigueur, car eiie doit commencer par une lec- 
ture directe de toutes les sources connues du texte a editer et des recherches anterieures; elle 
demande une connaissance siire, non seulement du grec en generai, mais aussi des habitudes 
de style de l'auteur et de sa place dans l'histoire des idees. Elle demande encore, nous le ver- 
rons, la maitrise de plusieurs disciplines specialisees. Ceiles-ci s'enseignent dans un certain 
nombre d'universites et d'instituts de recherche, mais ce savoir peut etre acquis par un travail 
sobtaire, appuye sur d'excellents outils de travd de tous ordres. Ce sont ces indications dont 
nous voudrions fournir ici l'essentiel. 

Donner au pubiic une bonne edition critique est peut-etre plus difficile que de lui ofhr  
un brillant expose litteraire sur un auteur ou sur un probleme iitteraire. La tache de l'editeur 
de texte peut sembler plus humble, mais son role scientifique est essentiel. Car on ne peut plus 
fonder un travail scientifique sur des editions biiingues courantes, comme celies de la Coiiec- 
tion Loeb, ou de mediocres editions "critiques" du XIXem9iecle (comme la plupart des "Di- 
dot"). Je me souviens de l'expose d'un historien qui s'appuyait sur le texte d'une edition Loeb 
et s'etait fourvoye sur un point essentiel, faute de connaitre une variante importante que lui au- 
rait fourni une edition critique. On pensera aussi qu'en regard de certains travaux rapidement 
perimes, 1' "esperance de vie" d'une soiide edition critique s'etabiit sur des decennies, parfois 
sur plus d'un demi-siecle: qu'on pense au Thucydide de Hude, a 1'Euripide de Murray ou au Li- 
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banios de Foerster. Ajoutons que ce travail a le merite d'operer dans le concret, au plus pres 
des testes, et offre des joies modestes, peut-etre, mais concretes, du macon qui, brique apres 
brique, edifie un mur qui defie le temps. Et l'on sait ce qu'il en va d'un bel edifice dresse sur 
des fondations ruineuses! 

Pourquoi, dira-t-on, de nouveiles editions critiques? I1 en existe deja de satisfaisantes 
pour Ia plupart des grands textes. C'est vrai, en gros, pour les auteurs principaux; et a leur su- 
jet, i1 ne serait peut-etre pas necessaire de refaire ce qui a ete bien fait. On pourrait imaginer a 
ce propos un processus Iegal qiii permettrait d' "emprunter" un texte bien etabli pour y join- 
dre une traduction ou un commentaire dans la langue de l'eniprunteur.' Ce souhait, plusieurs 
fois formule dans des conclaves de philologues, reste malheureusement a ce jour un vaeu 
pieux!. Mais i1 y a des exceptions, parfois surprenantes, et i1 reste une masse de textes, mineurs 
ou tardifs, loin d'etre depourvus d'interet, et pour lesquels l'edition la plus recente est une 
"vieiile Teubner" de plus d'un siecle, voire une edition du XVIIIeme siecle qu'on ne peut vrai- 
ment quaufier de critique. Du reste, il n'est guere d'edition critique, meme de quahte, qui ne 
puisse s'ameiiorer sur un point ou un autre. Mais il faut bien s'entendre: "demarquer" une 
edition anterieure en se contentant de changer le texte ca et 1a par I'insertion de variantes ou 
de conjectures ecartees par le predecesseur, - ce qui, helas, s'est realise plus d'une fois, - 
n'est pas faire oeuvre d'editeur. 

Le processus que nous d o n s  decrire pour la confection d'une edition critique suppose 
par postulat que l'on part ex nibilo, ce qui est, bien sfir, une utopie: meme si les niodeles sont 
mediocres, ils existent pratiquement toujours, et les travaux anterieurs peuvent epargner de 
longues et penibles coilations de temoins inutiles. Mais meme une recherche soignee peut 
comporter des accrocs. Je me permettrai ici un exemple personnel: editant un texte de Dion 
Chrysostome, je m'appuyais sur l'edition reputee de Hans von Arnim (Beriin, 2v, 1893- 1896). 
Mes coilations coincidaient presque toujours avec les siennes, sauf pour un Parisinus, un des 
manuscrits de base, ou nous etions continueilement en desaccord. Comme Arnim avait eu 
l'honnetete de preciser dans sa Preface qu'il avait confie cette coilation a "un sien ami en se- 
jour a Paris", j'ai pu verifier que cet ami avait coilationne un autre manuscrit de Dion portant 
un numero voisin. Mais nu1 ne s'en etait apercu durant soixante-dix ans. .. 

Ceci pour rappeler que, comme dans tous les compartiments de Ia recherche, Ia con- 
fiance dans les travaux anterieurs n'exciut pas les verifications, en sorte que te1 ou te1 des pre- 
ceptes qu'on trouvera ci-dessous gardera son utiiite, a un moment ou un autre, certaines eta- 
pes restant de toute facon indispensables pour le bon aboutissement du projet. 

Les "sources primaires" de I'edition sont constituees par les temoins antiques et medie- 
vaux du texte: pour certains auteurs, des papyrus, presque toujours fragmentaires, echelonnes 
de Ia fin du IVeme siecle av.J.C. au VIeme apres; mais pour a peu pres tous, des manuscrits by- 

' Cela se fait parfois sans entente preaiable, mais c'est iiiegai! 
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zantins en ecriture minuscule, copies entre le Meme et le XVIeme siecle, soit en Orient, soit, 
surtout a la fin de la periode, en Occident. On y joindra les "sources secondaires", c'est-a-dire 
les citations de ces textes par d'autres auteurs, antiques et byzantins, qui offrent parfois un tex- 
te plus pur que celui qui s'est deforme au cours des siecles de la transmission. 

Les etapes successives de l'edition de textes sont donc: 
1. La recherche des temoins: papyrus (s'il y a lieu), manuscrits et testimonia. 
2. La colhtion des temoins, pour reunir les variantes. 
3. L'etablissement des familles de manuscrits, et la constitution d'un stemma. 
4. La determination des manuscrits qui seront retenus pour l'edition. 
5. L'inventaire des conjectures de philologues. 
6. La critique textuelle et l'etablissement du texte. 
7. La redaction de l'apparat critique et hpreparation du documentpour l'impres- 

sion. 

Toutes les editions critiques fournissent une liste des manuscrits connus de l'auteur. 
Dans les plus recentes, cette iiste est a peu pres complete. I1 s'y ajoute en general la reference 
aux travaux concernant I'histoire du texte. Neanmoins, pour des textes qui n'ont pas ete edites 
depuis longtemps, une recherche systematique peut etre necessaire, et cela a travers les cata- 
logues de collections de manuscrits. 

Pour un premier contact, citons un ouvrage ancien, mais qui garde encore son utilite: 
Paul MASQUERAY, Bibliographiepratique de h litteraturegrecque (des origines a la 

fin de la periode romaine), Paris, Klincksieck, 1914 (pour chaque auteur, une liste des princi- 
paux manuscrits, des editions de schoiies, des editions du texte, generales ou partielles, des le- 
xiques, des traductions francaises et des principaux travaux a consulter, y compris sur Ia criti- 
que de textes). 

PAPYRUS. Un repertoire indispensable: 
R. A. PACK, The Greek andhtin Literary Texts of Greco-Roman Egypt, 2. ed., Ann Ar- 

bor, Univ. of Michigan Press, 1965.11 faut toujours mentionner le numero de pack2. La seule 
source importante exclue est ceile des Papyrus d'Herculanum. 3.100 numeros, avec reference 
a l'editioprinceps et aux principaux travaux. Mais nombre de papyrus iitteraires ont ete pu- 
blies depuis, et une troisiene edition se prepare au Centre de Documentationphotographi- 
que despapyrus litteraires de 1'Universite de Liege (Place du XX aout, B4000 Liege). Quel- 
ques elements du futur catalogue ont ete pubiies (papyrus medicaux ou tragiques). On peut 
consulter ce centre pour un auteur particulier. 
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MANUSCRITS. Plus de 56.000 manuscrits grecs sont recenses dans le monde entier. La 
majorite est regroupee dans les grandes bibliotheques (plus de mille respectivement a Floren- 
ce, Vatican, Paris, Mont Athos, Athenes, Oxford, Venise, Milan, etc., mais plus de 600 bibiio- 
theques comptent au moins 20 manuscrits). Un guide precieux dans cet univers: 

M. RICHARD, Repertoire des bibliotheques et des catalogues de mnuscrits grecs, 
3eme ed. entierement refondue par]. M. OLMER. nirnhout: Brejols, 1995, p. XVI-953 (2.507 
Notices) . Le catalogue d'une bibliotheque mineure peut reveler un manuscrit qui a echappe a 
l'attention des editeurs. 

Sur ce monde des manuscrits grecs, on aura une idee de Ia bibliographie sur trente ans 
dans: 

J. IRIGOIN, "Les manuscrits grecs", 1931-1960, dans Lustrum, 7, 1962, p. 5-93. 
Environ 5.000 de ces manuscrits ont une reelle irnportance pour le philologue, le reste 

etant forme de copies se situant en majorite aux XVeme et XVIeme siecles. 

PAPYRUS. Tous les editeurs de papyrus iitteraires donnent de ces textes une lecture et 
une transcription qui ne necessitent pas en general un acces direct au fac-simile. Si l'on atou- 
tefois besoin d'une initiation a la papyrologie, on pourra recourir aux ouvrages suivants, com- 
portant des planches: 

E. G. TURNER, Greek Papyri. An Introduction, Oxford, Clarendon Press, 1968. 
M. NORSA, La scrz'ttura letteraria greca, Florence, Calderini, 1935. 
N. H. ROBERTS, Greek Literary Hands (350a. C. -400p. C.), Oxford, Clarendon Press, 

1956. 
MANUSCRITS. Leur lecture releve de la Paleographie, science de l'ecriture et de Ia ma- 

tiere a ecrire, a laquelle s'ajoute l'histoire et la datation des manuscrits, du ~ 1 1 1 ~ ~ ~  au XVIeme 
siecle. La Codicologie, elle, s'interesse surtout a l'aspect materiel du manuscrit (composition, 
disposition, reiiure, commerce, etc.). Toutes deux entrent dans Ia discipline plus generale de 
I'Histoire des Textes. On citera deux excellents manuels d'initiation: 

A. DAIN, Les manuscrits, Paris, Belles Lettres, 1949. 
R. DEVREESSE, Introduction a l'etude des mnuscritsgrecs, Paris, Klincksieck, 1954 

(18 Pl.). 
Pour des travaux plus approfondis, on pourra citer: 
E. MIONI, Palaeografia greca, Padoue, Liviana Editrice, 1973. 
J. BOMPAIRE - J. IRIGOIN (ed.) , La Paleographiegrecque et Byzantine, Paris, CNRS, 

1977, 587p. (Actes d'un colloque international tenu a Paris en 1974). 
D. HARLFINGER (ed.). Griechische Kodikologie und Textuberlieferung, Darmstadt, 
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Wissensch. Buchgesellshaft, 1980 (collection d'articles). 
L'editeur de textes grecs, pour sa part, est surtout tenu de savoir lire les manuscrits. Cet- 

te lecture exige un apprentissage a base d'exercices repetes, pour lesquels il lui faudra recou- 
rir a des traites d'initiation, de preference accompagnes de planches avec transcription. Quel- 
ques titres: 

B. A. VAN GRONINGEN, ShortManual of Greek ~alueography2, Leyde, Sitjhoff, 1955. 
Th. LEFORT - H. COCHEZ, Paheographische Album, Louvain, 1932; reimp. 1943. 
WATTEMBACH, Scripturaegraecae specimina4, Leipzig, 1936. 
R. BARBOUR, Greek Literaly Hands (a. d. 400-1600), Oxford, Clarendon Press, 1981 

(1 10 Pl.). 
N. WILSON, Mediaeval Greek Bookhands, 2 fasc., Cambridge Mass., 1972. 
De nombreux autres recueils de planches, et meme des fac-similes entiers de manus- 

crits de grands textes (Homere, Euripide, Platon ...) peuvent tous servir a des exercices de lec- 
ture. 

Conciale, qui prolonge l'ecriture des papyrus, est facile a iire, mais elle ne concerne 
qu'un tres petit nombre de textes profanes. La minuscule ancienne est nee dans les centres 
de copie byzantins vers le debut du IXhe siecle: elle permettait d'economiser Ia matiere a ecri- 
re (parchemin) et d'accelerer I'ecriture. Elle est assez facile a iire avec un peu de pratique. 
Dans la seconde moitie du xeme siecle se developpent, dans I'onciale moyenne, (950-1.100 
environ), deux pratiques qui compiiquent pour nous la lecture: les iigatures et les abrevia- 
tions. Les ligatures permettent au scribe d'ecrire d'af6lee plusieurs lettres sans avoir a lever Ia 
plume, d'ou e gain de temps, mais cela entraine la deformation des lettres qu'il devient difficile 
d'identifier. Les abreuiations, qui se multipiient en particuiier dans la minuscule nouvelle 
(XUeme-XIVeme S.) permettent encore des economies de place et de temps. Elles sont de divers 
ordres: abregement de fins de mots (arctatio), abreviation stenographique de petits mots et 
de syllabes, types empruntes a certains domaines (abreviations iiturgiques ou astronomiques). 
On en trouvera des nomenclatures dans les manuels (par exemple V. GARDTHAUSEN, Grie- 
chische Palaeographie, 11, 19 13, p. 3 19-352, et surtout T. W. ALLEN, Abbreviations in Greek 
Manuscripts, Oxford, Clarendon Press, 1889; reimp. Hildesheim, G. Olms, 1967 (1 1P1.). Mais 
i1 faut en memoriser les plus courantes. 

Comment se procurer les fac-similes de manuscrits (photographies ou microfums) ne- 
cessaires? On peut s'adresser directement aux departements des grandes bibliotheques ou les 
manuscrits sont conserves. On aura plus souvent interet a se tourner vers l'lnstitut de Recher- 
che et d'Histoire des Textes, Section Grecque (52 rue du Cardinal-Lemoine 75005 Paris, tel. 
01.44.27.18.70), dont les riches collections de fac-similes comportent la plupart des temoins 
necessaires au travail philologiq~e.~ 

11 est dans certains cas necessaire de verifier des lectures sur I'original ("autopsie"), par soi-rnerne ou grace a un manda- 
taire cornpetent. 
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Comment, maintenant, mener a bien une collation? On partira de la photocopie d'une 
edition anterieure - autant que possible celle qui admet le moins de conjectures de philolo- 
gues -,3 decoupee page par page, chacune etant collee sur une des doubles feuiues d'un 
caher, ou sur une feuille blanche menageant un espace genereux pour la mention des varian- 
tes. I1 sera pratique d'utiliser pour chaque manuscrit une encre de couleur dfierente. On no- 
tera avec soin, non seulement les variantes, mais aussi les corrections de premiere, seconde 
ou troisieme main, les ajouts interlineaires ou marginaux, le debut et la fin de chaque folio et 
son numero, bref tout ce que nous "dit" le manuscrit sur son histoire. 

Faut-i1 collationner tous les manuscrits d'un texte? En stricte logique, i1 faudrait repon- 
dre affirmativement. En general, c'est a Ia fois impossible, car ils sont trop nombreux, et inu- 
tile, car beaucoup ne sont que des copies sans interet. I1 faut, dans un premier temps, faire 
confiance aux precedents editeurs et ne retenir que les meilleurs representants de chaque fa- 
milie. I1 sera temps, ensuite, de rectifier ce choix, si des sondages prouvent I'utilite d'un te- 
moin jusque-la neglige. 

On completera cette collation en rassemblant les variantes fournies par Ia tradition in- 
directe, c'est-a-dire les citations (ou allusions) des auteurs plus recents, antiques ou byzan- 
tins. On trouvera ces references, soit dans l'apparat critique des editions, soit dans Ia rubrique 
des testimonia, testes ou loci similes places entre le texte et l'apparat critique, soit dans un 
Appendix conjecturarum en fin de volume. II appartiendra au nouvel editeur de completer 
ces listes, si ses recherches lui permettent de decouvrir d'autres references. 

Jusqu'ici la tache, quoique exigeant une attention soutenue, etait en quelque sorte me- 
canique. Cetape suivante fait plus largement appel a la reflexion. Le probleme est celui des 
moyens a employer, a partir de cette masse de documents, pour determiner les "familles" de 
manuscrits representant les differents rameaux d'une tradition qui remonte jusqu'a l'auteur. 
Empiriquement, Ia concordance a peu pres constante des lecons donne deja de sfires indica- 
tions sur les rapports des manuscrits entre eux. Mais depuis un siecle et demi, on a imagine 
des methodes de classement qui s'appliqueraient a tous les cas: classement fonde sur les fau- 
tes communes (Lauchman, 1842), sur les accidents de matiere et de copie (Clarke, 1918), 
sur les variantes communes (Dom Quentin, 1926; Dom Froger, 1968, avec utilisation de l'or- 
dinateur) , sur l'examen des donnees extra-textuelles (Dain, 1932). Les etudes theoriques, 
assoupies pendant quelques decennies, connaissent de nouveau un regain de vigueur. Quoi 
qu'il en soit, l'utiiisation au moins des trois derniers procedes est souvent a combiner pour de- 

3 Certains utilisent Ia photocopie d'un manuscrit, mais c'est moins pratique. 
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terminer non seulement les groupes de manuscrits mais les rapports chronologiques et de fi- 
iiation, parfois complexes, a l'interieur d'un meme groupe. 

Lorsque les temoins sont nombreux (par ex. textes bibliques, Homere) et I'aeuvre eten- 
due, la collecte des variantes devient enorme. On a tout naturellement songe, dans Ia seconde 
moitie de ce siecle, a utiiiser les ordinateurs pour le classement des variantes. Les premiers es- 
sais, pratiques sur l'enorme corpus des textes bibiiques, ont ete peu concluants, mais depuis 
les methodes se sont affinees. Un important colloque international, tenu a Paris en 1978, a ete 
consacre a ces problemes: J. IRIGOIN - G. P. ZARRI, (ed.) , Lupratique des ordinateurs dans 
Ia critique des textes, Paris, CNRS, 1979, l9Op. Les exposes et les discussions ont montre 
beaucoup de varietes, et meme de divergences, dans les methodes elaborees, en sorte qu'on a 
du diviser les communications sous trois rubiiques: methodes statistiques, methodes algoryth- 
miques, methodes formelles. L'utiiite de ces procedes n'est pas contestable, mais naturelle- 
ment le tri opere par la machine ne peut etre que quantitatif, et non qualitatif, et i1 va de soi que 
les ordinateurs ne sont pas en etat de faire une collation directe des manuscrits: Ia main de 
l'homme doit intervenir d'abord, et son ceveau ensuite! 

Les recherches de "l'ecole francaise" (C. Graux, A.-M. Desrousseaux, A. Dain, J. Iri- 
goin) ont eu le merite de mettre I'accent sur deux points. Le premier est le fait que, quelle que 
soit sa valeur intrinseque, un manuscrit ne doit pas etre considere isolement, mais comme un 
jalon dans la suite des temoins qui nous ont transmis l'aeuvre antique a travers les siecles. A ce 
titre, c'est un element constitutif de l'histoire du texte de l'auteur, qui va de l'original aux der- 
niers manuscrits, contemporains de la naissance de I'imprimerie. A ce type de travaux se rap- 
portent des ouvrages de valeur, que nous rappellerons seulement par le nom de l'auteur grec 
et du philologue qui a trace l'historie de ses aeuvres: Platon (AUine, 1915); Aristophane (Bou- 
dreaux, 1919); Enee le tacticien (Dain, 1946); Pindare (Irigoin, 1951); Aratos (I. Martin, 
1956); Quintus de Smyrne (Vian, 1959). Parmi les travaux de "l'ecole italienne", un grand ii- 
vre est consacre a l'histoire des textes: G. PASQUALI, Storia delle tradizioni e critica del tex- 
to, Florence, 1952. 

Le second point est l'etude du manuscrit comme un objet - et un objet considere com- 
me precieux - qui a sa propre histoire: i1 est ne en un temps et un lieu precis, de la main d'un 
scribe qu'il est assez souvent possible d'identifier, ecrit soit sur du parchernin, soit sur un pa- 
pier dont on peut determiner l'origine et la date par le fiiigrane. I1 a eu une vie parfois agitee, 
ponctuee de voyages (d'orient en Occident, notamment), passant de main en main, prete, 
vendu ou legue, pour aboutir e; general dans une grande collection publique. Ces aventures 
l'ont marque de plaies et de bosses: avaries, mouillures, pages ecornees ou arrachees, ron- 
gees par les rats ou percees par les vers. Ou encore des foiios ont ete deplaces a l'occasion 
d'une nouvelle reliure. Il arrive meme que le manuscrit ait ete demembre en deux ou trois par- 
ties. Tous ces accidents, legers ou graves, auront d'evidentes repercussions sur les copies ul- 
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terieures faites sur ce temoin. D'autres indices viennent des diverses mentions p o d e s  autour 
du texte par le scribe, les correcteurs, ou encore les proprietaires successifs, dont certains ont 
traite le manuscrit comme un "livre de raison". Autant d'indications precieuses pour dater les 
temoins et reconstituer les lignees. 

Lorsque l'histoire du texte est consideree comme suffisamment etablie, i1 est possible 
de la representer graphiquement sous la forme d'un stemma (on disait au debut un schema). 
Celui-ci, a la difference de l'arbre genealogique des famiiies humaines, se developpe de haut 
en bas. Nous proposerons ci-dessous un schema purement theorique, mais qui reproduira les 
etapes normales de l'historie d'un texte grec antique. 

AUTEUR 

L2 

Arciietype (exernplaire de bibliotheque) 

400-600 Plus proche commun ancetre 

850-1000 T R A N S L I T T E R A T I O N  (s) d'onciaie en minuscule: 
une: tradition ferrnee. 
deux ou plus: tradition ouverte. 

x = prototype. 
lettre minuscule = Ms. perdu. 
lettre onciaie = Ms. conserve. 

x = intermediaire suppose. 

Dans un te1 schema, les manuscrits utiles pour l'edition seraient: A pour la premiere fa- 
rniiie; B, C, G ,  H, pour la seconde, puisque les autres (K, D et E, F) sont des copies de manus- 
crits existants. 11s ne peuvent guere qu'ajouter des erreurs, les corrections "savantes" justifiees 
etant tres rares. 
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Outre la materiahsation des famiiies, les donnees traduites par le stemma devraient 
permettre de remonter de proche en proche vers le haut de la tradition, doncvers l'auteur. Par 
exemple dans le schema ci-dessus, l'accord de G et de H fournirait le texte de leur modele 
commun, puis l'accord de celui-ci et de C, la lecon de y (perdu), etc. Mais l'experience prouve 
qu'on ne peut franchir Ia barriere de la translitteration. 

Le parti editorial qui resulte de ces recherches est de prendre en compte un nombre 
restreint de manuscrits (a la limite, l'edition de DAIN-MAZON (Beiles Lettres) se fonde sur l'u- 
nique manuscrit L). En definitive, le but paradoxal serait d'etablir l'edition sur les manuscrits 
perdus. 

Cependant, on a nie la valeur exemplaire du stenzma et parfois denonce "l'ideologie 
stemmatique". Les consequences tirees de cette conception de la tradition du texte pour la 
pratique de l'edition ont ete contestees en particulier par ce qu'on peut appeler "l'ecole de 
Cambridge" (D. Page, J. Diggle, R. D. Dawe ...) dans la mesure ou eiie postule apriori l'etan- 
cheite des branches dela tradition. Ces philologues estiment au contraire que, surtout dans les 
cas de tradition ouverte, des contaminations "horizontales" entre les familles se sont produites 
tres tot (cf. E. D. DAWE, The Collution and Inuestigation of the Manuscripts ofAeschylus, 
Cambridge Univ. Press, 1964), alors que A. Dain ne l'admettait que depuis la fin du XI11"%ie- 
cle, pour se generaliser en des temps ou "la coiiation d'un manuscrit repute sur l'autre devint 
la loi de Ia philologie". Par le jeu de cette "transmission horizontale" ou contamination, re- 
montant aux origines de la tradition byzantine, les schemas de f a d e s  sont brouilies, en sorte 
que des lecons anciennes peuvent s'etre glissees jusque dans des temoins tardifs, qu'il faut des 
lors prendre aussi en compte. Ainsi R. D. Dawe a fait l'edition Teubner de Sophocle avec de 16 
a 20 manuscrits. Malgre tout, les cas de bonnes lecons conservees seulement dans des manus- 
crits tardifs sont rares et isoles. 

Quels que soient les choix mis en aeuvre pour le classement des manuscrits et la selec- 
tion des lecons, les specialistes s'accordent a reconnaitre qu'ils ne peuvent resulter de l'em- 
ploi d'une formule mathematique. Le classement des manuscrits, pour A. Dain, "est un art plus 
qu'une technique" et pour Ia critique des textes, un des responsables du Coiloque sur la pra- 
tique des ordinateurs concluait qu'eile n'est pas "scientifique au sens etroit du terme: elle 
releve plutot du domaine de l'ingenieur". 

C'est 1a le point crucial du travail de l'editeur. L'ensemble de son processus continue a 
susciter l'interet du monde savant, comme en temoigne l'impressionnante serie de coiloques 
nationaux ou internationaux consacres a ces questions dans les dernieres annees. 11s ont don- 
ne lieu a des publications ou, au milieu de beaucoup de redites inevitables, on trouve nombre 
de suggestions interessantes. 
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En voici une liste, qui n'est sans doute pas complete: 
1971 La critica de1 texto (Atti de1 secondo Congresso ~nternazionale ...), Florence, 

1 1 3 9 ~ .  en 2 vol. 
i 979 La pratique des ordinateurs.. . (voir supra) 
1986 La critica textualy los textos clasicos, Universite de Murcie, 167p. 
1987 Text und Textkritik (J. von DUMMER ed.), Berlin, Akademie-Verlag, 638p. 
1989 Editing Greek and Latin Texts, 2 3rd Annual Conference on Editorial Problems 

(J. N. GRANT ed.), Un. of Toronto, XII-197p. 
1992 Lesproblemesposespar l'edition critique des textes (J. HAMESSE ed.) , Louvain 

la Neuve, XIII-522p. 
Quelques ouvrages moins volumineux n'en restent pas moins des points d'ancrage as- 

sures: 
Paul MAASS, Textkritik, Leipzig, Teubner, 1927 (un "classiqu~e", plusieurs fois reedite). 
B. A. VAN GRONINGEN, Traite d'bistoire et de critique des textes grecs, Amsterdam, 

1963, 1 2 6 ~ .  (simple et clair: une tres bonne initiation). 
M. L. WEST, Textual Criticism andEditorialTechnique, Stuttgart, Teubner, 1973,155~. 

(clair et pratique). 
L'etablissement d'un texte critique comporte trois temps: 
1" L'elimination des fautes des sources. 
2" Le choix entre les lecons. 
3" Le recours aux conjectures, si aucune lecon ne semble satisfaisante. 

1. L'ELIMINHION DES FAUTES: "Le critique textuel est un pathologiste", ecrit Martin 
West. C'est une loi sans exceptions qu'un texte se degrade d'une copie a l'autre: i1 est facile 
d'en faire soi-meme l'experience. Et meme, en avancant, les fautes de copie croissent en pro- 
portion geometrique. Aussi, une suspicion plus lourde pese sur les copies les plus recentes, 
quoique ceiies-ci puissent etre au bout d'une chaine comportant peu d'intermediaires. L'eli- 
rnination de la plupart des fautes a ete menee a bien par les editeurs successifs, grace a Ia con- 
naissance des processus d'erreurs les plus courants et des facteurs psychologiques du travail 
de copiste. On peut relever des 1904 I'admirable Manuel de critique verbale de Louis HAVET. 
(Paris, 1904) 

B. A. van GRONINGEN, dans le Traite cite supra (p 88-102) recapitule les principales 
sources d'erreurs de copie: melecture de l'onciale, ou de la minuscule, et mauvaise coupe des 
mots; fautes de "dictee interieure" du scribe (iotacisme); erreurs sur les abreviations; inver- 
sion de lettres, de syilabes, de mots, voire de phrases; fautes grammaticales; omissions, parti- 
culierement de petits mots, prepositions, conjonctions, particules, negations, etc.; saut du me- 
me au meme; dittographie; introduction dans le texte de gloses marginales ou substitution de 
ces gloses a Ia lecon originale; insertion de remarques de lecteurs; fausse correction "savan- 
te", ou tout simplement effets de la fatigue ou de la distraction du scribe. La liste est longue, 
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elle n'est surement pas complete, mais eile ne porte pas condamnation de la corporation des 
copistes, moines ou ecrivains professionnels, gens experimentes, consciencieux et attentifs 
dans leur tres grande majorite. Les editeurs sagaces ont ete assez nombreux depuis la Renais- 
sance pour dejouer la plupart de ces pieges, mais on en decourvre encore tous les jours ... 

2. LE CHOM DES LECONS. C'est 1a que se distingue le vrai philologue, qui doit choisir 
entre deux ou trois variantes des temoins apriori egalement acceptables. La, i1 n'est possible 
que de formuler quelques recommandations: ne pas donner d'emblee la preference au ma- 
nuscrit "le meiileur" ou "le plus ancien" ("recentiores, non deteriores", disait Pasquali). De 
fait, alors qu'on pouvait s'attendre a ce que la lecon beaucoup plus ancienne des papyrus soit 
meiileure que celle des manuscrits byzantins, c'est rarement le cas; ne pas pridegier non plus 
la lecon de la "majorite des temoins": un manuscrit, seu1 contre tous, peut avoir raison; tenir 
compte des habitudes de style de l'auteur, rechercher des expressions voisines chez lui ou 
chez ses contemporains; enfin, ne pas rejeter la lectio dijjficilior, compte tenu de la tendance 
instinctive du copiste a simplifier et a normaliser son texte. 

Sur cette partie, qui est la plus personneiie du travail, nous n'en dirons pas plus. Tout 
est affaire de connaissance, d'experience, de temperament, et aussi de formation. On connait 
des editeurs "consenateurs", qui s'accrochent a la tradition au point de iivrer un texte incom- 
prehensible; d'autres toujours habites par le soupcon, et qui athetisent un passage sitot que 
l'auteur emploie une expression qui ne leur parait pas acceptable; d'autres encore, toujours 
prets a substituer d'ingenieuses conjectures au texte recu, qui s'en passerait bien. La sagesse, 
a coup sur, est d'eviter de tels exces et de ne corriger que moderement et a bon escient. Mais 
i1 est vrai que souvent on ne peut editer le texte te1 qu'il nous a ete transmis, soit que de proche 
en proche ii ait ete irremediablement gate, soit que la faute remonte a I'archetype lui-meme, 
soit encore qu'on ait affaire a deux recensions melangees d'un meme passage. I1 faut alors re- 
courir a une conjecture. 

3. L'INVENTAIRE DES CONJECTURES ET LEUR EMPLOI. Des l'antiquite les savants ont 
cherche a emender les passages fautifs. Ces travaux ont ete energiquement poursuivis du mhme 
au XVIIIhme siecle, mais c'est dans la seconde moitie du Zm(""3ue ces efforts ont atteint leur 
plus forte intensite, sous l'influence de la pliilologie germanique. Cette pluie de conjectures est 
maintenant a peu pres tarie, economisant beaucoup de papier et de matiere grise depensee 
pour peu d'effet. 

De fait, les conjectures les plus faciles et les plus sures sont l'aeuvre des editeurs et des 
critiques experimentes des xVI"" et XVIIeme siecles. Beaucoup sont entrees definitivement 
dans les editions (parfois a tort) . D'autres, considerees comme possibles, sont mentionnees 
dans les apparats. Enfin, des iistes en sont donnees, comme nous l'avons dit, dans certaines 
editions, parfois des la fin du siecle dernier. Ii est rare de decouvrir une variante vraiment sug- 
gestive dans ces coniecturae minores, mais la tache de l'editeur suppose qu'on en ait fait le 
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tour de maniere aussi complete que possible. Et puis i1 n'est pas rare que I'attribution a te1 sa- 
vant du passe soit fausse, les editeurs successifs se contentant de se copier l'un l'autre, ou 
qu'une conjecture ait ete imaginee par un autre, a une date plus ancienne. Pour se retrouver 
dans ce monde des savants d'autrefois, un guide utile: F. G. ECKSTEIN, Nomenclator Pbilolo- 
gorum, Leipzig, Teubner, 1871; reimp. Hildesheim, G. Olms, 1966. 

On supposera maintenant que, sans tenir compte de vos predecesseurs, vous vouliez 
realiser par vous-meme un inventaire complet des conjectures proposees au cours du temps. 
Notez que la bibliographie qui va suivre peut concerner n'importe que1 autre genre de travail 
sur les auteurs grecs. 

Des origines a 1790: FABRICIUS, Bibliotbeca Graeca (sive Notitia Scrz'ptorum ...) 13 
vol. Plusieurs fois reedite et mis a jour. Derniere edition: 1790. Le 13"~ volume est un index. 
Interessant surtout pour les debiits des editions et travaux critiques. 

1700- 1878: W. ENGELMANN - E. PREUSS, Bibliotbeca Scrz'ptorum Chssicorum., geme 
ed., Leipzig, 1880, 1 vol. pour le grec. Interet historique de travaux depasses. 

1878-1896: R. KLUSSMANN, Bibliotbeca Scdptorum Chssicorum, 2 vol. pour le grec. 
Certains travaux peuvent encore etre utiles. 

1896- 19 14: J. MAROUZEAU - S. LAMBRINO, Complements de Bibliograpbie Chssi- 
que, tome I (auteurs), Paris, 195 1. 

1873-1956: BURSIAN - KROLL, Bibliotbeca Pbilologica Chssica, (bibliographie an- 
nuelle), plus Jabresbericbte uber die Fortscbritte der cl. Altertunzswissenscbay7, Beriin et 
Gottingen: etude chaque annee de quelques themes ou auteurs particuliers et analyse critique 
des etudes jusqu'au rapport precedent. La formule est reprise avec moins d'ampleur dans la 
revue LUSTRUM. 

1914-1924: J. MAXOUZEAU, Dix annees de bibliographie classique, 2 vol. (=Ann. 
Pbilol, T. 2). 

Depuis 1928: L'ANNEE PHILOLOGIQUE (annuel) (t. 3 = 1924-27) 
Pour faire la iiaison entre le dernier tome paru de 1'Ann. Pbil. et la plus proche actua- 

lite, Ia revue GNOMON pubiie plusieurs lista bibliographiques dans l'annee. 
I1 est recommande de conduire sa recherche de bibliographie en remontant le temps, 

les ouvrages les plus utiles risquant d'etre plus recents. 
Ce travail de rassemblement et d'examen des conjectures acheve, on a etabii le texte te1 

qu'il sera imprime. Le plus simple pour cela sera de reprendre le modele primitif et de repor- 
ter les modifications, comme on le fait pour des corrections typographiques, mis a part les 
passages ou les changements seront trop importants et ou un nouveau texte sera redige. I1 fau- 
dra aussi tenir compte des usages de Ia collection ou ce texte sera eventuellement publie (chif- 
frage, alineas, majuscule ou non apres u11 point, disposition des repiiques dans un texte thea- 
tral, etc.) 
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L'apparat (qui sera toujours redige sur des feuiilets a part) est destine a fournir au lec- 
teur tous les elements de la tradition, et eventueilement certaines conjectures de philologues. 
II doit etre a la fois bref, complet et clair: 

breJ pour des raisons d'economie: d'ou l'emploi du latin et d'un langage abrege et 
conventionnel; 
complet, rendant compte de toutes les lecons de toutes les sources choisies par 
l'editeur. 
clair, enfin, pour ne jamais laisser le lecteur dans l'incertitude sur les lecons de cha- 
que temoin. 

La forme de l'apparat peut presenter quelques variations d'une collection a une autre, 
mais l'accord generai realise sur des principes communs permet a tout utilisateur de dechif- 
fer l'apparat de toute edition critique. Cet accord ne s'est pas fait en un jour, et le chemin a ete 
long. Quelques dates: 

L HAVET, Regles et recommandutionspour editions critiques, Paris, B. L., 1924. 
1929: Accademia dei Lincei: Norme per i collaboratori all'edizione nazionale dei 

classici greci e latini, Rome. 
1932: Union Academique Internationale. Emploi des signes critiques. Disposition 

de l'apparat dans les editions sauantes de textes grecs et latins (BIDEZ, DRACHMANN et 
HUDE) , Paris. 

1938 2"ne ed. de I'ouvrage precedent (DELATTE et SEVERYNS), Bruxeiles. 
1972: J. IRIGOW, Regles et recommandationspour les editions critiques (serie grec- 

que), Paris, Beiles Lettres. 
Ce dernier volume, redige a l'intention des coilaborateurs de la Coilection des Universi- 

tes de France (Bude) , a connu une large diffusion. I1 est d'un usage assez generai pour me dis- 
penser de reprendre tout ce que l'on trouvera avec la plus grande precision dans ce petit vo- 
lume. Je me contenterai ici de quelques remarques marginales. 

une edition critique comporte obiigatoirement une Notice sur les problemes de l'eta- 
biissement du texte (en latin ou dans la langue de l'editeur) . Elle indiquera, au moins 
brievement, les manuscrits utiiises, les raisons de leur choix, eventueilement un stem- 
ma, les partis adoptes par l'editeur, la mention des editions anterieures et des prin- 
cipaux travaux consultes. 
une page des Sigles (egalement en latin) , situee avant la Notice ou entre la Notice et 
le texte, indiquera les manuscrits (ou papyrus) dont les lecons se retrouveront obli- 
gatoirement dans l'apparat (sauf ceux qui seront signales comme rarement men- 
tionnes). Les Sigles (de preference des capitaies romaines) qui representeront cha- 
que temoin seront, autant que possible, ceux des editions anterieures, consacres 
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par I'usage. Pourront etre cites sous forme abregee quelques editions de references 
ou noms de phdologues (Wil. = Wilamowitz). Voir IRIGOIN, p. 7. 
Pour lapresentation du texte, cf. Irigoin, pp. 8-24. 
L'apparat critique se decompose en z~nites critiques (voir Irigoin, p. 31-34). Cha- 
cune concerne une variante (en principe, un mot): eile comprend: la reference 
chiffree au texte; le lemme, c'est-a-dire la forme editee; sa ou ses sources, manus- 
crit(s), citateur ou auteur de la conjecture. Deux points precedent les lecons ecar- 
tees, dans I'ordre d'eloignement croissant du lemme, avec leurs supports. Pour les 
tres nombreux cas particuliers, nous renvoyons a J. Irigoin. On trouvera ci-dessous 
la liste des abreviations latines les plus couramment utilisees dans l'apparat critique, 
tiree du meme traite avec l'aimable autorisation de l'auteur. (op. cit., p. 47) 

a. c. 

add. 
adn. 
alt. 
cett. 
cod. codd. 
coll. 
coni. 
corr. 
def. 
del. 
des. 
dett. 
dist. 
dubit. 
ed., edd. 

ed. pr. 

excl. 
fort. 

gr. 
inc. 
ind. 

ante correctionem 

addidit 
adnotationem 
alterum 
ceteri 
codex, codices 
coilato, coiiata 
coniecit 
corrector 
deficit 
deleuit 
desinit 
deteriores 
distinxit 
dubitanter 
editio, editor, editiones, 
editores 
editio princeps 

exclusit 
fortasse 
ypa&rai 
incipit 
indicauit 

interp. 
iter. 
lac. 
litt. 

mg. 
om. 
p.c. 

Pr. 
ProP. 
ras. 
recc. 
reil. 
secl. 
s.1. 
suppl. 
susp. 
tert. 
test. 
transp. 
transt. 
uett. 
uid. 

interpunxit 
iterauit 
lacuna 
litterae 
(in) margine 
omisit 
post correctionem 
prius 
proposuit 
(in) rasura 
recentiores 
reliqui 
seclusit 
supra lineam 
suppleuit 
suspicatus est 
tertium 
testimonia, testes 
transposuit 
trdnstulit 
ueteres (editores, editiones) 
uidetur 
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Remarque: Les abreviations des formes verbales s'emploient indifferemment pour Ia 
3"~ersonne du singulier ou pour ceile du pluriel. A Ia 1"" personne du singulier, on ecrit Ia 
forme en toutes lettres: addidi, deleui, distinxi, etc. 

On rappeilera qu'a cote de l'apparat de type Bude, plusieurs colections utilisent un ap- 
parat de type negatij qui, sauf risque d'equivoque, ne reproduit pas le lemme, mais seule- 
ment les lecons rejetees avec l'indication de leurs sources: c'est le cas, avec de legeres varian- 
tes, des editions Teubner et des Oxford Classical Texts. 

Pour des besoins particuliers, on peut concevoir des apparats d'un autre type, comme 
le Pindare de Qcho Mommsen, qui donnait les lecons des 160 manuscrits du poete. Mais on 
ne peut plus considerer comme de veritables editions critiques ceiles qui se contentent d'un 
choix de variantes (editions Loeb), ou d'une utilisation minimale des manuscrits, comme 1'Es- 
chyle de Paul Mazon ou les Vies de Plutarque de R. Flaceliere. Les exigences philologiques du 
monde savant se sont haussees maintenant a un niveau plus eleve. 

La preparation du manuscrit pour I'impression 
C'est une tache qu'il ne faut pas negliger: un manuscrit bien prepare reduit dans une 

forte proportion les frais de correction, toujours a Ia charge de l'auteur. C'est d'autant plus im- 
portant pour l'edition de textes grecs, qui met en jeu plusieurs types de machines. I1 existe 
quelques ouvrages d'assistance au futur editeur: O. STAEHLIN, Praktische Editionstechnik, 
Leipzig, Teubner, 19 14, reimp. 1968. 

E. RAGON, L'art de se faire inzprimer, s.1. n.d. 
E. HALKIN, La technique de l'edition4, Bruges, Desclees, 1946. 
Prevoir la "signalisation": titre courant, divisions d'un texte de prose, et preparer les 

indices (a chiffrer sur epreuves) 
La saisie du texte informatise sur disquette permet d'importantes economies d'impres- 

sion. Mais la combinaison du texte et de l'apparat semble susciter des difficultes encore mal 
resolues i1 y a quelques annees (voir P. PETITMENGLN, dans Lapratique des ordinateurs, (p. 
275-76). 

Les preceptes rassembles dans les pages qui precedent pourraient faire croire que Ia 
technique de l'edition de textes presente des difficultes presque insurmontables. Ce n'est pas 
du tout le cas, et en placant Ia barre un peu haut je ne voudrais aucunement decourager des 
vocations naissantes. Comme tout "metier", l'edition de textes demande un apprentissage. I1 
est pour cela des lieux privilegies, comme, en France, Ia quatrieme section de l'Ecole Pratique 
des Hautes Etudes, dans l'enceinte de la Sorbonne, ou le foyer accueiiiant aux heilenistes de la 
section grecque de 1'Institut de Recherche et dlHistoire des Textes. Mais il existe maintenant 
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des instruments de travail remarquables, i1 existe toujours de par le monde de la philologie 
des chercheurs prets a aider des confreres moins experimentes, et suffisamment d'editions 
critiques de bonne qualite pour fournir des modeles a mediter et a irniter. Beaucoup d'editions 
critiques actueiies sont vieiliies et demandent des rempla~antes: i1 ne manque pas de chantiers 
a ouvrir. L'auteur d'une edition critique soignee se gagne, souvent sans le savoir, la gratitude de 
nombreux chercheurs de tous pays qu'il a aides dans leur travail. Ala tranquille satisfaction de 
l'artisan au terme de la tache bien remplie s'ajoute le plaisir du service rendu a la communau- 
te des philologues. 
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VARIACAO LINGU~STICA NA INDIA ANTIGA: 

UMA QUESTAO SEM FIM 

CARLOS ALBERTO DA FONSECA 
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas 

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciencias Humanas 
Universidade de Sao Paulo 

studiosos da linguagem na india antiga, em trabalhos relativos aos mais varia- E dos dominios - fonetica, fo?zologia, morfologia, sintaxe, sendntica, estilistica 
etc. -, sempre se referiram a variacao linguistica: desse modo, seria obvio enten- 
der porque nulzca estabeleceram qualquer norma linguistica que excluisse to& 
as outras como erradas eporque sempre elaboraranz gramaticas da fala. Essa nao 
e, entretanto, a visao que se pode depreender do trabalho dos sanscritistas - que, 
de obra a obra, de decada a decada, insistem em recomecar, com a linguistica in- 
diana antiga, um dialogo sempre truncado. Este ensaio, relendo a Grammaire sanskri- 
te de Louis Retzou, estabelece um balanco e um contraponto de textos signzjkati- 
vos para o assunto. 
Palavras-chave: Sanscrito; Linguistica sanscrita; Lingulstica indiana; Variacuo lin- 

guistica; Variacao linguistica na india arztiga. 

D entre as muitas assim chamadas gramaticas "do Sanscrito" ou "da lingua sans- 
crita" - ou ainda "sanscritas"-, desde a enxutz'ssima eportatil Grammaire du Sans- 
ht, de Jean Varenne, ate a moderninha e mais abrangente Sanskrit: an introduc- 

tion to the classical language, de Michael Coulson, sem duvida alguma a Grammaire sans- 
crite de Louis Renou ocupa um lugarprivilegiado. Entretanto, em funcao de uma hesita- 
cao continuada com relacao ao desenho e a aceitacao de uma, digamos, "ontologia do 
ser Sanscrito", pode-se dizer que esse privilegio se deu por uma razao de certo modo 
equivocada. 

A Grammaire sanscrite de Louis Renou senipre foi colocada no mesmo corredol; na 
mesma estante, na mesma prateleira, de todas as outras gramaticas de Sanscrito elabo- 
radas em quaisquer latitudes e longitudes desde o seculo XVIII. Ou seja: sempre foram to- 
das elas concebidas como "gramaticas prescritivas da lingua que se falava na India an- 
tiga': Entretanto, basta dar uma olhada nosparadigmas da declinacao dos temas nomi- 
nais consonanticos [por exemplo, como o do masculino rajan "rei" e o do neutro naman 
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"nome"J para comecar a perceber que, dadas as formas rajfii e rajani para o mesmo 
locatiuo singular masculino, as formas namni e namanipara o mesmo locatiuo singular 
neutro e as formas naman e nama para o mesmo uocatiuo singular do mesmo neutro, 
alguma coisa comeca aficar estranha: que "lingua" dita ' perfeita" e essa que, nao tendo 
jamais sofrz'do qualquer modijicacao, como se diz, por cuja correcao e eternizacao mor- 
fologica os falantes zelavam - como e que essa "linguanpOde ter chegado a apresentar 
formas duplaspara uma mesma funcao? O que determinou o uso de uma ou de outra 
f o m ?  

Se continuarmos a folhear as gramaticas, vamos uerijicar que a duplicidade de 
formas se repete nao so em muitos outrosparadigmas de declinacao nominal, mas tam- 
bem nos modos de "arredondamento sonoro da frase", o chamado samdhi "sandi': do 
mesmo modo como tambem em Portugues, por exemplo, no sintagma /os olhos azuis/ 
realizado por falantes do Portugues do Brasil de dgerentes regioes. 

E, entao, abrindo a segunda edicao da Grammaire sanscrite de Louis Renou, de 
1975, entao revista, corrigida e aumentada, tomos I e /I reunidos num so uolume, dete- 
nhamo-nos no primeiro paragrafo de seu '2uant-propos': Afirma ali seu autor @. i): 

Pretendeu-se apresentar aqui ao publico frances uma exposicao relativamente detalhada da 
gramatica sanscnta classica: exposicao sustentada por um lado pela teoria dos gramaticos hin- 
dus [sic] da escola de PZmni, de outro pelas informacoes sobre os fatos de lingua apresenta- 
das pelos dicionarios, pelos manuais, pelos trabaihos de detalhe.' 

Chama a atencao a i  uma certa insistencia no detalhe: tanto no metodo de exposi- 
cao praticado pelo sanscritista frances quanto nos fatos linguisticos apresentados. E, 
observe-se defnzitiuamente, fatos linguisticos do ~a'nscrito classico segundo a otica da 
escola paniniana Bem, mas o que Renou entende/delimita como "classico"? Leiamos 
seus segundo e terceiro paragrafos 0. i): 

A palavra "classico" e entendida aqui no seu sentido amplo, quer dizer, inclui as Upaniqd e os 
SUtra. Nao que o aparecimento das Upanisd e dos Sara marque a bem dizer uma epoca 
linguistica, mas incorporar esses textos fornece a vantagem de extrair da literatura vedica aqui- 
lo que permaneceu no fundo comum da lingua, sem que se tenha de levar em consideracao as 
sobrevivencias de um estado anterior./Do lado budista, ficou-se na fronteira do Sanscrito com 
o assinalar os fatos de lingua mista representados pelo mahaitastu e pelo hlitavi~tara.~ 

"On a uoulu presenter ici ao public francais rm expose rehtiuement detaille de [a grammaire sanscrite classique: 
exposesoutenu d'un cotepar la tbeorie desgramtnairiens bindous de l'ecole de PaNni, de l'autrepar les renseigne- 
ments sur les faits de langire que contietznent les dictionnaires, les manirels, les travam de detair'. 
"IR mot 'classiqzre's'entend iciau sens [atge, c'est-a-dire Upanisad et Sutra inclus. Non qzre l'apparition des Upanisad 
et des Sutra marque aproprementparler une epoque linguistique, mais en incorporant ces textes on a l'auantage de 
tirer de [a litterature uediqrre ce qui est demeure duns /e fonds commun de [a langue, sans auoir a tetzir compte des 
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Quer dizer: o Sanscrito de Renou, por ele adjetivado de "classico': inclui: 
a) a lingua dos textos vedicos naquilo que delajcou na lingua dos textosposteri- 

ores [esclarece depois @. v) que "vedico" se refere ao estado de lingua do Veda 
e dos Brahmana] ;3 

b) a lingua classica no sentido estrito [recorre principalmente a prosa (teatro, 
romance, conto e fabula) do chamado periodo classico]; 

c) um certo "sanscrito budista misto/hibrido'~ 
d) o epico; 
e) a lingua dos Sutra e das Upanisad; e 
J3 as informacoes fornecidas pelos gramaticos [notadamente o ja referido Paani  

(sec. Va.C.), mas tambem o Mahabhasya de Pataiijah (sec. IIa.C.), a Candravytti 
(sec. V-Pl ou PlI d.C., de um certo nao-paaniano chamado Candragomin), a 
Durghayavytti (sec. ,WI d. C.) e a Siddhantakaumudi (sec. XVIII d. C.)]. 

Em outras palavras: em termos de tempo, seu Sanscrito vai desde o mais antigo 
dos poemas do Rgveda (digamos, seculo XV a.C.) ate aproximadamente o seculo W I I I  
d. C.; em termos de espaco, desde o vale do Indo ate Cri Laiika e alem, no ritmo da expan- 
sao dos Gupta no periodo classico. Quer dizer: quase toda a historia da india, para fora 
de todo o subcontinente indiano. 

Poder-se-ia pensar, entao, que se tem em maos uma 'krammaire historique du 
sanscrit': impressao que Renou elimina no seu terceiro paragrafo @. i): 

Nao pode se tratar, alias, de uma gramatica historica - como o deixam ver os proprios limites 
em que este trabdio se mantem; -mas, se se quiser, de uma gramatica descritiva que compor- 
ta, onde parece possivel, material de historia. A interpretacao so e admitida na medida em que 
ela nao necessita de recurso a pre-historia, nem mesmo ao vedico.* 

Em outras palavras, e em de3nitiuo: mesmo que Louis Renou nao queira, sua 
volumosa e criteriosa Grammaire sanscrite e, nas suas entrelinhas, nas linhas cronologi- 
cas que seu leitor vai sendo autorizado aperspectivar, na latencia dos fatos dispostos em 
sequencia, uma gramatica historica, construida com a descricao de elementos fonetico- 
fonologicos, morfologicos, sintaticos e mesmo semanticos de varias formashormas de 
Sanscrito vigentes em textos das mais diversas intencoes elaborados ao longo de cerca de , 

suruiuances d'un etat anterieus/Du cote bouddhique, on a etea ia frontiere du sanscrit en signalant les faits de lan- 
gue mixte representespar le Mahavastu et le Latitavistara". 
"ie terme ued(ique) note l'etat de iangue du Veda e des Brahrnwa". 

* "I1 nepeut s1agii; dailleurs, d'unegrammaire historique - comme le iaissent uoir les limites memes ou ce trauail se , 

mantient; - mais, si l'on veut, d'unegrammaire descriptiue qui comporte, Ia ou ia chose apparaitpossibie, des ma- 
teriaux d'histoire. L'interpretation n'y est admise que dans la mesure ou elle'ne necessite recours ni a laprehistoire, 
ni meme au uedique". 
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32 seculos em dominios geograficos indianos os mais variados. Ate mesmo sua diccao e 
simplesmente constatativa, nunca prescritiva - o que o diferencia indelevelmente dos 
outros autores de 'kramaticas do Sanscrito". Alem disso, mesmo que Louis Renou nao 
queira, sua Grammaire sanscrite e uma gramatica comparativa, a despeito de afirmar nos 
Addenda anexados ao final do volume que dela foram excluidos os "dados comparati- 
vos''. (p. 571)j 

Entretanto, assim aclarada uma realizacao textual que trai um objetivo, dois ter- 
mos-chave ficam sem definicao eu~plicita, e ela nao sera encontrada em nenhum outro 
texto elaborado por ele. Quais sejam: o que Renou entende por "gramatica" e qual seu 
conceito operacional de "lingua". Porque, com o rigor terminologico de um outro estu- 
dioso eprofessor de Sanscrito - Ferdinand de Saussure -, a Grammaire sanscrite de Louis 
Renou e uma "ramutica historico-descritiva da fala sanscrita", ou melhor, das Cfalas 
sanscritas", tal como recuperadas em seus usos. Mas uma pista que pode comprovar essa 
afirmacao pode serpercebida no proprio titulo da obra: dqerentemente de tantas outras 
'kramaticas da lingua sanscrita" elaboradas por ocidentais e mesmo por indianos mo- 
demos e contemporaneos, a sua se denomina simplesmente 'kramatica sanscrita". 

Nesse sentido, a Grammaire sanscrite de Louis Renou segue oproposito com que foi 
elaborada toda, absolutamente toda, especulacao linguistica-gramatical indiana anti- 
ga: alem de discutir questoes de linguistica geral, de filosofia da linguagem e de estetica, 
fornece a analise fono-morfo-sintatica das construcoes em uso e suaperspectivacao no 
tempo e no espaco - objetivo de que se desincumbiram todos os textos dosgeneros prati- 
cakhya (na fonetica e na fonologia), vyakarana6 (na morfossintaxe) e nirukta (na se- 
mantica). 

Em outras palavras: embora nao se configure num item claramente exposto do 
projeto intelectual do influente estudioso da lingua, da literatura e da cultura indianas, 
o historicismo e o comparatismo nunca foram apedra-de-toque consciente de sua obra - 
fato que, todavia, mas por isso mesmo, cumula seus escritos de muitos entretantos e de 
muitas condescendencias. E tambem os de todos aqueles que direta ou indiretamente o 
tiveram como mestre. 

j "Dans les limites que cet ouurage s'estfixees (c'est-a-dire, en e.rclrrant en principe les faits uediques et les donnees 
comparatiues) ". Nao deixa de ser interessante incluir aqz~i uma afirmacao do mesmo estudioso sobre a linguagem 
do Rgveda: "Le KVabonde en formations morphologiqrres instables", feita aproposito da ocorrencia da forma ydhe 
no poema 1.34 daquela obra; cJ: "Notes sur le Rgveda. Hjlfl?ne~ aru Acuin'; p. 4. O adjetiuo utilizado pelo autor nao 
e jamais explicado ao longo de todas as szras analises sobre a variacao tnorfologica e semantica encontrada nas 
formas uedicas em questao. Vga-se, idem, p. 44, seu comentario sobre a forma bhuma, em 662: "Loc[at1fl.? C$ les 
d~flcultes a ce sujet chez Old[enberg]. 011 adniettra plutot un Instr[trtnental] du fype draghma racma (comme aussi 
prob[ablenzent]. 9.97.23), bien que l'/nstr de l'hotnonj~me bhuman soit bliuna, conforme a mahina. O n  euoqzlera 
azrssi lapossibilited'l~n h'onzirz[atifl. bliumapresdn I'oc[at~g. rodasi, cotntne on a dyavapflhivi ... rodasi 10.93.1; CJ 
deja Old[enbergIn. 
Esclareca-se: "analise essenciaimente litigiiistica": o tem10 nz~nca servhr para non~ear qualquer outro tipo de ana- 
lise efetuada en? qualquer outro donzinio. 
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Sempre se leu a Grammaire sanscrite de Louis.Renou, mas tambem toda a obra dos 
vaiyakarana indianos ("gramaticos': isto e: fonologos, foneticistas, morjo-sintaticistas e 
senzanticistas), como uma xramatica prescritiva" - o que sempre entulhou o conheci- 
mento do Sanscrito com montanhas de dimensoes himalaianas de "excecoes" - como se 
desvios fossem de uma zinica forma/norma padrao que os proprios sanscritistas india- 
nos nao propuseram nunca 

Alguns exemplos: 
a) os praticakhya - tanto examinados em si mesmos quanto perspectivados uns 

em relacao aos outros - sao generosos no fornecimento de esclarecimentos e 
informacoes sobre realizacoes dgerenciadas de um fonema que compoe a es- 
trutura sonora de uma palavra que ocorra num texto vedico ou bramanico 
basico de uma determinada escola de interpretacao a que essa tradicao expli- 
cativa sefliava. Tendo-se em vista o fato de que tais escolas de interpretacao se 
desenvolveram em lugares dgerenciados do subcontinente indiano e conside- 
rando-se que esses textos basicos foram elaborados por falantes que habitavam 
esses lugares, forcoso e reconhecer que, tanto e-~aminados em si mesmos quan- 
to perspectivados uns em relacao aos outros, os praticakhya ensqam, sim, a 
cada momento, um retrato da variacao linguistica existente na india antiga no 
que diz respeito ao Sanscrito nos planos fonetico e fonologico com a explicita- 
cao de arqugonemas, alofones e algumas outras nocoes muito familiares a nossa 
Linguistica moderna;' 

b) tanto os vyakarana "analise (linguistica)" quanto os bhasya "comentario (lin- 
guistico) " caminham na mesma direcao, agora voltados para as especzjkida- 
des da morfologia e, no que depender dela, da morfossintme. Panini, por exem- 
plo, em sua Astadhyayi, tem no foco de sua observacao uma certa samskta- 
bhasa, a fala dita culta comum/cotidiana (laukika, palavra derivada de loka 
'Ipessoa; vida diaria" da sua regiao, o noroeste da india, ali perto do Himalaya, 
na altura da Cachemira - mas a todo momento refere tanto construtos mo@ 
logicos em uso no leste e no norte da india de sua epoca quanto formas regis- 
tradas por gramaticos anteriores a ele,8 sem deixar de fornecer equivalencias 
conhecidas dos "textos vedicos recitados" (chandas) nas cerimonias religiosas 
/$ornas que o mesmo Renou, em outro lugar, um artigo de 1941, p. 249, chama 
de 'Ifranja de arcaismos ou 'diversidades: que por uma ou outra razao marcam 

i C/ explicitacao ern "O conceito de uariacio lingiiistica im teorias da lit~guagern na hdia antiga", de CarlosAlberto 
da Fotzseca. Classica, Suplemento 3 1993, p. 101-107. 

8 Cj  "indicadores de variacao lingiiistica nagramdiica stinscrita de Panini", de CarlosAlberto da Fonseca. Estudos Lin- 
guisticos, HII(2), 1993, p. 765-772. 
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a margem de um sistema'.) .9 E note-se, ainda, que esses "textos uedicos recita- 
dos" nao eram "materiapoetica mortaJJ na epoca de Paani, mas textos absolu- 
tamente vivos e vivazes, perfeitamente compreendidos por todo aquele que fa- 
lava e/ou entendia Sanscrito. Assim, Paani esta a todo momento fazendo, ao 
seu modo particular, uma gramatica descritivo-sincronico-diacronico-histori- 
co-comparativa enquanto anota ocorrencias como a tonematizacao diferenci- 
ada do vocativo quando usado por um bramane para chamar um xudra ou 
vice-versa, as duas formas em uso do dativo singular das palavras femininas 
em -i e -u breves e longos, etc. etc. etc. Quer dizer: reconhece, no proprio proces- 
so de enunciacao de suas frases, que, dentro de uma mesma norma, a chamada 
norma culta, chamada por nos de sanscrita, no singular, existem muitas ou- 
tras: historicas, regionais, contextuais, situacionais, etc. Isto e, cabem ai ter- 
mos como monolinguismo, diglossia, diastratismo, diatopismo e muito do ar- 
senal da nossa recente Sociolinguistica. Paani, entretanto, nao teol-iza a partir 
dos fatos que apresenta: disso se incumbirao seus chamados "comentaristas': 
dentre os quais os mais antigos foram Katyayana e Pataiijah que, alem de come- 
carem a teorizar sobre questoes de linguistica geral, continuaram a fornecer 
diferencas no Sanscrito tendo em vista o Sanscrito de suas respectivas regioes, 
numa estrategia do reconhecimento do "difrenteJ' como "outra possibilida- 
de'', nao como "erro" ou "excecao", que chegou ate o Siddhantakaumudi noja 
proximo de nos seculo XVIIe 

c) quanto aos nirukta"exp1icatio (semantica)': dos quais o mais antigo conhecido 
e mais estudado e o de Yaska, contemporaneo (mas nao conterraneo) de Paani, 
tratam eles das complicadas relacoes entre os nomes das coisas (naman; ou o 
componente sonoro do signo) e as imagens mentais (artha) dessas coisas, re- 
correndo a todas as possibilidades morfologicas ou analogicaspara uma tenta- 
tiva de apreensao do signzjkado daspalavras que fazem parte do repertorio do 
Sanscrito. Ou melhor, dos Sanscritos, uma vez que tambem aponta dqerencas, 
agora semanticas, dentro de uma mesma formahorma linguistica para nos 
singular E, como esclarece esse autor, aspalavras do chandas, do "vedico" "ar- 
caico" "signzjkavam " a mesma coisa que na linguagem falada cotidianamen- 
te. Tambem ai cabem apropriadamente as formulacoes da nossa Semantica - 
com as questoes relativas a sinonimia, a homonimia, a polissemia, etc., com 
insinuacoes de uma "semantica do sentido': ou melhor, uma semantica que faz 
pensar que a palavra megha, por exemplo, alem de suportar o signzjkado "nu- 

9 "afringe of archaisms or 'diversities: zuhich for some reason or other mark the ma@ ofa system", "The valid 
forms in bhasa (in the works of Satzskrit Grammarians) ': 
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vem': apresenta o sentido de "aquela conformacao queflutua no espaco e que 
verte agua': e que o desvendamento h morfologia da palavra nao leva apenas 
ao seu signijkado, mas tambem ao processo/corredor intelectual/ideologico (e 
uma pratica cultural) da referencializacao exercida pelo nome. Que, em outros 
termos, o significado e o sentido da palavra nao podem ser apreendidos apenas 
pela linguistica da lingua - sao a dimensao do signo mais pessoaUindividua1, 
porque dependem sempre da experiencia do sujeito com relacao a coisa nome- 
ada: uma rosa e uma rosa (como signijkante e como referente), mas o sentido 
da rosa e pessoal i$or mais socializado/limitado que seja pela convencao) e 
intransferivel e muda ate mesmo ao longo da vida do falante.1•‹ 

Outras qzcestoesficam claras: um fonologo-foneticista indiano antigo nao analisa 
morfologia, um morfossintaticista nao estuda fonetica/fonologia (Pagini da os sons do 
Sanscrito por sabidos) nem avanca para as questoes sintaticas que ultrapassem o dado 
morfologico, um "semanticista" restringe sua especulacao ao artha (referente) do signo. 
Sempre preocupados, todos, no entanto, com o uso, com o registro e alguma reflexao 
sobre o uso diferenciado dos elementos linguisticos. Sempre preocupados, portanto, com 
os textosproduzidos pelos falantes, nunca com o "sistema". Nesse sentido, nuo e de estra- 
nhar, nem nada impediu que isso fosse feito, gue, entre muitos outros, o mais conhecido 
dos romancistas indianos classicos de expressao sanscrita, Dandin, tambem fosse autor 
de um tratado de figuras de linguagem (o Kavyadarca, "O espelho da poesia'?; que Kali- 
dasa, dramaturgo epoeta classico, fosse autor de um tratado de metrica (o Crutabodha, 
"a compreensao do que e ouvido'?, no qual cada estrofe, encarregada de explicar um 
metro, foi elaborada complicadamente no metro que ela explica; que Bhartyhari, poeta, 
fosse autor de um tratado dito de 'plosoja da linguagem': o Vakyapadiya "Sobre a pala- 
vra na frase", no qual desenvolve uma teoria da enunciacao elogiada ateporJzclia Kriste- 
ua; que, na contracorrente, um gramatica como Nagojibhatta tenha elaborado um trata- 
do sobre o dhvani, a "sugestao", um dos componentes da linguagem poetica; que, como 
uma especie de culminacao do envolvimento do falante com aproducao textual, tenha 
existido alguem como Remendra, seculo Xi d.C., um pol@afo da Cachemira, autor de 
um tratado de critica literaria (Aucityavicara "Conjectura sobre a adequacao'? e de uma 
cronica sobre a vida cotidiana dos poetas (Kavikanthabharana '2 voz do poeta como 
enfeite'?; que, para finalizar, tenha existido no seculo XiI d.C. alguem como Hemacandra, 
um jinista, um dissidente, por assim dizer, do Bramanismo, pertencente a uma escola 
nao-paginiana de estudos linguisticos, que elaborou, alem de gramaticas do Sanscrito e 
dos Pracritos, tambem lexicos dessas formas/normas e um tratado de metrica e um outro 
de estetica literaria. 

'O CJ "Bases teoricas do Nirukta de Yaska, de Carlos Alberto da Fonseca. Estudos Linguisticas, XYVI, 1997, p. 282-287. 
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Quer dizer: nao so a especulacao gramatico-lingiiistica indiana antiga sobre o 
Sanscrito foi sempre feita com base nos usos, mas tambem toda a refleaopoetico-este- 
tica extraiu seu material basico dos textos. Nao ha nenhum "deve" nessa exposicao teo- 
rica, quando muito um "oxaui seja assim" - o que continua preservando a imensa liber- 
dade linguistica do falante ou as mult@las possibilidades esteticas embutidas nosproce- 
dimentos gramatico-linguisticas. Quando muito, fala-se, desde Pataiijah, em uso "ade- 
quado" (siddha, sadhu) e "nao-adequado" (asiddha, asadhu), o que tem a ver com con- 
texto e situacao, e nao com os conceitos estritos e cerceadores de "certo" e "errado". .. 

Nesse sentido, ou mesmo porque a Grammaire sanscrite de Louis Renou nao foi 
pensada nesse exato sentido, o capitulo Ndessa obra, por exemplo, com 41 detalhadissi- 
mas paginas (c$ p. 82-122, •˜$ 74-99, dedicado a "Composition nominale': misture 
questoes de gramatica e de estilistica, de "sistema" e de 'Cfala': aproxime textos quase 
referenciais como as Upanisad e textos experimentais como a poesiajguratiua - alem 
do estabelecimento de um 'fprocedimento/t@o normal"," de compostos 'fpossessivos 
aberrantes"12 (mas aise trata de usos anotadospor Candragomin, aquele nao-paginiano) , 
de "textos que se subtraem agrarnatica",'Qe um 'fprocedimento de tematizacao em a - 
fora dasprescricoes dagramatica",I4 de "compostos anormais",I5 de "certos falsos com- 
posto~"'~ claramente descritospelos indianos. Alem disso, ao tratar do agenciamento das 
palavras na frase," ao referir particularmente o emprego dos compostos nominais, nao 
inclui entre os "usos determinadospela estilisticaJ'o fato de Kautilya, autor do Arthacastra 
"Tratado de Economia': do seculo I1 a.C., enjleimr uma enumeracao de substantivos 
num composto, mas colocar a de adjetivos em aposi~ao;'~ ou entao ajrmar canhestra- 
mente que "os compostos exprimem frequentemente relacoes que equivalem a frases 
conjuncionais': eWxempl@cando comparte de um verso do Raghuvamca (8.25),poema de 
Kalidasa, no qual um composto, que ali cumpre a funcao de um adjetivo, e como tal era 
sentido pelos ouvintes do poema, se transforma numa oracao temporal.19 Vale notar que 
esta ultima ajrmacao de Louis Renou, alias, esta presente em muitas gramaticas de 
Sanscrito, como em A Sansknt Grammar for Students, de ArthurA. Macdonell, na qual se Ie 
@. 168) que os compostos nominais "ocupam o lugar dos modos analz'ticos de expressao 

'procede [type] normal': p. 8, 103, 107, 118. 
l 2  'possessiJi aberrairts", p. 83; "certains composes sorrt aberrairts", p. 121. 
l 3  "textes sotistraits a lagranrnraire", p. 100. 
l 4  'procede de thematisation par a-, hors des prescriptions de lagraminaire", p. 102. 
I "composes anornra~~~", p. 104, 121 (9'99. 
l6  "certains &tu conlposes'; p. 121. 
l i  Cf cap, Xi, "hphrase", p. 497-542; sobre os conlpostos, i$ $9'371-374, p. 502-507. 
'' "chez i;ar4J, ies enumerations de sribstantifsJgurent en conrpsition, celies d'djecttifs e11 appositiot~ 6 1.1 ss", p. 503. 
l 9  icrutadehavisa janah (pihih)/ - lit. "o que tem ouvido sobre o abat~dono do cadaver (do pai)" - (menos h . :  "aquele 

que oziuitl que o pai abandonou o cadaver dele'?, tradzizida por Renou como "quando ouviu que seu pai havia 
deixado seus despojos mortais", p. 505. 
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que prevalecem nas outras linguas c~gna tas" .~~  No provavel quadro mais vemsimil da 
realidade dos usos linguisticas do Sanscrito, nenhuma regra obrigava ao uso dos com- 
postos nominais nas dimensoes e tipologia quase diabolicas com que conzparecem nos 
textos: as estruturas lingiiistico-gramaticais chamadas samasa "composto nominaP exis- 
tem como possibilidades de expressao que o literato empregava se quisesse, se precisasse, 
se coubessem no conjunto dos efeitos de sentido que queria criar Literato, sim, porque as 
fontes que temos para ver$car o uso que foi feito das estruturas linguisticas da norma 
linguistica chamada culta na india sao, todas elas, fontes  literaria^.^' 

Voltando a Grammaire sanscrite de Louis Renou, ali comparecem a todo momento 
formas linguisticas caracterizadas em toda a bibliografia do volume como 'kedicas': 
"epicas", "bramanicas': "classicas': Yinistas", "budistas", "padnianas", "nao-paninia- 
nas", etc. Mas qual, entao, o estatuto ontologico do 'Lier Sanscrito"? Para Louis Renou as 
formas por ele fornecidas sao 'ffatos de lingua" - faits de langue. Para Macdonell, apenas 
para um contraponto @. I), e Sanscrito aquela "ultima fase da language literaria da 
india antiga" que, 'por acidentes depalavras, se tornou diferente do dialeto dos Vedas 
por um processo, nao de crescimento, mas de decadencia".22 Sem esquecer todos aqueles 
que afirmam que a palavra samsma quer dizer 'perfeito'; e que Kalidasa afine seus 
versos com um instrumento ao mesmo tempo perfeito e.. . decadente.. . 

Volta-se a questao do que Louis Renou entende por langue. No seu L'Inde classique, 
falando sobre as linguas indianas contemporaneas, afirma ele @. 116-117) que elas 
 ossu suem, em geral, dois vocabularios pelo menos, dois 'registros: dois estilos, vulgar 
um, erudito o outro".23 Antes dele, em 1904, Victor Henry havia lancado, em seu Precis de 
grammaire palie, uma forma linguistica popular, uma gota de luz num deserto anteriol; 
mas nao foi considerado com todo o emprenho que merecia: para ele @. Z), "o pali e 
uma lzizgua pracritica; desse modo, ele descende, nao do proprio sanscrito, mas de um 
idioma anterior ao qual se poderia denominar 'indiano comum: ancestral desconheci- 
do, mas todavia facilmente restituivel, do sanscrito e de todos ospra~ritos".~~ ~ e i o  secu- 
lo depois, longe de Paris, na propria fndia, em 1958, R. h! Dandekar tambem percebeu 
que a realidade linguiktica indiana antiga havia de ser dijerente daquela que o sanscri- 
tismo propugnava - mas que os textos indianos nao escondiam: para ele, com clareza 

20 "hlot only are long and comp1e.r compounds bere in constant use, but the~l also take tbepiace oftbe ana@tical modes 
of expression which prevail in tbe otber cognate tOizgues': 
CJ: "O composto nominal sanscrito: dagramatica R poesia': de Carlos Alberto da Fonseca. Estudos Linguisticas, XIX, 
1990, p. 186-193. 

22 "tbat iaterphase oftbe literaty ianguage of ancient lndia", "in accidence it bas become differentfrom tbe dialect of 
the Vedas by aprocess, not ofgrowth, but of decq': 

23 "les iangues d'aujoidrd'bui possedetzt donc, en general, d e m  vocabuiaires au moins, detu 'registres', deu styles, 
l'un vulgaire, i'autre savant; ie bengali comporte une calit bhasa 'ialigue icsuelle'et une sadhu bhasa 'iangz~e noble": 

2q "iepali a t  une laizgzpraaitiqz. A ce titre, ildescend, iwnpas du sa~w~crit nlenze, nmd'un idiomeanterier~r qu'onpoumait 
denommer 'l'iizdiez wmnn~rz', ancetre inw~znu, et toutefoolsaisement resttuabie, du sa~zscri't et de teus lespa~'ts".  
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fundamental, "acredita-se geralmente que os Pracritos derivaram do Sanscrito. Todavia, 
talvez fosse mais correto afirmar que os Pracritos existiam mesmo quando o Sanscrito 
estava sendo desenvolvido pelos intelectuais como uma linguagem literaria. Diferente- 
mente do Sanscrito, que signijica linguagem polida' ou 'rejnada', os Pracritos eram 
dialetos 'naturais' ou 'comuns' usados pelas massas de dgerentes tribos e em diferentes 
regioes. Nao e improvavel, de fato, que a linguagem entao falada na vida cotidiana pelas 
classes que usavam o Sanscrito em seuspropositos literarios era mais a j m  dos Pracritos 
do que do Sanscrito. Alem disso, e certo que o Sanscrito e os Pracritos se injuenciassem 
uns aos outros no curso de seus respectivos  desenvolvimento^".^^ 

Insinua-se aqui a ja antiga dicotomia estabelecida por Saussure, mas colocar os 
Sanscritos e os Pracritos - ambos no plural - no lado da parole nao deveria mais assustar 
ninguem, nem estabelecer como langue que enfeixa todas essas formas uma hz'potetica 
*lingua indiana (o "indien commun" de Victor Henry). Apenas lembrando en passant 
alguns desenvolvimentos teoricos da Linguistica geral e da Sociolinguistica, ja por de- 
mais dd i fud id~s :~~  

a)para Saussure (Curso de linguistica gera1,p. 16-17), a langue e, "ao mesmo tem- 
po, um produto social da faculdade da linguagem e um conjunto de convencoes 
necessarias, adotadaspelo corpo socialpara permitir o exercicio dessa faculda- 
de nos individuos'; tem carater sistemico, e "um todo por si" e seus elementos 
constituintes estao em relacao uns com os outros; todavia, dado que a lingua- 
gem e "multforme e heteroclita" e que, estando "a cavaleiro de diferentes do- 
minios'', seja "ao mesmo tempo JEsica, fisiologica e psiquica" e pertenca "alem 
disso ao dominio individual e ao dominio social", a langue - enquanto sistema 
abstrato e hegemonico de possibilidades linguisticas criado e utilizado por um 
grupo socialpara o exercicio de sua faculdade de linguagem - so pode ser via- 
bilizada em paroles de carater individual marcadaspelos aspectos de concrecao 
e liberdade que perpassam a realizacao ativa do que e, socialmente, passivo; 

b) como disse Charles Bally (E1 lenguaje y la vida,p. 124), a dicotomia langue/parole 
expressa a oposicao entre um "acervo linguistica social" @reduto da coletivi- 
dade, um sistema organizado pelo falante atraves das faculdades "receptivas" 

25 Post-Vedic literature, p. 251: "lt is generalb believed that the Prakrit langrrages are derived frotn Sanskrit. It zuould, 
however, beperhaps more comct to assume that the Prakrits had e.risted even when Sanskrit luas being developed 
bjl the higher intellectual classes as a literaty lariguage to be used mainb for religious and learnedpurposes. As 
agaiiat Sanskrit, which nieans a 'rejned' or polished' [anguage, the I'rakrits zuere, as the nanze itself indicates, 
'natural' or 'common ' dialects used by the nmses aniong different tribes and in different regions. It is, indeed not 
improbable that the hilguage ac tun l~  spoken in workaday /$e bjl the classes who used Sanskrit for literarypurposes 
tuas more akitz to t l~e Prakrits than to Sanskrit. Besides, it is certain that Sanskrit and the Prakrits had been influ- 
encing each other in the c o m e  of their respective developnients': 

26 OS e.rcursos deu a k foram extraidos de FOIVSECA, CarlosAlberto da. Teias sobre o Sanscrito. Um estudo da consciencia 
linguistica na india antiga, cap. 9, p. 217-238. 
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do espirito, principalmente a memoria) e uma "atividade linguistica indiuidu- 
al" (o lugar da expressao pessoal dos sentimentos); 

c)para Walter von Wartburg (Problemas e metodos da iingiiistica,~. 4-7), a langue, 
por ter um "carater de fato social", e "supra-individual': e a "soma de todas as 
associacoes verbais armazenadas em cada individuo", "um sistema de expres- 
sao total e acabado que tem uma existencia virtual na totalidade dos individu- 
os': "um ergon, uma obra, um bem espiritual de alcance universal, dentro do 
qual todos os membros de uma comunidade linguistica vivem" e "representa a 
imensa heranca que umpouo confia ao individuo e nele deposita". A parole, por 
outro lado, e uma energueia, o "uso momentaneo e especial que o individuo faz 
da langue", um "ato de vontade individual': a "utilizacuo dos meios linguisti- 
cos necessarios a comunicacao dospen~amentos".~~ Assim, a langue e sempre 
um produto resultante das paroles e seu instrumento; nada do que existe nas 
paroles esta ausente da langue. Ha, consequentemente, uma relacao necessaria 
entre langue e parole: o individuo nao pode realizar nenhuma atividade linguis- 
tica sem possuir a 1angue;por outro lado, todas as transformacoes da langue sao 
feitas por intermedio da parole: "nada existe na langue que nao tenha estado 
antes na parole"; 

d) Essa relacao de interdependencia entre esses conceitos estafirmemente estabe- 
lecida na comunidade linguistica; Eugenio Coseriu (Teoria de1 lenguaje y iin- 
guistica general, p. 97-98) a esclarece, sem a desfaze< com a apresentacao de 
sua tricotomia sistema (= lingua), norma e fala. Para ele, "o sistema e um con- 
junto de oposigies funcionais; a norma e a  realizacao 'coletiva' do sistema, que 
contem o proprio sistema e, ademais, os elementos funcionalmente 'nuo-perti- 
nentes', mas normais no falar de uma comunidade; o falar (ou, se se que< a 
fala) e a realizacao individual-concreta da norma, que contem a propria nor- 
ma e, ademais, a originalidade expressiva dos falantes''. "O sistema oferece aos 
indivz'duos os meiospara sua expressao inedita, porem, ao mesmo tempo, com- 
preensivel para os que utilizam o mesmo sistema - e, entao, um conjunto 
de possibilidades e de impossibilidades. A norma, por sua vez, e um conjunto de 
obrigatoriedades, de injuncoes culturais e sociais que varia em funcao do gru- 
po social. A fala, a criacao Iingziistica individual, e a ruptura da norma, efetua- 
da atraves daspossibilidades que o sistema oferece; e a  realidade mais concreta 
da linguagem". Assim, ainda segundo Coseriu, "lingua e fala nao podem ser rea- 
lidades autonomas e nitidamente separaveis, dado que, por um lado, a fala e a 
realizacao da lingua e, por outro, a lingua e a condicao da fala, constitui-se sobre a 

'' Foram restituidas rrs formas originais dos ternzos langue e parole, traduzidos por "[ingua" e '~alaura". 
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base da fala e se manifesta concretamente na fala" @. 41 e 35); 
e) alem disso, dada a liberdade, regida socialmente, buscada pelo falante em sua 

atividade linguistica, a fala assume realidades diferenciadas de concretizacao 
da lz'ngua - e estas realidades tem sido rotuladas segundo pontos de vista e 
criterios diferenciados adotados pela Sociolinguistica; 

8 considerando que "as linguas nao sao completamente unijormes, homogeneas 
ou monoliticas em sua estrutura" e que as diferencas encontradas nos habitos 
de fala de uma comunidade nao sao "variantes livres': mas estao correlaciona- 
das a diferencas sociais sistematicas, William Bright (As dimensoes da sociolin- 
guistica, p. 17-23, passim) postula que essa diversidade e sempre "condicionada 
por fatores (dimensoes) que nao sao mutuamente exclusivos. Entre esses fato- 
res estao as identidades sociais do emissor (as dijerenc de fala relacionam-se 
com a estratijkacao social) e do receptor (o emissor se vale de vocabularios 
especiais na dependencia do seu receptor); ademais, estao entre eles as dimen- 
soes contextuais ou situacionais relativas a tensoes entre a identidade dos in- 
dividuos envolvidos e os ambientes formais ou informais em que se da a comu- 
nicacao; ha que se considerar tambem a questao da sincronia e da diacronia, 
que comportam realizacoes concretas diferenciadas da lingua; e, ainda, a questao 
da extensao da diversidade, quepode ser de caraterpluridialetal, plurilingue ou 
plurissocietal" - dentre os quais, para o caso da india antiga, avulta a extensao 
pluridialetal, definida como "casos em que as variedades de uma so lingua, con- 
dicio& socialmente, sao usadas dentro de uma unica sociedade ou nacao': 

g)para Joshua Fishman ( A  sociologia da linguagem, p. 25-40, passim), como que 
complementando essas afirmacoes relativas a uma comunidade pluridialetal, a 
utilizacao de um dialeto ou outro e uma questao de demonstracao da compe- 
tencia comunicativa sociolinguistica do falante em respeito ao uso apropriado 
da lingua (ou variante linguistica) em funcao da sua propria identidade, da 
identidade do receptor e da situacao em que ambos se encontram. A variedade 
linguistica, assim, numa comunidade monolingue epluridialetal, se manijesta 
em funcao de "dialetos sociais diferentes': de "dialetos profissionais dijeren- 
tes" e de "dialetos regionais diferentes': 

h) com relacao a essas "diferencas", John L. Fischer ("Influencia na escolha de vari- 
antes linguisticas", p. 87-98, passim) afirma que as variantes que as determinam 
nao sao livres, nao sao determinadas por uma ideia desabrida do conceito de 
"liberdade lingiiz'stica": elas sao sempre "socialmente condicionadas': sao '%a- 
riantes socio-simbolicas" que representam fatos ligados ao status relativo dos 
falantes e suas atitudes interpessoais. Nesse sentido, algumas variantes assu- 
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mem maior prestbio que outras em funcao de inefabilidades como "vaidade 
humana", "imitacao de padroes linguisticos da elite sociar, 'Yuga dessa mes- 
ma elite': "conformismo linguistica" etc. Todavia, aquilo que fundamenta o 
fator prestigio varia de acordo com os individuos e as sociedades. Uma variante 
usada por um certo individuo por uma questao de dignidade, numa determina- 
da situacao, e rejeitada por um outro por nao querer se sentir cerimonioso. Da 
mesma forma, as sociedades tem uma escala caracteristica de valorespreferen- 
ciais. No uso das variantes formais, epossz'vel que uma sociedade apresente 
tendencias de, pelo menos em certas situacoes, dar preferencia ao uso de ele- 
mentos formais e uma outra, em situacao analoga, prejra as formas infor- 
mais; 

i) Roger 71 Bell (Sociolinguistics: goals, approaches and problems,p. 32 e 65) ajrma 
que a linguagem, para os sociolinguistas, nao e um objeto monolitico e homo- 
geneo, mas um sistema dinamico heterogeneo, e estabelece um esquema de 
funcionamento dos niveis de abstracao envolvidos na questao. Seu modelo su- 
gere gue as estruturas sociais, os papeis sociais representados pelo falante e os 
codigos linguisticos de uso ocorrem ao mesmo tempo, inter-reagem tornando 
possz'vel a mudanca na sociedade, na interacao social e na linguagem. No nivel 
psicologico, o desqo de verbalizacao - que influencia a estrutura social e epor 
ela influenciado - cria signijkados (e epor eles modzjZcado) apontados pelo 
papel social epelo codigo de uso tomado concreto pelos atos de fala. Ha influ- 
encias horizontais e verticais, sempre rec@rocas, entre esses seis eelementos do 
modelo. Como resumo de seu detalhamento no nz'vel sociopsicologico e de sua 
explanacao do que sqa a "criatividade linguz'stica': pode-se propor um modelo 
mais geral do que ocorre em todo ato de comunicacao, em que lingua e fala se 
mostram com todas as suas coercoes e todas as suas liberdades. Em outraspala- 
vras, em todo ato de comunicacao o amplo leque de canais e conteudos de 
comunicacao disponiveis aos usuarios da lingua e sua habilidude de escolher 
(com base num determinado conteudo e em suas intencoes) os meios apropri- 
ados para transmitir seus signzjkados a partir de seu repertorio de habilidades 
linguisticas e sociaisjca reduzido a um processamento instantaneo de todos 
os condicionamentos e todas as possibilidades que marcam a variante linguis- 

, tica utilizada pelo falante numa determinada situacao ou num determinado 
contexto; 

j )  com relacao a uma categorizacao das variantes linguz'sticas, elas podem estar 
em dois campos bastante amplos - os das variedades geograjcas (diatopicas: 
dialetos regionais, falares locais) e socio-culturais (diastraticas: idaae, sexo, 
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raca, projssao, posicao social, grau de escolaridade, grau de formalidade/itzfor- 
malidade, grau de coloquialidade, etc.). Em situacoes diferenciadas, o uso vari- 
ado que o falante faz da lingua (a maneira pela qual processa a producao da 
mensagem) recebe os nomes de nivel de fala, nivel de linguagem ou registro. 
Essas variacoes surgem, num mesmo falante, provavelmente como consequen- 
cia das diferencas que o sujeito percebe nas competencias linguistica, social e 
psicofisica envolvidas no processo de comunicacao - conservando-se a hipote- 
se de um registro comum, "que atenderia a teoria do dialeto social comum") 
que atua como um meio-termo entre os registros formal e informal e "teria 
uma aceitacao ampla nas camadas de classe media, medianamente escolariza- 
da, nos meios de comunicacao e, tambem, noproprio organismo escolar': (Dino 
Preti, Sociolinguistica: os niveis de faia, p. 35) 

k) Franklin C. Southworth (Language and Mass Communication in India,p. 33) reco- 
nhece as variacoes regionais e sociais, mas isola dessas ultimas (que levam a 
constatacao de dialetos sociais cultos epopzrlares) a variacao funcional, que en- 
volve especijkamente "o uso de registros diferentes de uma lingua (as vezes ate 
mesmo de linguas diferentes) pelo mesmo individuo ou grupo de individuos 
para funcoes sociais diferentes". Nessa variacao funcional estariam incluidas 
as distincoes modernas encontradicas, por exemplo, em bengali e tamil, entre o 
registro informal/coloquial e o registro bastante diferente da oratoria formal - 
comparando essa distincao @. 33) aquela que ocorreria na india antiga entre 
o Sanscrito (tanto a forma literaria usada para composicao de textos quanto a 
forma culta utilizada em debates e discussoes publicas formais) e o Pracrito 
(usado para a rotina da vida cotidiana) - mas essa distincao pode ser mais 
bem clarijkada: nada impedia que na india antiga, como possibilidade, exis- 
tissem varias normas de Sanscrito, uma das quais aquela adjetivada de litera- 
ria, e que o usuario do Sanscrito, porque nascia num espacogeografico concre- 
to, tambem se valesse de alguma norma do Pracrito em determinadas situacoes 
ou determinados contextos. Porque nao e realista imaginar, por exemplo, que 
um poeta vedico, por mais bramane que fosse, por mais consciente e imbuido 
que fosse e estivesse dasprerrogativas e dosprivilegios de sua casta, ignorasse e 
nao utilizasse em nenhum momento, com alguma intencao, o Pracrito falado 
por sua mae e suas irmas, o pracrito que ouviu e aprendeu a falar desde os 
primeiros balbucios e fonemas com as mulheres da casa, que nao tinham aces- 
so a educacao formal durante a qual se aprendia a ouvir e a falar o Sanscrito; 
porque tambem nao e realista imagina? ainda como exemplo, que Kalidasa e 
todos os dramaturgos desmintam com sua obra teatral o conhecimento dos Pra- 
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critos de que essa mesma obra da provas; porque tambem nao e realista dar 
como mentirosas as inumeras situacoes narrativas bem marcadas em queper- 
sonagens mudam de registro linguistica. Porque nao se pode/deve ignorar toda 
a literatura tecnica linguistica indiana antiga ou nao que nao se cansa de for- 
necerprouas e argumentos de que a india antiga era monolingue, Ia sempre se 
falou uma certa "lingua indiana" ou "indiano", ou "indiano comum': mas era 
profundamente diglossica, qualzjkou as normas linguisticas em dois grandes 
feixes plurais - os Sanscritos e os Pracritos. A tendencia a pluridialetalidade - 
certamente amarrada de maneira solida a diversidade grupal - terminou por 
conferir-lhe o caraterja amplamente reconhecido de "&ante sociolinguistico" 
ou de um 'E1 Dorado para os linguistas". So os sanscritistas, com pouquissimas 
excecoes, e nem sempre a todo momento, depois do vendaval que representa- 
ram os estudos da linguagem nos ultimos dois seculos, ainda insistem numa 
visao amadora, nao-rigorosa, que pelo menos nao segue de perto as intencoes 
epistemologicas dos estudiosos que estuda, de qualquer modo sem um projeto 
rigoroso deprospeccao, mas utilizando uma terminologia e uma conceituacao 
frouxas, produzindo trabalhos que devem ser lidos com cuidados suplementa- 
res, que so podem ser lidos de modo condescendente. Pedras no meio do cami- 
nho. Descaminhos. 

Alguns exemplos. Em seu recente Poetique du theatre indien, resultado de uma tese 
de doutorado ademais brilhante, rigorosa, criteriosa e absolutamente critica, sobre o 
teatro indiano antigo tanto como texto quanto como espetaculo, Lyne Bansat-Boudon 
derrapa, no Sumario, ao se referir ao Sanscrito e ao Pracrito com categorizacoes absolu- 
tamente ultrapassadas. Referindo-se a caracterz'stica "convencao estetica dramatica" da 
distribuicao dessas formas/normas linguisticas entre aspersonagens, para, tambem lin- 
guisticamente, marcar as dqerencas que, na realidade, existem entre aspessoas, afirma 
a autora @. I I): 

A segunda caracteristica e a diversidade das languages faladas no palco. Ao passo que o Sans- 
crito, a language perfeita, e reservado para homens de alta posicao, os varios Pracritos, sendo 
- etimologicamente falando - "naturais", e, assim, de um grau menor de perfeicao, sao atri- 
buidos tanto a personagens masculinas de baixa posicao quanto a mulheres - sejam elas rai- 
nhas ou deusasz8 
Um pouco mais atras, Rosane Rochel; estudando uma famosa triade de '@amati- 

cos"ilinguistas indianos - formadapor PaMni, Katyayana e Pataiijah -, opoe-se terminan- 

28 "Tbe seco~uifeature is tbe diuersity ofthe laqyuges s p k n  on stage. Wbile SR~~skrit, tbeperfect language, is isseruedfor 
nien of high rank, the various Prakrits, being - etj~mologicauJI speakiig - 'natural', and therefore of a lesser degree of 
perfection, are attributed to male charucters oflower rank as wellas to wonzen - whether they be qtcee,ul orgoddesses". 
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temente a um trabalho de K. Madhava Krishna Sarma, para quem "o objetivo de Pataiijali 
nao e defender Padni, mas atualizar tanto a obra de Padni quanto a de Katyayana" e 
para quem seriapossz'vel eprovavel detectar mudancas lingiiisticas ocorridas no Sanscrito 
entre as epocas de Padni (seculo V a. C.) e de Pataiijali (seculo 11 a. C.). Para Rosane Ro- 
cher (The Hindu Grammars and Linguistic Changes, p. 268), tais mudancas nunca existi- 
ram, alem do que 

e um procedimento dos mais perigosos introduzir na gramatica hindu [sic] antiga um conceito 
que e uma criacao puramente ocidentai e, ainda assim, uma criacao ocidental de data muito 
recente. O aspecto 'diacronico' do estudo da linguagem nasceu no seculo X E ;  seria vao procu- 
ra-lo nos gramaticos antigos, sejam eles ocidentais ou indian0s.~9 

E Madeleine Biardeau, tambem uma sanscritista de resultados muito positivos e 
grandemente injluente, se precaue, exageradamente, ao mio submeter a terminologia 
filosofica e linguz'stica sanscrito-indianas a uma traducao mais ousada, limitando-se, 
apesar de alguns esforcos, a repetir antigasperijwses e velhas imprecisoes. Diz ela (Theo- 
rie de la connaissance et philosophie de la parole dans le Brahmanisme classique,p. 20): 

A dificuldade primeira da tarefa a ser empreendida diz respeito a propria natureza da lingua- 
gem de que dispomos: feita para exprimir conceitos ocidentais, serviria ela ao nosso interesse? 
A rigor, seria preciso responder com uma negativa e so restaria nos calarmos ou fazermos, de 
ponta a ponta, citacoes sanscritas sem as traduzir.30 

E o que dizer de Paul Kiparsky, autor de uma tese - Padni as a variationist - em que 
descobre passo a passo, ou sutra a sutra, marcas muito fortes de um Padni completa- 
mente diferente daquele que existia ate entao, um Pagini que nao inventou lhgua ne- 
nhuma, um Padni gue nao prescrevia nenhum uso particularizado de uma determinada 
norma linguz'stica, um Padni "variacionista"? Pois KQarsky foi resenhado por um indi- 
ano, Yajan Veer ( A  tale of three terms [va, vibhasa and anyataraiyam] "; c$ Dandekar C Na- 
vathe, p. 432-440), que, apos afirmar repetidamente que "a hipotese do Sr Kiparsky se 
baseia numa falsa evidencia" @. 433) ,31 que "o signijkado e a etimologia de vibhasa su- 
geridos pelo Sr Kiparsky estao incorretos" @. 434) ,32 gue "a hipotese proposta pelo Sr Ki- 

29 "lt is a most dangerowprocedure to itttroduce into ancient Hindugrammar a concept which is apurely Western 
creation, an4 euen more so, a Western creation of a uery recent date. The 'diacronic'aspect of the study of ianguuge 
was bom in the 1Ph century; it would be uaitz to look for it in the ancientgrammarians, be they Wester or Indian". 

3O "Lu d@kultepremiere de ia tache a entreprendre tient a ia nature meme du hzgage dont on dispose: fait pour 
exprimer des concepts occidentaw, ua-t-ilpouuoir meme seruir?A la rigueur, i1 faudrait repondrepar ia negatiue et 
i1 ne resteraitplus qu'a se taire ou a mettre bout a bout ies citations sanskrites sans les traduire". 

31  "the hypothesis ofMr Kiparsky stanh ott fakse euidence". 
32 "the meatting and etymology ofvibhasa suggested by Mt: Kiparsky are nzisieading". 
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parsky nao tem fundamento" @. 434) ,3"ue "a hipotese sugerida pelo Sr. I? Kiparsky nao 
esta baseada em fatos" @. 437) ,34 que "as explicacoes fomecidaspelo Sr l? Kiparsky nao 
estao corretas e nao provam sua tese" @. 440) ,35 - conclui que "toda a hipotese do Sr. I? 
Kiparsky e completamente infundada, inveridica e injust@cadan @. 440) .36 Yajan Veer 
chega a essa drastica conclusao depois de haver submetido as '~ormulacoes variacionis- 
tas" de PaNni resgatadaspor Kiparsky ao crivo da linguagem sanscrita com que foi ela- 
borado um dos quatro Vedas, precisamente o Atharvaveda. Todavia, ocorre, sabida e com- 
provadamente, que o Sanscrito do Atharvaveda e, com relacao ao Sanscrito descrito por 
PaNni, arcaico e vigente em outra regiao, alem de man@ulado por falantes bramanes 
pertencentes a marginalidade bramanica que poderiam, certamente, ter formalizado seu 
Sanscrito com base em escolhas dijerenciadas dentro do mesmo sistema. E bastante ob- 
vio, assim, que o Sanscrito do Atharvaveda, texto elaborado seculos antes de PaNni, nao 
coincide completamente com o Sanscrito falado coloquial da epoca e da regiao de Pa@- 
ni.3' 

Por outro lado, entretanto, Colette Caillat, que sempre se dedicou ao estudo dos 
Pracritos, mais precisamente aquela fase dos Pracritos em que eles estao se transfor- 
mando nas linguas modernas da india, uma fase chamada pelos indianos de apabhram- 
ca "quebradeira, misturada" - mas que os sanscritktas ocidentais e mesmo os indianos 

33 "the hjpothesisproposed by hlr Kiparskjl is baseless". 
34 "the hjpothesis suggested by Mr I? Kqarskjl is not based otz facts". 
35 "the expianationsgiuen bjl Mr I? Kiparsky are not correct and do not prove bis thesis". 
36 %e zuhole hjpothesis ofMr I? Kiparsky is completelJI unfounded, untme, and itljust2fed7. 
37 Seria interessante referir alguns trechos do artigo "Faits de langue propres au Paippaiada-Atharvaveda", de Louis 

Renou. A obra analisada corresponde a unza uersao/recensao particular desse Veda. Diz Renou: 'I1 n'est pus supre- 
nant si [...] l'aport linguistique du ppp [=P"ppaiada] a etepurenzent et sinlplementpasse sous silence dans les 
manuels et dans les monographies consacrees au.uproblemes vediques. Ca a ete, c'est encore, un ueritable no man's 
land de iaphilologie indienne. [...I Ne s'agit-i1 [o ppp.] pourtantpas d'une Sariihita uedique, d'un texte de haute 
antiquite, meritant theoriquement ia meme attention que I'Atharvavedasariihita des Caunakas [ = C.] , kquelle a 
beneJcie depuis cent uns d'un immense travail erudit?" [p. 1051. Algirmas diferencas do ponto de vista fonetico 
entre as recensoes referidas: C. gysfi / gastha, ppp. kysti / kastha; resolucao -y-/-iy-: C. tryayusa, ppp. triyayusa; forma 
'padrao" gulgulu: C. guggiilu rainsi que ia majoritedes textes ulteriez~rs'~, ppp gulgulu ("= [tambem na] Taittiriya- 
sad l i ta  et quelques autres textes archaisants'y ). Alem disso: "si le desideratifestpeu innovant, en revanche l'aoriste 
redouble, que dqa C. developpait considerablement, presente nzaintes formes nouuelles", "de meme l'intensifest en 
progres'; "ia passifd~ carcsatifapparait porc ia premiere fois dans les fonnespersonnelles", "les parfaits A uocalis- 
me radical -e-, deja Iegerement a c c m  dans C. par rapport a Ky comptent au moins une forme nouuelle", "le 
precatiJ; qui est deJa en progres dans ia vidgate /= C./, s'accroit des formes jiyasam, mais jivyasamJgure aussi dans 
C. ", "on a detu aoristes en -sa-", "des formes inusdles depresent radical", "des Opes uerba~ix d~ficiles a admettre 
sont lespresents a redoublement", "l'enlploi de ma auec l'optatzf', "lafe.~ion nominal ne donnepas lieu ri autant de 
remarques. Le uerbe dans les traditions atharuaniques est plus archaiqw ou archaisant que le nom" 1). 106-1 18, 
passim]. Para finalizar: "Cette situation linguistique pose des problemes d/ficiles. En dehors de Ia deterioration, 
certainement considerable, due a a transnzission textuelle, ilparait ciair que l'etat du ppp. remonte en partie a 
l'origine meme de ia tradition. Les ecoles atharuaniques etaient moita bien proteges que les autres. A cote des 
mantra maintenta sozcs une forme stricte, soitpar leur origine Bguedique, soitpar l a r  IrlZgnement, fut-ce indirect, 
sur quelque formule du RF i1 existait une masse de mantra qui, d'emblee, se trouuaient dum une condition linguis- 
tique deJciente, qui fonnaient une sorte de uedique appro.uimatifou 'hybride; puisant dans les tendances moder- 
nisantes representees par la prose didactiqzre, uoire, duns le iangage parle" /p. IIY/. 
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modernos traduzem por "decadencia" -, pois bem, Colette Caillat organizou um Colo- 
quio internacional, em 1986 sob o tema 'Dialetos nas literaturas indo-arianas" e depois 
reuniu os trabalhos num precioso volume. Dentre os trabalhos a i  reunidos, todos de niti- 
da visada variacionista, ressalta o de Michael Witzel ("Tracing the Vedic dialects'? que, 
alinhavando ao tradicional "acredita-se, muito geralmente, que a language vedica nao 
possuia d ia le to~"~~ afirmacoes como @. 99) "atualmente isto nao tem mais valor; se 
alguem ler os textos cuidadosamente acreditara com o testemunho dos proprios textos 
vedicos (que) existe um grande numero de ajrmacoes muito claras que indicam que o 
povo uedico percebia epensava sobre dijerencas regionais na fala",39 e sustentando sua 
argumentacao nao so com citacoes extraidas dos proprios textos vedicos, mas com a 
elaboracao de mapas de areas de vigetzcia de determinado vocabuhirio e de determina- 
das construcoes, bem aos moldes da nossa conhecida Dialetologia, chegando @. 130) a 
"delimitacao de varias areas dialetais [sanscritas] vedicas", a um "esboco de um estudo 
do desenvolvimento no tempo e no espaco de varios desses dialetosJ40 e a verijkacao da 
relacao entre os dialetos vedicos assim reconhecidos e estagios arcaicos dos Pracritos - 
dentre algumas outras questoes candentes. 

Mas epreciso referir ainda o trabalho de George Cardona, autor de uma extensa 
work in progress (Padni: his works and traditions) sobre agramatica paniniana, de que se 
publicou ateagora -alem de um volume preliminar que lista e comenta a imensa massa 
bibliografica relativa a tradicao padniana - apenas oprimeiro dos 8por ele plangados, 
nos q u i s  considerara, alem da analise pormenorizada da As!adhyayi de Paani, nao so 
as obras diretamente implicadas na tradicao padniana quanto outras tradicoes de estu- 
dos gramaticais e linguisticos indianos, inclusive a tradicao dos "comentarios" e uma 
avaliacao dos tratados de semantica e de filosoja da gramatica/linguagem, sem deixar 
de lado "obras literarias que ilustram regrasgramaticais" e um sumario das correntes de 
pensamento linguistico indianas. 

No volume publicado, como que garantindo o rgor do trabalho, sao estudadas a 
terminologia e a organizacao das obras de PaMni, a saber: 

a) da As f adhyayipropriamente dita (explicitacao do mecanismo de funcionamento 
das "regras operacionais" auxiliares, citatorias, restritivas e negativas); 

b) da "introducao" aksarasamamnaya ("colecao de fonemas'?; 
c) dos anexos dhatupatha ("lista de raizes'? e 

38 "lt is belieued, and quitegenerally so, that the Ikdic language had no dialects". 
39 cActually, this does not, f i n e  reads the texts carejiully, agree with the testimonjt of the Vedic texts themselues; there 

are a number of very clear statements indicating tt~at the ikdicpeople noticedand thought about regional dtfferen- 
ces in speech" . 
"the outlines of the uarious Vedic dialectal arem'; "a briefstudy ofthe deuelopments in time and space of severa1 of 
these dialects". 
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d) ganapatha rlista depalavras'y; alem disso, 
e) uma explicitacao, com definicoes, dos conceitos morfologicos relativos ao "sis- 

tema derivacional" descrito no corpo/conteudo da Asta-dhyayi e 
jj dos mecanismos de validade operacional das "regras gerais" e das "encecoes" 

[sic]; alem disso, 
g) uma apresentacao dos conceitos pressupostos pela exposicao paaniana (tais 

como os de raiz, tema, radical, aJxo, SUJA-O, zero, etc.); em apendice, 
h) comentarios sobre o signijkado de vyakarana '@amUticaM e de cabdanucasana 

"tratado sobre palavras (= signos)", sobre o termo samsiqta e alguns outros 
derivados de sams. e, Jnalmente, 

i) sobre cinco razoes alegadas tradicionalmente para o estudo dessas questoes, 
inclusive os conceitos de Ufalar incorretamente" ( ~ ~ ~ B H A S ;  traducao melhor e 
mais apropriada compreensao: 'tfalar inadequadamente'7 - mas estes ultimos 
comentarios precisam ser revistos. 

Aguardam-se os proximos volumes: a ver se neles se explicita o signijkado de 
"grammatical rules" e se acontecera uma melhor exposicao ou disposicao do termo lan- 
guage e das questoes ligadas ao "correto" e "meritorio": se, por um lado, insiste no cara- 
ter descritivo da obra de Paani, por outro (The language described by Paani, p. 238, 
III.11.5.8a), apos lembrar uma a3rmacao de Vaszcdev Sharan Agrawala @ara quem o ter- 
mo bhasa em Paani refere-se ao Sanscrito faado pelos falantes-padrao c~ l tos )~ '  e de- 
pois de referir, como uma especie de contraponto, que Louis Renou, que tambem estu- 
dou o uso do termo por Paani, nao chegou a nenhuma conclusao de f in i t i~a ,~~  lembra a 
postura de Sukumar Sen, que, "mais recentemente, negou que Paani se referisse a uma 
language especzjka, afirmando em vez disso que 'e evidente que bhasa nos sutras de 
Paani indica o 'estilo' de discurso'43 -para concluir o arrazoado com uma opiniao 
propria: "Nao penso que isso seja incompatz'vel com a communis opinio, que considero 
aceitavel, a saber, a de que bhasa no Astadhyayi se refere ao Sanscrito falado por falantes 
padrao. Ha ainda algum trabalho a fazer em relacao ao contextos das regras em que esse 
termo e usado".44 

Bem, George Cardona realmente tem razao - mas esse seu trabalho e anterior a 

4' India as known to Paani. A study of the cultural material in the Astadhyayi, p. 319, 354: "bhasa refers to the Sanskrit 
spoken by the cultured (cista) n~odel speakers". 

4 2  "Renou again studied Panini's use of this tem,  but without reaching any definite conclusions" (Referindo-se ao 
"Paani",p. 492-493, de Renou). 

43 'illost recently, S. Sen has denied that Panini referred to a spec@c hnguuge at ali, chiming instead that 'it is evident 
that bhasa in the sutras of Panini indicates the 'style' of discourse" (referindo-se ao Paninica, p. 10-12, de Sen). 

44 "1 do not think this is incompatibie with the communis opinio, which Iconsideracceptable, name& that bhasa in the 
htadhyayi refers to the spoken Sanskrit of nzodel speakers. There remains some work to be done conceming the 
contexts of mles in which this t e m  is used'. 
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tese de Paul Kiparsky acima referida. Mas seria igualmente interessante, apesar da exten- 
sao, transcrever aqui o paragrafo 1111.1.5.7~. '2 note regarding methodology " @. 236- 
237): saber desse imbroglio bem pode, alem de reforcar ideias relativas a esse caminhar 
arrastado do desenvolvimento da questao, informar sobre suscetibilihdes feridas: 

Foi despertada recentemente uma controversia baseada, em primeiro lugar, numa incompreen- 
sao. Thieme (1961: x) alertou contra uma tentacao, por parte dos linguistas modernos, de 
"estarem mais interessados em suas proprias teorias relativas aos gramaticos sanscritos do que 
nos ensinamentos deles". Esse sentimento foi ecoado por R. Rocher (1968, p. 339), que notava 
- embora sem se referir a Thieme - que estudiosos frequentemente comparavam muito apres- 
sadamente afirmacoes de gramaticos indianos com outros sistemas antes que os primeiros 
tivessem sido suficientemente bem compreendidos. Cardona (1969, p. 3) reiterava o alerta de 
Thieme nas proprias palavras de Thieme e dizia que "as comparacoes desse tipo que foram 
feitas [e.g. Misra (1966), Staal (1967)] estao arriscadas tanto a serem superficiais quanto a 
cometerem o erro aludido por Thieme". Staal, infelizmente, compreendeu essas afirmacoes - a 
de Cardona em particular - de modo diferente daquele em que deveriam ter sido entendidas. 
Ele acredita que duas exigencias estao sendo feitas: "A primeira e que os gramaticos sanscritos 
foram no passado estudados por filologos mas negligenciados por linguistas. A segunda, trans- 
formando a suposicao previa num principio de pesquisa, e a de que o material seja antes 
tornado disponivel e interpretado por filologos antes que possa ser avaliado por linguistas" 
(Staal [1972: xi, cf. 1970, p. 5071). Como foi notado posteriormente (Cardona [1973, p. 46- 
471, R. Rocher [no prelo]), nao foi isso o que foi exigido por Thieme, Rocher ou Cardona. 
Nenhum deles exigiu que os gramaticos nao fossem antes estudados por linguistas como Whit- 
ney ou Bloomfield. Nem a transformaram eles num principio de pesquisa. Aquilo contra que 
alertaram foi apenas uma acodada sobreposicao de sistemas modernos sobre gramaticos indi- 
anos como Padni. Que algumas teorias tem sido lidas em Padni sem justificativa suficiente e, 
acho, patente. Concordo nesse ponto com R. Rocher, que fala que "uma relacao genuina que 
precipitou comparacoes entre metodos ocidentais familiares e metodos indianos parcialmente 
compreendidos pode distorcer - e de fato tem distorcido - a interpretacao da gramatica pani- 
niana./Nesse contexto cabe uma nota historica. No ultimo quarto do seculo XM havia estudio- 
sos como Bhandarkar, Kielhorn e seu aluno Liebich, que verdadeiramente compreenderam a 
gramatica de Padni e comunicaram suas ideias. Dentre os estudiosos daquela epoca que lida- 
ram com Papini, todavia, apenas de Whitney se podia, acho, dizer que tinha um interesse em 
questoes puramente linguisticas e um discernimento sobre elas. E no comeco do seculo XX 
apenas Bloomfield, dentre os estudiosos que trabalhavam com Panini, podia ser considerado 
como tendo tido uma atitude particular para com questoes linguisticas. [Nota de rodape: '2 ter 
sido influenciadopeh ideias padnianas. Sobre esse topico, a mais recente comunicacao 
de Rodgers, noprelo'y. Mas Whitney, embora eu pense que teve um discernimento mais pro- 
fundo dos aspectos metodologicos da gramatica de Panini do que seus contemporaneos, foi 
absolutamente arrogante e pouco indulgente: nao gostava do que via em Parjni porque nao 
concordava com seu conceito de gramatica ou Sanscrito, e entao o rejeitou definitivamente. E 
Bloomfield nao devotou praticamente nenhuma de suas energias de estudioso para questoes 
relativas ao sistema de Panini em si. Isso e tragico. Pois, na epoca em que Whitney dirigia suas 
polemicas contra estudiosos como Bohtlingk e Liebich, muito discernimento poderiater resul- 
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tado de uma troca entre estudiosos se os oponentes de Whitney tivessem sido mais habeis eni 
responder suas objecoes mais teoricas - tais como seu repudio a teoria dos karaka [= casos 
de declinacao] - coni igual discernimento. O resultado foi que isso de fato desenvolveu um 
abismo entre aqueles que conheciani bem Pauni mas estavam pouco interessados em questoes 
de natureza puramente linguistica e teorica e aqueles que, embora interessados nessas ques- 
toes, soubessem pouco Sanscrito e menos Panini. Esses estudiosos, se mostravam qualquer 
interesse pela obra de Pauni, tinham de depender de traducoes, que eram inadequadas. Alem 
disso, a maior parte da literatura de comentarios dos paniniyas, nos quais sao discutidas todas 
as maiores questoes e nos quais sao tratadas muitas questoes de interesse contemporaneo, so 
recentemente comecaram a aparecer em traducoes confiaveis.iTalvez seja impossivel para um 
estudioso de Pauni que tambem tem alguma familiaridade com algumas teorias modernas se 
esquivar completamente de paralelos ou de interpretar o que estuda a luz do que sabe. E a 
situacao que esbocei acima torna tudo isso mais provavel. No entanto, um esforco deve ser 
feito, penso eu, para apenas fazer comparacoes amplas depois de ter considerado Pauni in 
t0t0.~5- 46 

45 "There has ariserz recently a controvers~r based, in thejrst instante, on a niist~nderstandi~lg. Thieme tuarnedagainst 
a temptation on the part of modern linguists 'to be more interested in our otun theories conceniing the Sanskrit 
grammarians tharz their actual teachings'. This sentiment was echoed bj~ R. Kocher who noted 'thoirgh without 
refm'tig to Thieme - that schoolnrs ojen too qicickly niake comparisons of lndian gramn?arians' statements with 
other systenls before the fonner are themselves suflciently well understood Cardona reiterated Tl~ienze's zuarning 
in Thienze's own words andsaid that 'lhe comparisons of this kind that have been nlade risk both being sziperJicia1 
and committing the error alluded to bg Thieme. Staal unfortunate!~ understood szrch statements - Cardona's in 
particular - in a nlarzner different fronz the tuay itz tvhich t h q  tuere intended. He believes that two claims tuere being 
made: 'Thejrst is that the Sanskrit granimariatis have in the past been studied bjf philologists buf neglected by 
linguists. The second, turning theprevious stipposition into aprinciple of research, is that lhe ntaterials l~avejrst to 
be mude available and interpreted bjf philologists before thgf can be evalrrated bji linguists'. As has aibsequently 
been noted (Cardonu, Rocher), this is not what tuas claimed by Thienie, Kocher, or Cardorza. hbne of them has 
ciaimed that the granmarians were earlier not studied by lingtcists such as Whitnq or Bloon2Jield. h'or have they 
made this aprinciple of research. What thejl have warned against is sinIpb, a hasti, superitnposition of nzodern 
s ~ ~ t e m s  onto Indiangratnmariatzs such as Paani. That some theories have been read into P a ~ n i  tuithoat suflcietzt 
justification is, I think, patent. I agree on thispoint with R. Kocher; who speaks of 'agenuine concern that hurried 
comparisons between familiar \Vestem nzetl~olis and partly understood Indian nethods may distort - and in fact 
have distorted - the interpretation of Paninian grarnmar:/A historical note is in order in this context. 112 the h t  
quarter of the nineteenfh centttry there were scholars like Bhandarkar; Kielhonz and bis student Liebich, who trulJ, 
understood Paani's grammar and communicated their ideas. Of the scholars oJthaf epoch who dealt with Panini, 
however; only Whitngl can, 1 think, be said to have hadan interest in purely lingt~istic questions andar? insight into 
them. And in the early twentieth century only Bloomjeld among scholars working in Panini can be considered to 
have hadaparticular attitude totuards lirzguistic questions. But Whittq: thozrgh I think he hada deeper insighf into 
the met/~odological aspects of PaMni's gramniar fhan his conternporaries, was totally lcnsjimpathetic and arrogant: 
he did not like what he saw ir? Panini because it did not agree with bis concept ofgrammar or Sanskrit, hence he 
rqected it outright. And Bloon$eld devoted almost none of bis schoiarly energies to questions conceniing Panini's 
system per se. This is tragic. For, at the time llihitnejl was addressing hispolen2icsagainst scholars like Bohtliizgk and 
Liebich, great insight might have resulted from a scholarly exchange if Wl~itng's opponents had been able to answer 
bis more theoreticalobjections - such as bis dismissal of the karaka theogl - witl~ equal insight. The result has been 
that there has indeed developed a chasm bettueen tl~ose tubo know PSmni well but have little interest in questions of 
a purely linguistic and theorefical nature and those tubo, though irzterested in these questions, know Iittle Sanskrit 
and less Padni. These schoiars, i f t h q  show aty  interest in Padni's work at all, have to depend on traizslations, 
which are themselves inadequates Moreover; of the great n m s  of conzmentatorial literature of the Paaniyas, i11 
which a11 rnnjor questiotn are discussed thorozrghlJ, and in which are also treated nzany questions of cotztenzporay 
interest, only recently has there begun to appear a small nunzber of tnlstwortly translations./lt isperhaps impossi- 
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Seja como fol; todavia, de olho no proprio movimento de renovacao deperspecti- 
vas, parece que nos grandes centros de influencia do estudo dos Sanscritos e dos Pracri- 
tos alguma coisa esta mudando. Mas quanta demora e quanta indecisao! Olho desconso- 
lado para um grupo de artigos conseguidos a muito custo que tratam de formas nao- 
paginianas tanto no Mahabharata quanto no Ramayana e que foram publicados desde 
1941 @elo menos essa e a data do texto mais antigo que consegui por enquanto) .*j E 
lembrar que os Sanscritos tanto do Mahabharata quanto do Ramayana sao contempora- 
neos dos Sanscritos que estao apontados e/ou descritos em Pagini! E como fica complica- 
do transitar entre tanta bibliografia que apontapara direcoes tao diJierentes. Fazer tabula 
rasa do passado? Certamente que nao, mas le-lo com todo cuidado, fugindo das afirma- 
coes de monobloquismo linguistica, que nao e realidade em nenhuma cultura. E, se nao 
se pretende uma formacao academica marcada pela permanencia numa torre de mar- 
fim, se o estudo das Letras se misturar com leituras de Historia, de Antropologia, de So- 
ciologia, de Semiotica, de Semiologia, e de Linguistica, entao!, entao a India antiga, a 
linguagem na india antiga, nao sera mais como que uma mao dando murros em ponta 
de faca, um equilibrista num fio de arame. 

FONSECA. C. A. Linguistic variation in ancient India: an endeless question. Ckzssica, Sao Paulo, v. 9/10, 
n. 9/10, p. 293-316, 1996/1997. 

ble for a student of Panini who also h m  some familiarity with some modern theories completely to avoid seeking 
parallels or to interpret ruhat he studies ir1 fhe ligh f of tuhat he knows. And the situation I have otrtlined above makes 
this a11 the moreprobable. Yet an effort can and sl~oirld be made, I tl~ink, to make broad comparisons only aJer one 
has considered P a ~ n i  in toto." " BibliogrrrJia referida: THIEME, Paul. Infroduction a SHEFTS, Betty. Grammatical method in Paani: his treatment of 
Sanskrit present stems. A'ezu Haven: American OrienIalSociety, 1961 [Tese de doutoramento, ible University, 1955, 
originalmente intitulada Paani 3, 1,6845: A study in the procedure of the Indian grammarians] ; ROCHER, Rosane - 
(a) La theorie des voix du verbe dans I'ecole paaneeniie (le 14' alinika). Bili.~elles: Presses Universitaires de Bil~elles, 
1968; (b) Studies in Indian gramtnarians. Semiotica, 12, 1974, p. 263-280; GiRDOM, George - (a) Studies in Indian 
grammarians, I :  the method of description reflected in the civasutras. IWadelphia: American Philosophical Socieb 
1969; (b) resenha de SChWFE, Panini's metalanguage. Philadelphia: American I>hilosophical Society, 1971. Indo- 
Iranian Journal, 15, 1973, p. 207-221; IllISKA, Vidya Niwas. The descriptive technique of Panini, an introduction. The 
HagueParis: hlouton, 1966; STAAL, Johan Frederik - (a) Word order in Sanskrit and universal grammar. Dordrecht: 
Reidel, 1967; (b) A reader on the Sanskrit grammarians. Cambridge, ~Alass., ThehlIT Press, 1972; (c) resenha da obra 
de Cardona acima citada. Language, 46 p. 502-507; KODGEKS, David Ellis. Paninian characteristics in BloomJield's 
description of word-formation. Proceedings of the 9th Soutlieastern conference on liiiguistics (noprelo). 

47 KULkMh'I, E. D. a) Unpaninianforms and usages in the criticaledition of fhe Mahabhaata. I. Indiscriminate zrse of 
ma and na. Annals of the Bhandarkar Oriental Research Institute, 24, 1943, p. 83-97; b) Unpaninian forms and usages 
in lhe critica1 edition of fhe Mahabharata. 5. The use of sma. Bulletin of the Deccan College Research Institute, 11,1950, 
p. 361-378; SEI\', N a) Unpaninianperfixt f o m s  in Ramayana Vak, I, 1951,pp. 11-18; 6) "Some epical verbal forms 
in the Ramayqa Journd of the Oriental Institute of Baroda, 3,1953, p. 152-163; c) Unpaninian nominal declension in 
the Ramayma. Journal of the Oriental Institute of Baroda,5,1955, p. 169-186; d) Unpa~nianpronouns and numerals 
in the Ramayana Journal of the Oriental Institute of Raroda, 5, 1955, p. 266-271; e) 012 fhe sjlntm of the cases in the 
Ramayana. Journal of the Oriental Institute of Baroda, 2, 1952, p. 118-127; SIL, H. C. a).A s t u 4  of the unpaninian verb- 

forms in the criticaledition of lhe Adiparvan of the Mahabharata. The Indian Historical Quarterly,36,1960, p. 35-57; 
b) A study of the unpaninian verb-fortns ir2 fhe critical edition of the Adipawan of the Mahabharata. The Indian 
Historical Quarterly, 37, 1961, p. 38-47. 
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Variacao linguistica na india antiga: m a  questao sem fim 

ndian scholars in Ancient India, zuhen studying a11 the linguistic domains -pho- I netics, phonology, morpholog); sjvztaxis, semantics, stylistics and so on - alwaj~s 
referred to the linguistic variation: so, it would be quite obviously to understand 
why they neuer establishedarzy lirzguisticpattern excluding a11 other linguisticpos- 
sibilities as "wrong ones': and whjj thejl elaboratedgrammars of speech instead of 
grammars of hnguage/system. Meanzuhile, this is not the understandig we have 
after the work of nzodern Sanskrit schohrs - who, from book to book, from decade 
to decade, ttry always to give a nezu beginming to an always unchained dialogue 
with Ancient India linguistics. This essay, ttying a new reading about Louis Ke- 
fiou's Grammaire Sanskrite, establishes a balance anda counterpoint among some 
books and articles leading on the question. 
Key-words: Sanskrits; Sanskrit linguistics; Indian linguistics; Linguistic variation; 

Linguistic variation in ancient India. 
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BOYARIN, Daniel. Israel carnal: lendo o sexo n a  cultura talmudica. Rio de Janeiro: Imago, 
1994.286~.  

Jacyntho Lins Brandao 
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Universidade Federal de Minas Gerais 

J a na introducao o autor confessa a motivacao do sugestivo titulo, buscado em sentenca de Sao Paulo 
(I Cor 10,18), comentada por Santo Agostinho (Adv. Jud., VII, 9): "'Considerai o Israel segundo a 

carne'. Este nos sabemos que e o Israel carnal; mas os judeus nao compreendem este significado e, as- 
sim, tornam-se indiscutivelmente carnais" (p. 13). E essa mutua incompreensio entre o cristianisnio 
(surgido no ambiente do judaismo helenista) e o judaismo rabinico, nos primeiros seculos de nossa 
era, que motiva a redacao de Israel carnal. Daniel Boyarin, professor de cultura talniudica na Univer- 
sidade da California, combina em seu livro amplo conhecimento das fontes primarias sobre o judais- 
mo da Antiguidade tardia, dominio e critica coni relacao aos metodos de interpretacao tarnuldica e fa- 
miliaridade com as mais recentes correntes da critica literaria e historica. O resultado e um texto ins- 
tigante, em que o imaginario ocidental sobre o corpo, o sexo e os generos e pesquisado em suas ori- 
gens, matizando nao so as diferencas entre diversas correntes coetaneas do judaismo tardo-antigo 
(babilonico, palestino e helenista), mas igualmente discernindo o judaismo talmudico do medieval. 

O problema do sexo nos primeiros seculos depois de Cristo tem sido objeto de importantes es- 
tudos, como os de Peter Brown (Brown, 1988) e Elaine Pagels (Pagels, 1990 e 1992). Mas a novidade 
do livro de Boyarin e enfrentar a questao do ponto de vista do judaismo rabinico, que parece ter nies- 
mo a intencao de marcar suas diferencas com relacao as culturas que o circundam (a paga, a judaico- 
helenistica e a crista). Para tanto, o autor lanca mao da literatura rabinica disponivel (ahfishna, a To- 
s e j a ,  os Midrahim "halaquicos" e agadicos, bem como, e sobretudo, os Talmudes da Palestina e da 
Babilonia), admitindo que, embora a literatura seja apenas uma das diversas praticas sociais, "na cul- 
tura em questao (assim como em outras culturas antigas) e praticamente a unica a que temos acesso" 
(p. 26). Nesse contexto, deiua de ter sentido a distincao entre textos literarios e documentais: "Todos 
os textos disponiveis apresentam o mesmo status epistemologico. Todos possuem as mesmas caracte- 
risticas documentais e literarias; na verdade, surgem dentro das mesmas obras, das mesmas capas. 
Nao ha literalmente (praticamente) nada fora do texto" (p. 25). O que Boyarin propoe, portanto, con- 
fessando sua dupla condicao de "judeu rabinico" e "feminista" (p. 3 l ) ,  e a pratica do que chania "cri- 
tica generosa": "Este metodo procura questionar a pratica do Outro a partir dos desejos e das neces- 
sidades de aqui e agora, sem reificar este Outro ou tentar julga-lo dentro da sua epoca e lugar. Creio 
que esta tatica pode ser aplicada a qualquer discussao de uma cultura antiga ..." (p. 33). De fato, trata- 
se de encontrar o equilibrio justo entre erudicao e ideologia, sem mascarar uma com a outra, voltan- 
do-se para o passado (o nosso passado, em diferentes niveis) sem deixar de lidar com aquilo que tem 
sentido para o nosso tempo. Alem pois de todo o interesse que tem o objeto estudado por Boyarin, Is- 
rael carnal e ainda uni feliz exemplo da possibilidade de exercicio da "critica generosa" nos dominios 
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das ciencias da Antiguidade. 
O livro divide-se em sete capitulos. Os dois prin~eiros ("Considerai o Israel segundo a carne" e 

"A dialetica do desejo") procedem a uma leitura antropologica do sexo na cultura judaica do final da 
Antiguidade, incluindo os judaismos rabinico, helenista (com referencia sobretudo a Filon) e cristao 
(com enfase no pensamento paulino). O autor mostra como a carnalidade e, de fato, a base da antro- 
pologia rabinica, uma vez que nao se imagina que o corpo seja um receptaculo ou uma prisao para o 
espirito, mas, pelo contrario, que o homem e um ser carnal, um corpo animado por um espirito. Des- 
sa perspectiva, a visao da sexualidade afasta-se consideravelnlente da de outras tradicoes (tanto hele- 
nisticas quanto cristas) e, desde que situada na esfera do "sexo legitimo" (isto e, no casamento), nao 
se poem limites ao prazer que esposo e esposa possam se proporcionar. 

Os capitulos 3 e 4 ("Diferentes Evas" e "A producao do desejo") tratam da visao da mulher na 
cultura talmudica, envolvendo, de um lado, os mitos sobre sua origem e, de outro, a intimidade davida 
conjugal. O autor contrapoe as tradicoes gregas transmitidas por Hesiodo (no mito de Pandora), as 
versoes sacerdotal e javista da criacao da mulher, iluminadas pela hermeneutica de Filon e do Talmu- 
de. O que se demonstra e como os mitos sobre as origens tem estreita relacao com as praticas culturais 
e sociais e como os entrechos biblicos recebem interpretacoes distintas em contextos diferentes, que 
vao da completa misoginia a uma visao generosa sobre a natureza feminina. Em qualquer caso, trata- 
se de textos relativos a mulher que foram produzidos por culturas altamente androcentricas: "os ho- 
mens muitas vezes pensam 'com as mulheres' como um meio de pensar sobre o seu proprio corpo e 
suas emocoes ... Assim, unia representacao misogina da mulher nao pode deixar de incluir pelo menos 
um componente de negacao do proprio corpo masculino, uma negacao que na verdade o estigmatiza 
como sendo feminino" (p. 89). O que Boyarin pretende mostrar e como a assertiva generica de que a 
cultura rabinica teria sido totalmente misogina deve ser relativizada, uma vez que ha pontos de vista di- 
ferentes manifestados pelos textos e a visao que se tem da mulher interage dialeticamente com a visao 
que se tem do homem e do mundo. 

Em "O desejo pelo saber" e "As mulheres estudantes" mostra-se como sexo e conhecimento 
sao categorias complementares. Muito frequentemente, os textos trasmitem a figura do rabi dividido 
entre a esposa e o estudo da Tora. Num certo sentido, inclusive, a Tora e a outra, exigindo da esposa 
legitima que abra mao de seus direitos para suportar a longas ausencias do marido que frequenta es- 
colas. Pergunta-se ainda pela possibilidade de acesso das mulheres aos estudos (ou seja, a Tora?, re- 
cuperando-se a interessante historia de Beniria, uma judia cultivada, intelectualmente respeitada pe- 
los rabis, mas com um fim tragico. "A Tora e a mulher" -conclui o autor - "sao alomorfos estruturais 
e ocupam dominios diferentes dentro desta cultura - a norma dita que ambas devem ser altamente es- 
timadas, mas devem se manter isoladas" (p. 208). 

Finalmente, no ultimo capitulo, intitulado "(Re)produzindo os homens", exploram-se as ambi- 
valencias do discurso que tenta valorizar mas domesticar o espaco feminino reservado a Tora (isto e, 
ao texto) e a mulher, detectando-se a ansiedade latente nessa postura: "Na minha opiniao, a contesta- 
cao da importancia da virilidade fisica, com a substituicao da reproducao atraves do aprendizado, e 
uma tentativa (condenada ao fracasso) de reduzir essa ansiedade" (p. 229). Isso significa que, como 
conclui o proprio Boyarin mais adiante, "numa cultura em que o corporeo da sentido ao ser humano, 
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o problema do corpo - masculino e feminino - continua sem solucao" (p. 231). 
Cabe ainda ressaltar que, para o leitor nao familiarizado com a literatura rabinica, Israel car- 

nal guarda a surpresa de numerosas citacoes em que as peculiaridades dessa literatura se manifestam 
a contento, sempre sob a conducao inteligente do autor. O emaranhado de opinioes que conformam 
os Talmudes e outros textos sao uma verdadeira descoberta para o leitor ocidental, acostumado a tra- 
tados que, de cabo a rabo, pretendem convence-lo de um determinado ponto de vista atraves de uma 
argumentacao cerrada. A variedade de opinioes justapostas, muito geralmente contraditorias, da a 
perspectiva de como uma tradicao, uma cultura e um conhecimento altamente refinados nao depen- 
dem necessariamente da hegemonia de alguns pontos de vista, mas podem ser elaborados em textos 
aparentemente (ou femininamente?) confusos, em que o dialogo se espraia geografica e historicamen- 
te. Talvez nessa mesma pratica Daniel Boyarin encontre os fundamentos de sua "critica generosa", o 
que, sem duvida, para usar as palavras de Froma Zeitlin, faz com que Israel carnal so possa despertar 
"a atencao daqueles que tem interesse (...) no mundo antigo", devendo ser encarado "como um mo- 
delo de critica que leva muito a serio a questao da dialetica cultural". 
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P oderiamos classificar o livro de Michael Shanks como um manual de Arqueologia grega. Um ma- 
nual no sentido em que o Autor pretende introduzir o leitor a formacao desta disciplina e ao rumo 

que atualmente a Arqueologia classica vem tomando. Ainda assim, nao se trata em absoluto de um ma- 
nual convencional: nao poderia; pois, como o Autor assinala, ele mesmo percorreu um caminho pou- 
co ortodoxo, tendo passado por varias atividades antes de desembocar na Arqueologia Classica. 

Para constatar o carater nao convencional do manual, basta observar o indice, onde Sherlock 
Holmes aparece ao lado de John Beazley; a discussao sobre Arte e Arqueologia e seguida por um ca- 
pitulo sobre mitos e metanarrativas gregas e assim por diante. 

O subtitulo diz bem o que o Autor pretende: delinear as experiencias variadas da Arqueologia 
classica. Experiencias que, no passado, marcaram o desenvolvimento da disciplina; experiencias co- 
mumente vivenciadas por alunos de Arqueologia classica nos dias que correm e experiencias de ar- 
queologos da atualidade. 

Ainda que o livro tenha sido escrito - nas palavras do Autor - "para qualquer um que compar- 
tilhe o fascinio pelos tracos materiais daqueles que criaram e viveram nas cidades-estado gregas e que 
gostariam de compreender o que os arqueologos e outros fazem com eles" (p. 6), este e um livro que, 
pelo nivel da reflexao que propoe e pela discussao a respeito de eiperiencias contemporaneas da Ar- 
queologia, dirige-se a especialistas e estudantes em vias de especializacao. Neste ponto, ele obriga os 
especialistas a parar e refletir sobre o que, afinal, pretendemos com o exercicio da nossa disciplina. 

Em ChsicalArchaeology of Greece, Michael Shanks demonstra preocupacao em inserir a Ar- 
queologia Classica na discussao por que vem passando as Ciencias Humanas, neste final de seculo. 
Procura mostrar como a Arqueologia deve lidar com as fontes de modo a oferecer uma visao da cul- 
tura material que seja adequada ao pos-modernismo hoje predominante nas Humanidades. 

Como tratar a Arqueologia Classica a partir de uma perspectiva pos-moderna?' 
A melhor maneira de faze-lo e mostrando, em primeiro lugar, o comprometimento da discipli- 

na arqueologica com ideologias especificas, objetivos politicos precisos, de acordo com cada momen- 
to da sua formacao. Assim, como ja havia feito Ian Morris em "Archaeologies of ~ r e e c e " , ~  Shanks as- 
socia a consolidacao da Arqueologia classica como disciplina a necessidade da Europa do seculo XM, 
de construir uma identidade gloriosa e dominadora. A academia se apropria, entao, da Antiguidade ro- 

' Pos-moderno e o termo que o proprio Autor emprega para qualificar a Arqueologia que professa. 
Morris, I. Archaeologies of Greece. In: Morris, I. (ed.) Classical Greece. Ancient bistories and modern arcbaeologies. 
Carnbridge, 1994, p. 8-48. 
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mana e grega, marcando, aumentando - e ate inventando - glorias e realizacoes de seus "antepassa- 
dos". 

Neste percurso o Autor se detem, como outros historiadores da Arqueologia Classica, no papel 
dos viajantes, na problematica da independencia da Grecia moderna em relacao a Turquia, no marco 
representado pela obra de Winckelmann, no Romantismo e no Neo-classicismo, etc. etc.; mas, sempre 
procurando inserir o interesse despertado pela Antiguidade Classica em um ou outro momento aos in- 
teresses politicos, as perspectivas culturais de cada epoca. 

Dos sete capitulos do livro, o Autor dedica quatro aos varios fatores que desde o seculo passa- 
do foram moldando a Arqueologia Classica como disciplina e dando-lhe o carater que tem hoje. Um 
dos aspectos mais interessantes nesta descricao montada pelo Autor, fica por conta da analise sistema- 
tica que realiza de uma das mais importantes facetas na formacao da Arqueologia Classica - como dis- 
ciplina - que e o estudo da ceramica. Como e sabido, a ceramica e um documento material que foi (e 
e) sempre muito valorizado pelas varias Arqueologias, gracas a sua durabilidade. E, no caso da Grecia, 
vasos ceramicos sao encontrados em grandes quantidades. Muitos deles sao pintados e considerados 
obras de arte ou de quase arte. No desenvolvimento da Arqueologia, a ceramica foi sempre muito uti- 
lizada na datacao de contestos arqueologicos, na definicao e no estudo da difusao de estilos artisticos, 
na definicao de rotas comerciais e assim por diante. Dai o interesse em abordar especialmente a his- 
toria dos estudos ceramicos. Alem disso, e um tema que faz parte das preocupacoes atuais do Autor ja 
que estuda a ceramica conntia orientalizante e pretende, inclusive, que este livro seja um 'companion' 
para a leitura de um outro livro seu - anunciado aqui - Art and the Early Greek City State. Ao tratar 
do desenvolvimento dos estudos da ceramica Shanks nao podia deixar de abordar com detalhes a obra 
de John Beazley. Mostra como o metodo Beazley de identificar e classificar os milhares de vasos cera- 
rnicos pintados, "de acordo com um humanismo espurio das maos dos pintores (disfarcando uma ta- 
xonomia geral), tinha mais a ver com o olhar panoptico do estado de vigilancia e controle do individuo 
'abstrato' do que com qualquer outra coisa" (p. 41). Neste ponto, a obra de Beazley pode ser compa- 
rada - de acordo com a analise de Shanks - com a de Conan Doyle, onde se trata de colocar sob re- 
deas as doencas sociais (o crime). Ambos os autores - Beazley e Doyle - representam assim a socie- 
dade vitoriana do final do seculo XM e inicio do XX; sociedade sempre vigil dos "deslizes", e por isso 
controladora da expressao das individualidades. John Beazley e Conan Doyle impoem a ordem a rea- 
lidades aparentemente - para eles ao menos - desordenadas, descontroladas. 

O quarto capitulo do livro e dedicado a formacao atual do estudioso da Antiguidade Classica. O 
interesse aqui reside no tipo de descricao que o Autor faz: trata-se de repassar - com um pouco de iro- 
nia talvez - as etapas a serem experimentadas pelos alunos de Arqueologia Classica. Aborda desde as 
aulas de latim e grego ate as experiencias de campo, passando pelas Bibliotecas especializadas, relato- 
rios de escavacoes, grandes enciclopedias (que aluno de Arqueologia Classica nao conhece a Pau&- 
Wissowa, o Daremberg-Saglio e o LulilC?) sem falar na via crucis pelas Escolas estrangeiras de Atenas 
e de Roma. A conclusao do Autor e que tendo em vista a quantidade de informacao a ser dominada e, 
portanto, a erudicao exigida, o percurso do aluno que pretende se tornar um especialista em Arqueo- 
logia Classica e, quase sempre, absolutamente tradicional. Valoriza-se sobremodo a erudicao que na 
maioria das vezes desemboca em pesquisas muito restritivas do tipo "A classificacao dos polvos na ce- 
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ramica micenica pintada" (p. 17). Por outro lado, faz questao de enfatizar a ligacao deste conservado- 
risnio ao controle das posicoes chave de poder na profissao, por especialistas resistentes a mudancas 
que, atraves da selecao de alunos, de pareceres sobre quais pesquisas devem ser financiadas, etc., di- 
recionam os iniciantes, descartando os nao "enquadrados". Cliama a atencao, igualmente, para o tra- 
dicionalisnio da maioria dos cursos de pos-graduacao que orientam a formacao de novos profissio- 
nais. 

A medida que Shanks vai apresentando a historia da Arqueologia Classica, deixa entrever o que 
pensa ser o bom trabalho em Arqueologia hoje. Nos tres ultimos capitulos, procura explicitar melhor 
sua posicao. Mas nao o faz de uma maneira direta e sim indiretamente, atraves da apresentacao e dis- 
cussao de exemplos de trabalhos de outros arqueologos e dos resultados por estes obtidos. Resume, 
portanto, criticamente - mostrando as virtudes e as insuficiencias - as obras de Snodgrass, Morris, 
Whitelaw e outros. Atraves da apresentacao dos trabalhos destes autores estabelece um dialogo com as 
mais recentes abordagens que predominani nas Ciencias Humanas, principalmente na Historia. 

Especificamente no sexto capitulo (p. 156-168), Slianks indica alguns temas e abordagens que 
vem sendo empregadas ou trabalhadas com mais insistencia pelos arqueologos mais modernos, a pro- 
cura de uma interpretacao mais condizente com toda a "consciencia" desenvolvida nos dias de hoje. 
Assim, rapidamente sao revistos problemas da cronologia da Grecia antiga, do carater embeddedlen- 
gastado da sociedade antiga, da correta interpretacao dos estilos artisticos, da religiao e do ritual, do 
levantamento e ocupacao do espaco. 

O que podemos concluir e que para Shanks, tanto o Arqueologo classico como o Historiador 
nao podem mergulhar no passado ingenuamente; parafraseando Eco, e preciso faze-lo com "ironia". 
O Arqueologo tem que assumir a responsabilidade pelo conhecimento que constroi. Dai justamente a 
sua preocupacao nos primeiros capitulos do livro em mostrar o comprometimento da Arqueologia 
com uma ou com outra ideologiaiinteresse politico. 

Shanks ve a Arqueologia como uma disciplina historica e a Historia que professa e a Historia 
problema, a Historia efetiva. A construcao de uma Historia cronologicamente sequencial e coerente 
nao faz sentido, de acordo com a perspectiva do Autor, nos dias de hoje. A problematizacao do passado 
em termos de preocupacoes presentes e o principio essencial que deve reger a Arqueologia Classica 
de nossos tempos. Na trilha de Nietzsche via Foucault, Shanks afirma que "Uma historia efetiva da Gre- 
cia segue a trajetoria das formas historicas da verdade e do conhecimento, sem origem e sem fim, per- 
turbando as narrativas faceis de progresso (da antiga a moderna Europa), procurando manter-se 
aberta a mudar - a multiplicidade das coisas com as quais os arqueologos lidam. A atitude e uma de 
perpetua vigilancia e ceticismo em relacao as varias historias que sao, de fato, filosofias da Historia 
porque reivindicam conhecer o sentido da Historia. Isto e o que pode ser descrito como uma atitude 
pos-moderna - transformar o que nos e dado em um problema, e nao prover unia analitica da verda- 
de, mas sim uma investigacao sobre a ontologia do presente" (p. 179). 

Para Shanks o objetivo da Arqueologia e a reconstrucao e compreensao do contexto social das 

324 C ~ s i c a ,  Sao ~ a u l o ,  v. 9/10, n. 9/10, p. 319-343, 1996-1997 



coisas materiais. Nao se trata de procurar os homens ou as sociedades humanas atraves do docii- 
mento material. Para o Autor esta atitude relega as coisas materiais para segundo plano e elas, na ver- 
dade, possuem uma realidade que ultrapassa os seus criadores, pois elas sobreviverani e as socieda- 
des humanas, os homens nao. Assim e que se trata de entender o docuniento material em si, de valori- 
za-lo como sobrevivente do passado. Esta valorizacao das coisas materiais faz com que a Arqueologia 
esteja misturada ao presente e nao possa ser definida como um instrumento para se enxergar o passa- 
do, desde uma posicao externa a ele. Nesse sentido, Shanks (p. 172) adianta respostas aos seus even- 
tuais criticos como Renfrey para quem o principal objetivo da Arqueologia e "a reconstrucao dos mo- 
dos de vida dos povos responsaveis pelos vestigios arqueologicos" e tambem "a explicacao do porque 
eles tinham esse modo de vida e como esse modo de vida havia sido criadon.3 

A postura de Shanks diante da Arqueologia leva necessariamente a uma preocupacao muito 
grande com as fontes materiais, mas sempre dentro de uma perspectiva muito critica, marcando sem- 
pre o carater presente do documento material, ressaltando sempre uma autononlia relativa do mesmo. 
Nesta perspectiva, a temporaiidade da Arqueologia e a atuaiidade que e definida como a conjuncao 
nao arbitraria de presentes: o presente do passado, o tempo da escavacao e do trabalho sobre o pas- 
sado e o tempo de ler o que ja foi produzido. 

A organizacao do documento material torna-se, ainda deste ponto de vista, muito mais do que 
o estabelecimento de seu inventario. E, na verdade uma organizacao critica que enfatiza a maneira co- 
mo o documento foi "apropriado" pelo presente e qual o interesse do homem atual por ele. A critica a 
montagem de catalogos enormes e detalhados de artefatos da Antiguidade, catalogos que nao saem da 
classificacao e nunca chegam a qualquer tipo de interpretacao sobre o modo de vida dos povos que fa- 
bricaram os objetos classificados, e uma critica antiga, que data ja de meados do nosso seculo. Ainda 
que o nosso Autor tenha razao ao se opor a esta forma de trabalhar com o documento material -pois, 
hoje sao muitos os pre-historiadores e arqueologos classicos (ou nao) que ainda professam este tipo 
de Arqueologia de catalogo - nao fica claro se ele reconhece a necessidade do estabelecimento de re- 
pertorios sistematicos, de cataiogos enfim, como uma etapa do trabalho do arqueologo clbsico. Na 
verdade, nao ha uma proposta de como manusear, organizar, valorizar uma quantidade enorme de da- 
dos sem montar um catalogo. O que colocar no lugar de Beazley? Ou podemos desprezar Beazley co- 
mo desnecessario? 

Ao tratar do consumo que se faz hoje da Antiguidade Classica, Shanks afirma textualmente: "O 
consumo do passado pode ser visto como uma troca: o passado renovado, reencarnado, assim como 
e levado para dentro de qualquer um, provendo material para a construcao pessoal e cultural. Esta re- 
ciprocidade e o poder potencial da heranca - o passado desenvolvido para o presente" (p. 182). 

Fica evidente, portanto, que para o nosso Autor, a instrumentalizacao imediata - via Historia 
problema - da Antigiidade Classica em termos de presente e um aspecto fundamental no desenvolvi- 
mento da atual Arqueologia. Dessa perspectiva qualquer explicacao do passado pode ser valida e nes- 
se sentido, acreditamos que esta e uma visao extremamente pessimista do trabalho do Arqueologo, 
pois se podemos transformar a Antiguidade em apenas um instrumento do presente, precisaremos 

Renfrew, C. e Balin, P. Archneolog~. Theorics nnetl~ods andpractice. Tliarnes and Hiidson, 1991, p. 11-12. 

~ h s i c n ,  %o Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 319-343, 1996-1997 325 



Resenhas 

tanto dela quanto de qualquer outra coisa e poderemos tambem inventar qualquer coisa a seu respei- 
to. Trata-se de um relativismo e ceticismo tio acentuados que nenhum centavo gasto com a pesquisa 
arqueologica que e hoje - como sabemos - tao cara poderia ser justificado. 

Essavisao pos-moderna da Arqueologia nao e em definitivo exclusiva de Michael Shanks. Neste seu 
manual ele simplesmente procura descrever este tipo de abordagem e mostrar atraves de exenlplos 
como ela vem amadurecendo e se concretizando em estudos especificos. 

Com efeito, este pessimismo, e o mesmo que se detecta nas obras mais teoricas de outros pos-mo- 
dernos, como no artigo acima citado de Ian Morris. Felizmente, o trabalho que este ultimo pesquisa- 
dor realiza sobre as formas de enterramento e as estruturas sociais dos gregos, nao comporta este ce- 
ticismo todo.4 Ao contrario, e uma obra inovadora onde o conhecimento do passado nao e instrumen- 
talizado mecanicamente em funcao do presente e que demonstra que atraves do estudo apurado do 
documento material e sem desprezar todo o trabalho mais tradicional ( e comprometido com interes- 
ses ideologicos datados ....) podenios sim compreender melhor a maneira como os gregos se organi- 
zavam socialmente. Queremos crer que o pessimismo de Michael Shanks manifeste-se apenas neste 
seu texto teorico e que o livro anunciadodrt a n d  the Early Greek City State, tal como a obra de Morris 
e de outros pos-modernos, tambem demonstre que o que procuramos e a compreensao e o conheci- 
mento da sociedade grega, do homem grego, simplesmente porque o mergulho no passado faz parte 
da nossa cultura como de qualquer cultura. 

* Morris, I .  Burial andAncient Society. Cmbridge, 1987 e especialmente Death ritualand socialstructure in classical 
antiquity. Cambbnge, 1992. 
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COHEN, David. Law, Violence and Community in ClassicalAthens. Cambridge: Cambridge 
University Press, 1995. 2 14p. 
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Universidad Nacional de1 Sur 

C ontinuando la linea planteada en su obra anterior, Law, Sexuality, andsociety: The enforcement 
ofMorals in ClassicalAthens (Canibridge, 1991), D. Cohen da a conocer cuatro anos despues es- 

ta obra que profundiza, desde una perspectiva comparativa, e1 proceso judicial de la sociedad atenien- 
se en la epoca clasica, como proceso que opera en e1 campo de una sociedad esencialmente agonisti- 
ca. 

La obra se desarroiia estructuralmente dentro de 10s Emites de un plan cuidadosamente expli- 
citado al comienzo y que, a modo de recapitulacion, es expuesto nuevamente en la conclusion. 

Corregir las "desvirtuaciones" de1 funcionalismo estructuralista y ofrecer al mismo tiempo, en 
correspondencia con recientes estudios de antropologia de1 derecho, la aplicacion de una perspectiva 
teorica alternativa apropiada a un sistema legal como e1 de la Atenas clasica, son 10s objetivos prefe- 
renciales que destaca Cohen. Tal perspectiva presenta la litigacion no como un mecanismo social, un 
intento neutrai que tiene lugar en las cortes para la resolucion final de la disputa - interpretacion sos- 
tenida por un vasto sector de estudiosos de1 derecho -, sino como e1 producto de la estrategia de las 
partes involucradas en e1 pleito, que intentan emerger victoriosas, una suerte de "arena" publica en la 
que las ambiciones personaies y 10s esfuerzos competitivos se expresan y legitiman. Un enfoque tal trae 
consigo no pocas consecuencias. Aplicado a la interpretacion de 10s procesos judiciaies ayuda a en- 
tender como en una sociedad agonistica de ideologia igualitaria (como la ateniense), un sistema legal 
que depende excesivamente de la iniciativa privada puede devenir un importante medio para ajustar o 
clarificar jerarquias sociales y politicas. Y de eiio resulta la interesante ambivalencia de1 derecho como 
factor contributivo y a1 mismo tiempo amenazante de1 orden social 

E1 intento de anclar la conceptualizacion de la litigacion en e1 amplio contexto de las practicas 
sociales agonisticas y en e1 campo de valores organizado alrededor de nociones como honor, compe- 
ticion e igualdad esta concebido mediante la estructuracion de la obra en dos partes. 

La parte I "The realm of the theory" consta de tres capitulos y provee con adecuada fundamen- 
tacion, 10s aspectos de1 marco metodologico, e1 dominio dela teoria, que servira de sustento a 10s cin- 
co capitulos de la segunda parte ("The realm of the courts"). Dicho marco se apoya por un lado, en la 
lectura de la litigacion ateniense por oposicion a variados intentos contemporaneos de teorizar e1 pro-. 
ceso judicial, y por otro en e1 metodo comparativo, a traves de vinculaciones con estudios antroplogi- 
cos de diversos autores en diferentes sociedades, estudios cuya percepcion teorica de1 proceso de liti- 
gacion ilumina aspectos de la sociedad ateniense. De 10s tres capitulos de esta primera parte, e1 1 ex- 
pone e1 plan de la obra y estos dos sustentos sefialados. E1 capitulo 2 examina Ia preocupacion de la 
teoria politica ateniense por la stasis, la desintegracion de una comunidad politica. Describe la inter- 
pretacion moral-psicologica de las causas sociales que hacen que e1 proceso de stmis aparezca como 
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inevitable (a menos que medien instituciones que 10 inliiban) : Ia disposicion natural de1 ser humano a 
la competiividad, e1 impulso agonistico que provoca e1 deseo de reconocimineto social de Ia superio- 
ridad, la envidia, e1 deseo de adquirir 10 que otros tienen o de evitar perder 10 que se posee. De este 
modo constituye un preludio a1 siguiente capitulo que desarrolla la solucion que Ia teoria ateniense le- 
gal propone para este problema: e1 gobierno de1 derecho tal como 10 entienden Platon, Aristoteles y Ia 
oratoria representada por Esquines y Demostenes. Sus concepciones acerca de1 "gobierno de la ley", 
lejos de ser uniformes, estan ligadas alas conconiitancias de una ideologia particular. Mas que un ter- 
mino neutral, e1 dominio o e1 gobierno de1 derecho demarca un territorio intimamente vinculado a es- 
trategias de legitimacion y doniinacion como una construccion ideologica formada para satisfacer Ias 
necesidades de las particulares conceptualizaciones de derecho, politica y sociedad. 

La parte I1 de la obra traslada e1 esquema de Ia teoria a1 de Ias instituciones y Ia practica. La 
consideracion y analisis de una amplia variedad de conflitos ilevados ante las cortes atenienses y testi- 
moniados en 10s discursos de oradores griegos, permite clarificar y apoyar 10s argumentos que refie- 
ren a Ia regulacion legal de Ia violencia y e1 rol de Ia litigacion en la sociedad ateniense. Especialista en 
10s dominios de la retorica y estudioso que ha reflexionado sobre Ia produccion oratoria griega, Cohen 
apoya su teoria en las fuentes que proven Lisias, Esquines, Iseo, Demostenes. Los discursos de estos 
oradores revelan en la vision de1 autor como e1 proceso judicial opera en una sociedad agonistica. Co- 
hen insiste en e1 modo en que las mismas peculiaridades de1 sistema legal ateniense sobredeterminan 
Ia optica para considerar e1 proceso de litigacion. En un sistema legal como e1 de Ia Grecia Clasica en 
e1 que jueces y litigantes no tienen ningun entrenamiento formal, en que e1 sistema relega en 10s ciuda- 
danos la iniciativa de1 proceso y en donde e1 principio de la solidariedad implica que 10s testigos res- 
ponden a Ia parte por Ia cual testifican y no hay confrontacion de testigos, Ia litigacion raramente de- 
pende de argumentos de interpretacion de doctrina legal. Por eilo es importante la consideracion de 
10s valores sociales de 10s que participan 10s miembros implicados en un pleito. 

E1 capitulo 4 (primer capitulo de esta parte 11) describe la trama de valores y expectativas que 
litigantes y jueces llevaban en 10s procesos judiciales. En tal sentido, la Retorica y la Politica de Aris- 
toteles constituyen las fuentes de evidencia de 10s valores atenienses que proven e1 repertorio con e1 
que un orador construye sus argumentos y busca manipular e1 juicio de la corte. Dichas obras presen- 
tan las relaciones sociales como esencialmente evaluativas y competitivas y definiendose a si mismas a 
traves de una politica de reputacion. Ello, mas que revelar una sociedad igualitaria, expone lavision de 
una sociedad informada por valores de jerarquia y dorninacion, que Ia oratoria forense no hara sino 
sacar a luz. La ideologia igualitaria se define aui en terminos de "igualdad de honor". La oratoria fo- 
rense inevitablemente emplea topoi retoricos cuyo foco es sobre Ia reputacion y la conducta general 
de las partes, mas que sobre problemas pertinentes al asunto que se trata. Como se negocia la tension 
entre 10s iniperativos heroicos de honor y 10s requerimientos de un orden civico legal, se explica en 10s 
dos capitulos siguientes. 

Pero no so10 la reflexion teorica, sino 10s mismos discursos de 10s oradores reflejan que Ia 
enemistad, en terminos retoricos, es un topos fundado en la expectativa de Ia audiencia y para ser ma- 
nipulado de acuerdo alas exigencias de1 caso particular. La clarificacion de jerarquias de honor entre 
rivales da lugar, en una sociedad democratica de1 tipo de Ia ateniense, a l a  litigacion como ocasion pu- 
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blica en la que e1 valor era evaluado por e1 demos. 
Tras una breve revision de aspectos de Ia conducta de venganza, en e1 capitulo 5 e1 enfoque se 

vuelve a Ia consideracion de una serie de disputas legales atenienses. En euas se explica como la di- 
namica social de una enemistad opera como una institucionalizada relacion de hostilidad en Ia que e1 
objetivo es siempre de honor. La corte, mas que prover e1 lugar para Ia determinacion objetiva de 
quien tiene razon en e1 sentido que definen Ias reglas legales, prove otra arena donde 10s conflictos 
continuan y 10s jueces sancionan juicios sobre Ia base de valores y expectativas determinados. E1 autor 
enfatiza que al mismo tiempo que e1 sistema legal juega un rol importante en la preservacion de1 orden 
publico, prove oportunidades para Ia expresion, extension y exacerbacion de conflictos sociales que 
amenazan dicho orden, al devenir una forma de institucionalizada agresion. Desde e1 punto de vista 
ateniense, buscar un resultado justo queria decir considerar e1 completo juego de las fuerzas politicas 
y sociales como Ias retrataba Ia accion retorica de 10s litigantes en congruencia con 10s intereses de1 
demos. 

A partir de esta demostracion, que se convierte en un nuevo punto de partida, 10s capitulos 6, 
7 y 8 ilustran como este mecanismo opera en tres areas particulares de Ias relaciones legales: asalto y 
heridas (cap. 6), disputas sobre herencia y adulterio o conducta sexual (cap. 7 y 8). 

En Atenas la corte estaba conceptualizada no como un foro que juzgaba las versiones compe- 
tentes de un hecho acaecido en e1 pasado, sino como un agon entre dos personas en e1 que e1 exito es- 
taba determinado por todos 10s recursos sociales que cada uno de 10s litigantes podia sustentar. 

En e1 capitulo 7, examina previamente Ia conducta sexual que 10s atenienses consideraban in- 
volucraba un acto de hybris, para concluir, a traves de Ia evidencia forense, que 10s oradores atenien- 
ses jugaban con la ambiguedad de conceptos como este (en e1 plano sexual hybris no revela necesa- 
riamente violencia como Ia que supone e1 delito de violacion en e1 derecho contemporaneo) y con Ia 
multivalencia de las expectativas de su audiencia. E1 nexo entre honor y sexualidad que caracteriza Ia 
sociedad ateniense -tema de dos ultimos capitulos - desarrolla, en e1 ambito de la oratoria, una idea 
que Cohen expusiera en estudios anteriores, idea referida a Ia consideracion de1 contexto legal, y 10s 
problemas de1 control social y Ia regulacion de la sexualidad. Por 10 que refiere a las relaciones de pa- 
rentesco, Cohen rechaza la perspectiva estructuralista y demuestra como 10s terminos que denotan re- 
laciones lejanas de parentesco pueden ser ambiguos en las demandas por herencia, y su rango resulta 
de la determinacion no de juristas, sino de cuan persuasivos puedan hacer sus reclamos en contextos 
retoricas particulares. 

La conclusion de1 trabajo insiste en la caracterizacion de la corte judicial en Atenas como un 
agon en la que 10 que esta en juego es e1 juicio de Ias partes como ciudadanos y seres sociales, no de 
acuerdo con normas estatutarias, sino de acuerdo con Ias normales expectativas de la comunidad: Ias 
cortes no concluyen un conflicto, 10 continuan. En sintesis, una obra que, profundizando lineamientos 
de trabajos anteriores, aporta una vision integrada de Ia oratoria en e1 contexto social y antropologico 
de1 derecho griego. 
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SEGAL, Charles. Sophocles' tragic world: diuinity, nature, society. Cambrige: Harvard Uni- 
versity Press, 1 9 9 5 , 2 7 5 ~ .  

Maria de1 Carmen Cabrero de Suurdiaz 
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Universidad Nacional de1 Sur 

E 1 nuevo libro de Charles Segal representa una niaduracion de sus ideas y acercaniientos a Sofocles 
posteriores a su obra Tragedy and Civilizatio~z de 1981; de 10s 9 capitulos de1 volumen, so10 e1 5, 

e1 8 y e1 9 son elaboraciones enteramente nuevas, inientras que e1 resto de1 material ya habia sido pu- 
blicado en diversas compilaciones. Sin embargo, e1 libro consigue dar una impresion de unidad, pues 
todo e1 material ha sido objeto de adaptaciones para servir al intento actual de Segal de presentar 10s 
dranias de Sofocles en e1 contexto de1 niundo que 10s hizo posibles: Ia ciudad, Ia familia, Ia naturaleza 
y 10 supranatural, logrando que e1 lector actual encuentre un sentido trascendente a 10 que puede apa- 
recersele como una brutal acumulacion de sufrimientos y violencia. 

Segal se concentra en 5 de las 7 piezas subsistentes de Sofocles: Ayax, Edipo Rey, Filoctetes, An- 
tigona y Las Traquinias. Interpelando el lenguaje y la estructura de la piezas desde diversas perspecti- 
vas - e1 analisis filologico tradicional y las modernas teorias de Ia literatura y Ia cultura -, e1 autor da 
sucesivos pasos hacia Ia interpretacion de 10s mitos y rituales antiguos que Sofocles retoma, arrojando 
nueva luz sobre las relaciones entre 10s sexos, la defensa de1 orden social y las interacciones entre 10 
natural y 10 divino. 

E1 intento de1 libro es ir mas da de 10 que denomina Ia "fase moderna de Ia intepretacion de 
Sofocles", iniciada con Hegel y que tiende a centrarse en Ia dimension tragica de 10s heroes y heroinas 
- coraje y locura, idealismo y ceguera, auto-sacrificio y auto-destruccion - y adentrarse en e1 tragico 
niundo circundante, superando 10s escollos que representa - para Ias dificiles traducciones - Ia in- 
trincada poesia de Sofocles. 

En e1 Capitulo I - Drama y perspectiva en ''Aya.~" -, Segal sostiene que Sofocles intenta corpo- 
rizar Ias contradicciones de Ia polis democratica de1 siglo V a.C.: e1 viejo individualismo aristocratico 
heredado de Homero se contrapone con Ia necesidad de1 compromiso, Ia negociacion y la armonia de 
clases propia de la democracia; e1 heroe tragico se desarrolla como la imagen contlictiva y fragmenta- 
da de su contraparte epica. En e1 "Ayax" tambien se contraponen un orden divino - sin tiempos - y un 
orden social signado por Ia inmediatez de1 momento: prueba de fuego para 10s actores, que debian ser 
capaces de representar esas tensiones con sus palabras y gestos. 

E1 Capitulo I1 - Mito, poesia y valores heroicos en "Las Traquinias" - seiiala la excepcionalidad 
de la pieza - tantas veces subestimada -, que esta dada por e1 uso que hace Sofocles de un material mi- 
tico de dificil tratamiento: en 10s personajes hay un abismo entre su condicion humana y su represen- 
tacion simbolica. Ambientada en e1 campo -Ia ciudad nunca se materializa -, Las Traquinias se ubica 
en la interseccion entre 10 humano y 10 bestial, que conserva su poder bajo la superficie civilizada de 
Ia vida humana; Ias fuerzas de Ia naturaleza y Ia conducta instintiva ocupan recurrentemente Ia escena. 
Segal apunta con erudicion e1 preciso empleo de1 lenguaje poetico que hace Sofocles para presentar Ia 
fuerza de1 deseo erotico y de Ia violencia de1 pasado arcaico; Heracles encarna Ia tension entre 10 bni- 
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tal y 10 civilizado, que se desplaza a Ia contradiccion entre 10 creativo y 10 destructivo en Dayenira. Co- 
mo es habitual en Sofocles, los dioses no intervienen, pero estan presentes en todas las situaciones: re- 
moto, opaco, Zeus es quien da sentido a las cosas (Ia muerte de Heracles). 

E1 Capitulo 111 es otra lectura de "Las Traquinias" - Tiempo, oraculos y matrimonio en "Las 
Traquinias" -: aqui e1 anaiisis se centra en e1 niatrimonio como campo para exhibir Ia tragedia de Ias 
pasiones humanas, la violencia y e1 error; el niatrimonio es presentado como un microcosmos en e1 
que e1 individuo realiza sus pasajes por Ia familia, Ia sociedad, Ia vida. Es precario, como e1 orden ci- 
vilizado, y sujeto a Ias ambivalencias griegas entre endogamia y exogamia, y a1 mismo tiempo un fin, un 
elemento que deberia dar completitud a Ia vida. Sofocles distorsiona e1 ritual para acortar 10s tienipos 
escenicos y concentrar Ia ansiedad imperante: quiere subrayar e1 problema de1 poder y Ia responsabi- 
lidad en e1 hogar, 10s iimites entre e1 orden social y e1 poder de 10s dioses. 

En e1 Capitulo IV - "Filoctetes" y la iniperecedera piedad - Sofocles explora Ia posibilidad de 
un sentido de Ia vida mas alla de1 exito o felicidad personal: Ia "presencia" de 10s dioses atestiguan que 
hay algo mas vasto, mas misterioso en Ia vida humana. Se trata de ver si Ia piedad es - vista Ia bestiali- 
dad de Filoctetes - posible, una preocupacion recurrente en Ia obra de Sofocles. En Odiseo se ejem- 
plariza aun mejor Ia contradiccion: pide piedad por e1 otro a 10s dioses - simples apendices de sus 
propositos - desde su propia inclinacion por Ia desverguenza y 10 bajo, mientras ejerce sus propios 
designios e interpreta 10s oraculos a su conveniencia. Y sin embargo y a pesar de si mismo, es un ins- 
trumento de Ia voluntad divina, de Ia "injusticia de 10s dioses" que sufre Filoctetes; este, a su vez, se 
vuelve hacia deidades mas impersonales, mas universales. E1 heroe debe comprender su destino en 10s 
terminos mas aniplios, y esa es su forma de piedad, de una piedad que no muere con 10s mortales. 

E1 Capitulo V - Lamento y cierre en "Antigona" - parte de analizar e1 quiebre de1 ritual de1 en- 
tierro introducido por un elemento de "desorden", e1 suicidio de Euridice: 10s rituales y ritos logran 
un significado que sobrepasa e1 especifico, constituyendo una forma de Ia dimension de 10 religioso. 
En e1 lamento de Creonte esta Ia culpa por Ia muerte de1 hijo; Ia orgullosa autoridad que ha salvado a 
Ia ciudad Ia ha contaminado a1 misnio tiempo, desde su propia casa. En Ia ausencia de1 ritual se evi- 
dencia e1 colapso de1 orden social; Tebas no sobrevive a Ia guerra civil, y e1 justiciero final reivindica a 
Antigona, deja a Creonte con su responsabilidad e impone Ia justicia primitiva de 10s dioses. 

En e1 Capitulo V1 - Tiempo y conocimiento en Ia tragedia de "Edipo" - Segal analiza Ia historia 
de Edipo como mito arquetipico de Ia identidad personal en Occidente, pues contiene Ia problematica 
de1 auto-conocimiento, de1 podddebilidad humanos y de 10s determinismos de 10s que no se puede 
escapar. E1 autor afirma que Ias interpretaciones mas influyentes han sido Ias de Nietzsche, Freud y Le- 
vi-Strauss, ocupandose de las dos primeras. En E1 nacimiento de la tragedia, Nietzsche ve a Edipo 
alienado de la naturaleza y como un simbolo de Ia oposicion entre poder intelectual e ignorancia; para 
Freud Ia ambiguedad de1 conocimiento se basa en Ia fuerza de la represion de1 inconsciente: devela 10s 
impulsos de la primera nifiez. Se quiebra e1 orden mental de1 lenguaje y Edipo confunde significados 
que hacen posible distinguir a Ia individualidad en Ia sociedad humana; se nos revela e1 horror subya- 
cente en Ia vida de un modo inusual en Ia tragedia griega, pues el tiempo ficcional esta arreglado de 
modo que coincida con e1 tiempo real: en un dia Edipo es rey y mendigo. Tiresias representa una com- 
prension superior a Ia humana, yuxtapuesta a Ia humana, pasiva pero inevitable, ciega pero clarividente. 

E1 Capitulo VI1 - Freud, e1 lenguaje y e1 inconsciente - vuelve sobre Edipo Rey, puntualizando la 
extrapolacion que hace Freud de la obra para leerla en terminos de1 lado oculto de la realidad, compa- 
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randola con e1 proceso que sigue e1 psicoanalista para forzar Ia eiiiergencia de 10 desconocido e in- 
decible al plano de1 discurso consciente. Los elementos denioniacos y Ias revelaciones no estan repre- 
sentados sino narrados: Ia lengua hace e1 juego de Ia interiiiediacion entre distorsiones. A medida que 
se acerca e1 final, 10s eufemismos - estrategias linguisticas - desaparecen y se revelan abiertamente 10s 
miedos inconscientes: aparece la "verdad" en su sentido etiniologico de "no olvido". Lo fabuloso hace 
de telon de fondo para Ia representacion de Ia tragedia humana, donde Ia ignorancia es mas decisiva 
que Ia inteligencia: Ias paradoias de1 lenguaje forman un juego continuo de ocultamiento y revelacion. 
Edipo busca conocer a la par que se niega a conocer, y e1 espectador - con o sin la intermediacion de 
Freud - identifica sus conflictos nias profundos y sus deseos reprimidos con 10s de 10s actores; una mi- 
rada mas distante alertaria sobre 10s elementos de represion presentes en toda interpretacion. 

Los dos capitulos finales ensayan otras perspectivas de acercamiento a1 Edipo de Sofocles. En 
e1 VI11 - Los dioses y e1 coro: Zeus en "Edipo Rey" -, Segal seIiala Ia iniportancia de1 coro en una re- 
presentacion ritual pero ficticia: dice o intuye mas de 10 que realmente sabe en cuanto personaje en Ia 
ficcion. En Ias odas corales, mas aila de sus efectos teatrales, nos encontramos con que tambien esta 
Zeus, es decir, e1 poder remoto y e1 conociniiento de 10s designios de Ia vida humana. Zeus representa 
e1 reino inmutable, e1 Olimpo, mientras que Edipo representa - mas que crimenes tiranicos -Ia con- 
dicion de 10s mortales; las leyes remotas se puede violar, pero no se p e d e  escapar de eilas por mucho 
que se aparezca como inocente ante 10s Iiombres. Aili reside e1 niaximo elemento tragico: e1 nialhe- 
chor generico debe tener finalmente e1 rostro de un hombre. Zeus, cuyo poder ha aparecido en un 
principio como indiferenciado de1 de Apolo, deviene encarnacion de un orden eterno y leyes morales 
propias de 10s cielos, elementos contrarios a 10s de1 protagonista mortal, Edipo. 

E1 Capitulo M- La tierra en "Edipo Rey" - anaiiza Ia relacion entre Ia Tierra y Ia comunidad po- 
litica - la ciudad -, que depende de aqiiella para sobrevivir. Madre de Ia humanidad, esta la desgasta 
en pro de sus necesidades. Pero tambien sirve como mundo de iniagenes y metaforas de1 niundo natu- 
ral, de 10 desconocido y misterioso: Ia Tierra adquiere significados politicos y religiosos. Los ancianos 
- su voz es e1 coro - tienen una relacion distinta con Ia Tierra que Ia que tiene Edipo, y e1 propio Tire- 
sias parece representar las fiierzas remotas de Ia Tierra (y de1 cielo); Tiresias en su profecia - "vagara 
por tierra extranjera" - revela que Edipo no tiene una relacion distinta con su pasado que Ia que tiene 
con Ia Tierra: ambos elementos le son desconocidos. La relacion con Ia Tierra planta la cuestion de1 
lugar de Ia vida humana y de1 conocimiento humano dentro de Ia naturaleza; Ia ignorancia (de Edipo) 
es expresion de 10s poderes que estan bajo la tierra: e1 sentido profundo de1 exiiio de1 rey se basa en su 
desconocimiento de Ia relacion niitricia de laTierra hacia e1 hombre, de Ia interconexion entre 10s dio- 
ses y la muerte que se expresa en Ia Tierra. E1 camino a1 conocimiento es tragico: so10 10 podemos al- 
canzar a traves de1 sufrimiento. 

E1 volumen provee una interesante vision de1 mundo relacionado con la obra de Sofocles; tal 
vez deba apuntarse que es mas eficaz Ia representacion ofrecida de las relaciones entre ese mundo, la 
naturaleza y 10 sobrenatural: e1 texto resulta algo insuficiente en cuanto a la prometida - desde e1 mis- 
mo titulo - relacion con la sociedad griega, a excepcion de 10s primeros capitulos. E1 aparato de notas 
se encuentra a1 final de1 volumen, seguido por un indice de obras, personajes y autores comentados; 
no contiene bibliografia general. 
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D ante Tringali, que nao e novo nas nossas bibliotecas, explica Ho- 
racio Flaco e o seu credo poetico. O livro consta de um prefacio, 

uma bibliografia e seis capitulos, a saber: 
1. O Autor da Carta. 
2. O texto latino. 
3. A traducao da Carta. 
4. Notas a traducao. 
5. Questoes fundamentais. 
6. Analise da Carta. 
O Prefacio encara a Epistola aos  Pisoes, mais conhecida sob 

o nome de Arte Poetica horaciana, como umapoetica da arte, um 
manifesto, por excelencia, do classicismo, polo oposto ao vanguardis- 
mo, seja ele qual for. Define a arte e o valor da obra de arte, e sua fun- 
cao. Conceitua o belo no pensamento de Horacio. E destaca as caracteristicas primordiais do teatro. 

O primeiro capitulo, "O autor da Carta: Horacio (65 a.C. - 8 a.C.)", focaliza o Poeta no seu 
contexto social: da infancia aos conturbados momentos que seguem a morte de Cesar, aos primeiros 
poemas, as novas amizades, a protecao oficial, ao lirismo poetico, a independencia filosofica. 

Seguem-se o texto latino (Arspoetica - Epistula ad Pisones) em excelente transcricao, e a 
bem cuidada traducao portuguesa do Professor Dante Tringali. Destaque-se que a numeracao dos ver- 
sos latinos esta inserida no texto traduzido, o que nem sempre se faz mas deveria fazer-se. 

O quarto capitulo, "Notas a traducao", ensina quem sao as personagens reais e mitologicas ci- 
tadas pelo Poeta, ensina os metros poeticos e sua origem, os generos teatrais, a evolucao desses gene- 
ros; e explica expressoes e costumes "locais" citados por Horacio. 

O capitulo intitulado "Questoes fundamentais" compoe-se de tres partes: 1) Preliminares; 2) 
Ideias esteticas; 3) A reforma do teatro. 

E discute: 1) a natureza da Carta, seu genero, suas fontes, sua estrutura (varios criterios de di- 
visao) e seu objetivo; 2) a concepcao do belo e da arte, o conceito de conveniencia e a imitacao; a fi- 
nalidade da obra de arte (sua funcao e seu papel civilizador); e, mais, as duas poeticas (a do engenho 
e a da arte), o normativismo e o racionalismo na criacao artistica; 3) o teatro como deveria ser. 

Nos itens 2 e 3 ("Ideias esteticas" e "A reforma do teatro"), Dante Tringali analisa as ideias do 
Poeta; no primeiro item ("Preliniinares"), expoe dados gerais e opinioes suas. Diz, por exemplo, que 
a horaciana Arspoetica nao e literatura (este grifo e meu) : reabre-se uma discussao que pode ser 
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muitissimo interessante. 
O sexto e ultimo capitulo, intitulado "Analise da carta", constitui excelente leitura do texto. O 

Autor expoe, discute, explicaparipassu, e minuciosamente, a carta horaciana. 
Focaliza o moniento romano em que se insere a obra. Lembra outros passos do Poeta, que corro- 

boram afirmacoes da Carta, e destaca os exemplos que nela se contem. Assinala os limites da cria- 
cao, oprimado da razao sobre a fantasia, a busca da simplicidade e unidade da obra, a procura do 
belo ideal. Opoe Horacio a Kant. Compara-o a Humbolt. Lembra Homero, Platao, Aristoteles, e o con- 
ceito matematico de beleza. 

Explica Horacio em face dos generos teatrais. Destaca a especzjkidade da comedia e da tragedia 
(estrutura, atores, o papel do coro), os limites e as caracteristicas do sentimento na arte; a integracao 
entre o autor teatral e a personagem, a personagem e o ator, este e o publico; e o lugar da originalida- 
de. Estuda, ainda, a relacao entre a epica e o drama, e focaliza as epicas homericas e as ciclicas. E dis- 
cute o interesse da Carta pelo drama satirico: este corresponderia ao ideal estetico do Autor. E volta 
as origens do teatro na Grecia e em Roma, e discorre sobre o tema. 

Ao fim, retorna a Horacio. E focaliza: oproblema do mode10,poetica da arte epoetica do enge- 
nho, esteticismo e eticismo, a critica normativa. 

Em suma, a horaciana Arspoetica encontrou um exegeta a sua altura, e de parabens estamos nos, 
os seus leitores. 
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o novo livro do Professor Dante Tringdi estuda Quinto Horacio Fla- 
co: sua vida, sua obra, suas preferencias e idiossincrasias, sua 

religiosidade, seu pensamento, seus amores. Considera autobiograti- 
ca a obra horaciana e, sobre invocar amiude o testemunho do Venusi- 
ano, apresenta, em latim e portugues, vinte e oito odes que lhe com- 
provam as afirmacoes. 

O estudo consta de nove capitulos, um dos quais estabelece 
paralelo entre Horacio e Ricardo Reis. 

Sao os seguintes os titulos dos capitulos: 1 )  Uni filho de escra- 
vo; 2 )  Poeta da festa; 3)  Codigo do vinho em Horacio e Ricardo Reis; 
4 )  Exaltacao da mulher marginal; 5) Mito e ecologia; 6 )  Critica da 
epopeia e de Homero; 7) Estetica da beleza como docura; 8) Entre 
passadistas e vanguardistas; 9) Navegar nao e preciso. 

O primeiro capitulo destaca, ao lado de fatos da vida do Poeta e da relacao de suas obras, a si- 
tuacao politica romana, da morte de Cesar a batalha de Acio, nao escondendo a batalha de Filipos, en- 
volvida, no que concerne a Horacio, "numa nuvenl de religiosidade". O professor Tringdi assinala, a 
cada passo, o que considera: 1 )  a profunda religiosidade do Venusiano; 2 )  o seu autentico lirismo; 3)  
o seu ecletismo religioso; 4 )  a sua mordidade; 5) a ideia que faz da vida e da morte, e da violencia; 6 )  
o seu culto da amizade, do amor e da "comunhao quase eucaristica" do vinho; 7) a sua nocao de fe- 
licidade. 

No segundo capitulo, "Poeta da festa", o Autor define o Poeta como um conviva satisfeito da  
festa que supoe que a vida deva ser; e define a festa, a infra-estrutura da felicidade, a virtude, o fa- 
mosissimo carpe diem, que ha vinte seculos vem comprometendo o verdadeiro sentido do epicuris- 
mo; define o que chania"~ poder do vinho", cita os modelos da festa lioraciana, que ele considera 
"quase um banquete eucaristico". 

O terceiro capitulo, "Codigo do vinho em Horacio e Ricardo Reis", conipreende duas partes. A 
primeira examina exaustivamente o sentido da festa, e sua essencia, o festim. Define o festim, cujo 
cerne e o uinho, que tem um codigo. E define e analisa esse codigo: seusprincz;bios, suas regras, seus 
elementos. 

O Professor considera a presenca de quatroprincz;bios na horaciana festa do vinho: 1) filoso- 
fico, 2 )  religioso, 3)  moral, 4 )  patriotico. O primeiro gira em torno do sentido da morte. O segundo 
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explica o sentido do epiteto que se da a si mesmo Horacio:pius. Tudo seria sagrado e religioso: a vi- 
deira, a taca, o Poeta, que defenderia "o mais indiscutivel monoteismo", o convivio, que prefiguraria 
"os misterios eucaristicos". O terceiro principio, o moral, consiste em seguir a natureza e nao ultra- 
passar as medidas. O quarto subordinaria o codigo do vinho a importancia da agricultura para o equi- 
librio economico. 

Dante Tringali documenta em Horacio vinte e quatro regras no codigo do vinho. Essas regras 
dizem respeito a todos os aspectos da festa: ocasioes, organizacao, classes sociais admitidas ao festim, 
a idade ideal, restricoes a mulher, o lugar, a qualidade do vinlio e o modus operandi: moderacao, 
amor e amizade, conversa, musica, danca, canto, folhas, flores e perfumes. Destaca a santidade dos 
dias de festa, o sentido "mistico do vinho", a suavidade do campo, a distincao entre os festins que ai se 
realizam e os da cidade; e a distincao entre o permitido e o proibido. Lembra uma incompatibilidade 
entre Liber, Venus e Marte, que e excluido das festas do Poeta, e invoca o testemunho de Homero, de 
que o vinho pode levar a loucura. Aponta o sentido das flores, que ligam ao divino o que e humano, e 
mais a efemeridade das coroas de flores, a simbolizar a efemeridade da vida. 

Na segunda parte do capitulo, o Autor focaliza o poeta ficticio criado por Fernando Pessoa, Ri- 
cardo Reis. Procura em sua poesia a presenca dos quatros principios e das regras que constituem o 
codigo do vinho na obra do Venusiano. Considera, na poesia da criatura de Fernando Pessoa, o dialo- 
go travado entre a criatura e Horacio, para determinar a natureza da dependencia que liga a primeira 
ao segundo. Inicidmente compara, analisa e discute o sentido da morte, do prazer, do vinho, da feli- 
cidade, da moral, do patriotismo e da vida. E distingue duas religioes em Ricardo Reis, uma das quais 
repudiada. Estuda, a seguir, o sentido que tem ou deixam de ter as regras do codigo do vinho no "poeta 
da decadencia", que ignora o simbolismo das estacoes, que nao conta os dias e as horas, que vive so, 
que nao se importa com as idades do homem, e a quem os deuses "concederam apenas a vila da exis- 
tencia". Dante Tringali compara, alfini, a atitude de ambos os poetas em face da razao, da paz e da 
guerra, do amor e das flores. 

O quarto capitulo, que estuda a exaltacao da mulher marginal, compreende oito itens, nos 
quais o Professor estuda minuciosamente: 1) o lirismo horaciano, dentro do contesto psicologico e 
social de Roma, e em face dos modelos gregos, e das tendencias e das preferencias do Poeta; 2) a va- 
lorizacao da mulher, comoparceira do homem; 3) os dois principios que fundamentam o lirismo 
de Horacio; 4) a dinzemio mitica do amor: a origem do mal, degradacao e elevacao da mulher, e as 
divindades de aspecto materno; 5) Venus, deusa do amor: as duas Venus, a etica no amor; 6) duas 
classes de mulheres; 7) aprostituicao como virtude; 8) a pureza do Venusiano. 

No quinto capitulo, "Mito e ecologia", Dante Tringali focaliza a funcao ecologica do mito na An- 
tiguidade e destaca: a relacao entre a poesia e o mito, de que ela provem e se alimenta, e cuja licao 
transmite; as relacoes entre o homem e a natureza, e os tres principios fundamentais da ecologia. Dis- 
corre sobre os crimes ecologicos. Em pouco mais de tres paginas, invocando, e verdade, o testemu- 
nho de Horacio, descreve o nosso tempo e sustenta a tese da igualdade de direitos. Assinala, depois, a 
relacao entre mitologia e mito; define-os e analisa os varios sentidos do equivalente latino de mito. Es- 
tuda a "mitologia sacra" de Horacio, a onipotencia de Jupiter, o "rigido monoteismo do Poeta'' e o sen- 
tido da liberdade. Lembra as Quatro Idades, opoe o mar a terra e, na terra, o campo a cidade, e chama 
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a Horacio "um dos niaiores poetas bbuolicos de todos os tenipos". Estuda, ainda, os animais e as re- 
lacoes entre eles e os deuses, e entre eles e os homens. A seguir, focaliza a guerra, o mais devastador 
de todos os agentes antiecologicos, e antes de terminar o capitulo (com uma visao geral da ecologia 
atraves dos tempos) destaca o problema da escravidao na obra do Venusiano e chama-o "precursor 
de Castro Alves". 

O sexto capitulo, "Critica da epopeia e de Homero", ressalta o pensamento de Horacio em face 
da epopeia. Destaca, principalmente, a oposicao entre poesia epica e poesia lirica, e a tendencia do Ve- 
nusiano para o "lirismo pessoal", avesso a ideologia da epopeia e aos caminhos do mar e as estra- 
das da terra. O Autor analisa rapidamente as epopeias homericas e explica-nos: 1) as razoes horacia- 
nas da repulsa, e 2) o insight horaciano. Lembra Platao, lembra Enio, lembra a antiga Historia de Ro- 
ma. Compara Homero e Vergibo, e aventa a hipotese de que Horacio "talvez influenciasse no carater 
piedoso e mistico", ostentado pela Eneida. 

No setimo capitulo, "Estetica da beleza como docura", o Autor destaca os pontos capitais da es- 
tetica horaciana: equilibrio, unidade na multiplicidade, utilidade e beleza, docura. 

Aponta a coerencia existente entre a vida e a obra do Venusiano, homem que nasceu poeta e 
quepelapoesia se orienta. O Professor Tringali percorre o caminho poetico de Horacio, das satiras, 
e seus modelos, as epistolas e as odes. Lembra o lirismo Iioraciano, por forca incompativel com a epo- 
peia. Focaliza o teatro e os sonhos horacianos de recuperacao do drama satirico. E discorre sobre a 
essencia da docura lirica: juventude, amizade, amor. 

O oitavo capitulo, "Entre passadistas e vanguardistas", sistematiza oposicoes e problemas la- 
tentes ao longo da obra: engenho e arte, gratuidade e utilidade da arte, hierarquia entre os generos 
literarios (um lugar ao sol para o drama satirico e o "lirisnio pessoal, subjetivo", que canta o amor, a 
amizade, e o campo, diferente do lirismo grandioso de Pindaro), tradicao e modernidade, chsicis- 
mo e vanguardismo, o valor daperfeicao e da disciplina como caminho, artes e arte literaria. 

O nono capitulo, "Navegar nao e preciso", documenta o sentimento horaciano em face do mar 
e a relacao entre os generos literarios e as viagens. O Professor discorre sobre as verdadeiras razoes 
que podem levar o homem a enfrentar as ondas e lembra as grandes epopeias, as grandes viagens e 
grandes viajantes, e Pompeu e Ulisses e os Argonautas. E lembra o Velho do Restelo, e Fernando Pessoa 
e Ricardo Reis, e o mais terrivel desastre ecologico, o descobrimento do Novo Mundo. 

Eni suma, a obra, de leitura bastante agradavel, em que pese a inevitavel presenca de erros ti- 
pograficos, tem grande valor documental e focaliza alguns temas que sao, e continuarao naturalmente 
a ser, fonte de inesgotaveis discussoes. 

Resta-nos agradecer ao Professor Dante Tringali por mais este ensaio, fruto de sua vasta cultu- 
ra. 
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publicacao de copora documentais constitui uma tarefa primordial, em particular no que se refere 
'quela evidencia proveniente da investigacao arqueologica. A Arqueologia produz um imenso ma- A, 

nancial de dados e, no que se refere ao Mediterraneo, os museus e outras instituicoes custodiam gran- 
de quantidade de material arqueologico inedito ou, ainda que publicado, de dificil acesso, pois podem 
ter sido publicados ha muitas dezenas de anos, com referencial bibliografico desatualizado, portanto. 
As inscricoes antigas, pela importancia que sempre se Ihes atribuiu, desde o Renascimento, foram ob- 
jeto de atencao de eruditos, nos primeiros seculos da era moderna, e de estudiosos academicos, a par- 
tir do seculo XIX. As inscricoes latinas, compiladas, por iniciativa de Theodor Mommsen, no Corpus 
Inscriptionum hti?zurum, tem sido objeto de especial atencao, podendo afirmar-se que o imenso 
numero de epigrafes conhecidos e estudados constitui um patrimonio cientifico impar para o estudo 
da Antiguidade romana. 

Neste contexto, o Instituto de Estudos Catalaes, as Universidades de Barcelona, Autonoma de 
Barcelona e de Pau, apoiados pelo CNRS (Paris) e Ministerio de Educacao e Cultura (Madri), publi- 
cam o quarto volume das inscricoes romanas da Catalunha, referente a antiga Barcino (Barcelona). A 
obra inicia-se com uma introducao (p. 11.56) que contextualiza o catalogo epigrafico, ao tratar da to- 
pografia urbana das descobertas epigraficas, das fontes literarias, da tradicao de seu estudo, do histo- 
rico das colecoes barcelonesas. Particular destaque e devotado ao estudo do conjunto de 317 inscri- 
coes monumentais, a comecar dos materiais (tipos de marmores, calcarios, arenito, bronze) e da 
classificacao das inscricoes em seis categorias: 175 funerarias, 90 honorificas ou publicas, 18 religio- 
sas, 7 cristas, 5 varias e 22 indeterminadas. Assim, mencionam-se imperadores (10 exemplares), se- 
nadores (10), equites (4), niagistrados varios (17), seuiri (45), mulheres (8), jovens (3), estrangei- 
ros (4), libertos (61), entre outros. Estudam-se, ainda, as formas dos monumentos e suas molduras e 
da escrita, o latim de Barcelona, os cultos, personagens eminentes e notaveis, estrangeiros, concluin- 
do-se com consideracoes sobre a Epigrafia e a Historia da cidade de Barcelona. Destaca-se, nesta in- 
troducao, a interpretacao sociologica de que a sociedade barcelonesa era uma sociedade aberta, na 
esteira do modelo proposto, originalmente, por Geza Alfoldy e em contraste com a interpretacao nor- 
mativa, propugnada pela escola de Cambridge. Enquanto o carater dinamico da sociedade barcelone- 
sa transparece em inumeras epigrafes, apenas uma delas se refere a lacos de clientela (inscricao 32, 
clie<n>s, com nasal implosiva de articulacao fraca omitida, cf. CIL iV 8512). Assim, esta abertura 
mostra-se, segundo os autores, no lugar que as mulheres ocupam, ja que algumas delas recebem ho- 
menagens gravadas em pedestais erigidos coni a autorizacao dos decurioes (8 exemplares) e, ainda, 
na importancia, desde a epoca de Augusto, alcancada por libertos ligados a algumas grandes famiiias 
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e que constituem um gnipo particularmente importante na cidade comercial. 
As inscricoes sao publicadas de forma bastante completa, com informacoes detalhadas sobre 

todos os aspectos. Ha descricoes do material, das dimensoes, nao apenas do monumento como, algo 
muito raro, do canipo epigrafico, da altura das letras e dos espacamentos. A grande maioria das epi- 
grafes esta reproduzida em fotografia, cada uma delas contando com transcricao e traducao, seguida 
das principais referencias publicadas e de uni conientario que procura dar conta das relacoes da ins- 
cricao com o contexto historico e filologico. Algumas inscricoes merecem estudos especificos, como e 
o caso das "consideracoes sobre os Pedanii barcelonenses" (inscricao 37, p. 102-105), cujos liber- 
tos Pedanii prosperaram e chegaram ao sevirato em epoca flavia e cujos descendentes, entre 110 e 
130, ja cidadaos romanos, atingiram os cargos municipais. O tema dos libertos mostra-se, naverdade, 
talvez aquele mais tratado, tanto por sua ubiquidade, como pela variedade de situacoes. Uma inscricao 
(45) da epoca dos antoninos, que trata de um centuriao aceito inter immunes, elevado as honras da 
edilidade e que deixou uma doacao a Barcelona, condiciona sua benemerencia a que seus libertos e os 
libertos de seus libertos que exercani o sevirato estejam isentos (ea condicione uolo ut  liberti mei 
item libertorum meorum libertarumque liberti quos honor swiratus contigerit ab  omnibus mu- 
neribus sezriratus excusati sint). O sevirato, pois, nao punha em jogo apenas as relacoes entre li- 
bertos e autoridades locais, mas requeria a autoridade e a autorizacao de um patrao cujos direitos 
economicos podiam ser, de alguma forma, atingidos pelas liberalidades consentidas por seus antigos 
servidores (p. 117). 

Ainda quanto ao carker aberto da sociedade barcelonesa, muitas inscricoes podem ser men- 
cionadas. Numa delas (63), datada de meados do primeiro seculo d.C., uma provavel liberta menciona 
sua mae e irmao, ainda escravos, noutra (71) pode supor-se que mencionam casamentos entre mu- 
lheres livres e homens libertos, enquanto uma esposa de um liberto, Quintus Calpurnius Nyrnphus 
(78), e chamada de uxor, termo que reaparece em muitos outros documentos (e.g. 81; marita, 126, 
por oposicao a contubertzalis, 151; 252). Muitos casamentos mistos, entre libertos e livres, sao men- 
cionados (e.g. 79), sendo este o caso de um Caius Iulius Daduchus, liberto, que se casou com uma li- 
berta sua ou do patrao (81; cf. 138). Uma inscricao (109) julgada falsa por Hubner, o editor do CIL 11, 
provavelmente porque nao se adequava ao seu modelo de sociedade antiga, e reavaliada como verda- 
deira pelos autores. Trata-se de uma dedicatoria do ordo da colonia a um liberto, provavelmente pu- 
blico, por sua defesa do interesse comum (ob causas utilitatesquepublicmfideliter et  constanter 
defensas). Ha referencias indiretas a unioes fanuliares entre escravos (157; 250; 259) e entre escra- 
vos ou humildes de diferentes grupos etnicos (e.g. 173; 175). Todas essas inscricoes contribuem para 
reforcar a interpretacao proposta de Barcelona como uma sociedade aberta, dinamica e com niobili- 
dade social. 

Poucos sao os vulgarismos, como amice (por amicae, inscricao datada de fins do seculo I1 
d.C. ou principios do III), ou File (por Phile, tambem de fins do seculo I1 d.C.), o que esta a indicar 
que essas epigrafes eram obras de artesaos conipetentes nao apenas na simetrica apresentacao das le- 
tras como no dominio do latim erudito, em contraste com as inscricoes nao monumentais, ausentes 
desta compilacio. Neste sentido, os autores mencionam, ainda na introducao, os debates recentes so- 
bre a alfabetizacao no mundo romano e, durante todo o livro, percebe-se que a localizacao das inscri- 
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coes monumentais se relaciona com a planta da antiga Colonia Faue?ztia e com as areas mais privile- 
giadas e freqiientadas da cidade, o que se pode constatar, visualmente, na figura (p. 54-55) que apre- 
senta a distribuicao espacial das concentracoes de achados epigraficos. Em termos gerais, o volume 
fornece um manancial de documentos publicados de forma detalhada e que permite ulteriores estudos 
sobre os mais variados aspectos da sociedade barcelonesa, em particular, e do mundo romano, em ge- 
ral. Assim, a estrutura social, apenas mencionada nesta resenha em relacao aos libertos, pode ser am- 
plamente explorada, a partir da evidencia recolhida. Da mesma maneira, um estudo propriamente pa- 
leografico das epigrafes poderia estudar os atelies, as tecnicas de ordinatio, de pontuacao e de estilo 
das letras capitais nionumentais. Este, portanto, o merito maior desta obra, que, certamente, exigiu 
grande esforco e erudicao por parte dos autores, e que se constitui em um instrumento de pesquisa 
fundamental para arqueologos, historiadores, filologos e outros estudiosos do mundo romano. 
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P edro Funari's new volume in the BAR series is a study of a body of epigraphic material important for 
our understanding of the economic interrelationsliips of the provinces of the Roman Empire du- 

ring the first three centuries of the conimon era. It was during tlie first century A.D. that the Baetis vaiiey 
(Gaudalquivir Valley) of the Iberian Peninsula becanie the niajor supplier of oiive oil through the Ro- 
man world. Tlie olives were raised on estates in tlie vailey, were processed in the industrial quarters of 
the estates, and the oil was shipped via a series of transhipment points down the Baetis River until it was 
loaded aboard large merchant boats and carried to various ports. The oil was transported in a distinc- 
tive type of vessel, a large globular amphora known from Dressel's classifications as a Dressel20. It is 
an easily recognizable type of pot, and its presence testifies to a connection with the large scale olive oil 
trade that was such an important feature of tlie economy of soutliern Spain for almost three centuries. 
Most of these amphorae were labeled by means of stamps impressed in the clay of the vessel before fi- 
ring and inscriptions painted on the finished pot. Wliile these epigraphic testimonia appear abbreviated 
format, they do provide information about tlie locality of the estate, the names of the owners, the quan- 
tity and quality of the oil, the locality of the pottery factory, and the names of the various sliippers. The 
significance of the Spanish olive oil trdde has been known for many decades, ever since the great pile of 
amphorae fragments located in Rome at Monte Testaccio was recognized to come from Dressel20 am- 
phorae produced in Iberian potters's workshops and intended to carry Iberian oil. 

Professor Funari has collected the stamps and inscriptions from the Dressel20 amphorae that 
have been unearthed in Britain. Many of these Iiave been considered in eariier studies, but tlie full cor- 
pus of 272 i t em has never before been brought together for consideration. The arrangement of the vo- 
lume is straight fonvard and clear. After a short introduction wliicli presents tlie general nature of the 
evidence and significance of the study for the Iiistory of ancient economics, the stamps and inscriptions 
are presented in catalogue form. The final section of work presents several analyses considering the 
evidence of economic ebb and flow in tlie oil trade, the specific distribution of oil producing regions in 
the Baetis Vailey, and tlie nature of the niicro-economic aspects of the trade on a region to region basis 
within the two provincial areas. 

The dynaniics of the Roman Imperial economy have been difficult to trace. Most studies liave 
concentrated on wliat can be said about tlie economic healtli of the Empire as revealed in numismatic 
analyses. Sucli investigations have by tlieir nature, tended to consider the economy from the centerest 
point of view, looking at economic decisions as sometliing largely the concern of the central govern- 
ment and revealed througli tlie fiscal policy of tlie niints. However, the Roman Empire was far too large 
to have an economy solely directed froni Rome itself. Certainly with the peace brought about during the 
fjrst century A.D. long distance trade allowed for different units within the Enipire to establish econo- 



mic linkages. Many of these did not need to pass tlirougli the central authority of Ronie. Tliis began as 
early as tlie first century B.C. with tlie large scale trade in wine dominated by regions in Italy. By tlie first 
century A.D. tliis too had come to be doniinated by the Iberian producers. Tlie olive oil trade developed 
siightly later and was substantially larger and more lucrative. Granted, many of the amphorae fragnients 
of Dressel20 found in Britain, nortliern France, and Germany were the result of oil transported tliere 
to satisfy the deniands of the Roman troops qiiartered in these regions, and hence the resiilt of Imperial 
decisions, it is stili also true that Baetic oil traveled north to suit tlie needs of a Roman and Ronianized 
population that now iived in the nortli ciinies and wanted Mediterranean foods. Tlie fragments and 
coniplete pots come from many none military sites. 

Funari has coiiected, grouped, and analyzed the significant features of the aniphorae stamps 
and inscriptions. The importante of the stamps and inscriptions treated in conibination is that they 
allow us to know the place for tlie manufacture of the pot, tlie quality and quantiiy of tlie product ship- 
ped, the name or names of those who shipped tlie item, the region from which the product originated, 
and the date of production and sliipment (via tlie consul's name). The stamps on the vessels therefore 
connect us with the prodiiction of the oil since they were staniped on tlie to pots before these were fi- 
red. The painted information is tlie record of the nioveinent of the oil. Tlie publication of the stamps 
from the prodiicing areas in southern Spain now allows us to relate some finds of staniped fragnients 
elsewhere in tlie Roman world with specific sites of production, at least for tlie pot if not for tlie pro- 
duct. The internal dating of the inscriptions permits us to arrange tlie material into a chronological se- 
quence and posit some idea of the pattern of olive oil export and import. 

Funari makes interesting and important observations in Iiis analyses of tlie evidence. First he 
notices significant shifts in the patterns of oil shipments across the English iandscape during the three 
centuries. Where the southeast represents the destination for 100% of the oil iinported during tlie first 
part of the first century A.D., by tlie third century A.D. it accounts for only slightly niore than half the to- 
tal imports, indicating the growing presence of a Romanized population (much of it niilitary) throu- 
ghout the province. In a similar way, Funari can show that tlie pottery works associated with Hispalis 
(Seville) were producing substantially more of tlie amphorae than either the those frorn Astigi and Cor- 
doba. This remains tlie case tliroughoiit the tliree centuries, perhaps putting to doubt Will's notion that 
as demand for oiive oil increased, the developnient of tlie oil production and esportation nioved more 
and more to the east. Funari's discovery does not agree with the actual reniains of the pottery kilns, for 
the Cordoba region has produced good archaeological evidence of many operating kilns. It does sug- 
gest that as demand increased, there was some focusing of export markets. Tlie areas of Hispalis and 
Astigi shipped niore of their oil to the British province tlian did Cordoba. At present we do not know 
where tlie Cordoban oil was going. 

Funari's work can be related to otlier archaeological findings on the Iberian Peninsula. We can 
actually see the result of this concentration of wealth prodiiced from the oiive oil trade. During the Fla- 
vian period and the first half of the second century A.D. the region associated witli Hispalis saw hvo 
great building progranis. At Munigua (Mulva) in tlie niountains north of Hispalis a major sanctuary 
complex modeled on the Republican sanctuaries of the central Italy was constructed. Tliis was an ex- 
pensive comrnission, and while a portion of it may have been paid for by tlie wealth generated from the 
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nearby mines, excess wealth resulting from tlie olive oil trade must have paid for some of this monu- 
ment. More teiiing is tlie expansion undertaken at Italica, a city neighboring Hispalis. This old, colonial 
outpost founded during the first period of Romanization, was redesigned with a new residential quar- 
ter, bath complexes, and massive temple ensemble. The ricliness of the interior decorations of the hou- 
ses as seen in the floor mosaics, as weii as the grandeur of the temple ensemble must be seen as the 
physical manifestation of the wealth generated by this export trade. It is just when this trade dies, a re- 
sult of North African producers taking the market away from their Iberian competitors, that tlie archa- 
eological record begins to show the decline in the standard of urban liEe on the Iberian Peninsula and 
in the Baetis vailey in particular. 

Funari's volume is a valuable addition to the growing body of primary evidence and analyses 
that is aiiowing us to understand better the dynamics of tlie economic system that controlled the Medi- 
terranean and western Europe for five hundred years. Moreover, it gives us compeiiing evidence of the 
importance of the economic linkages that were established behveen provinces. The money generated 
from these associations helped to pay for the massive building projects of the first, second, and third 
centuries A.D. that can be found as the physical vestiges of the Roman Empire. 
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