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(s MISTERIOS OSIRIACOS E O TEATRO
NO EGITO ANTIGO

ANTONIO BRANCAGLION JUNIOR

Doutorando do Depto. de Antropologia
Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas
Universidade de S$io Paulo

Resumo

presente artigo analisa um dos aspectos menos conhecidos do Antigo Egito: a exis-
téncia de espeticulos teatrais durante o perfodo faraénico. Fazendo um resumo
dos primeiros estudos a este respeito e sobre alguns poucos textos com caracteristicas
dramdticas, as evidéncias sugerem a existéncia de dois géneros de manifestagoes dra-
miticas, um dirigido para a acfio litdirgica e outro para o drama religioso. Ambos com
uma predilegio por episdios ligados a0 mito do deus Osiris.
Palavras-chave: Teatro; Egito; Osiris; Texto dramitico.

entre todos os aspectos relativos ao Egito Faradnico, um dos mais desconhecidos tal

vez seja o que se refere a0 seu teatro.

As poucas evidéncias textuais que relatam a sua existéncia e a falta de ruinas que in-
dicam a sua pritica levaram, durante muito tempo, a crer que os egipcios cultuavam todos os
géneros literdrios, excetuando-se o teatro.

£ verdade que, com o deciframento dos hierdglifos e a observagio cuidadosa dos rele-
vos dos templos, logo se tornou claro que os ritos egipcios haviam comportado cerimonias,
com caracteristicas mimicas, que podem ser consideradas como rudimentos de uma arte dra-
matica.

Nestes ritos, o recurso dramdtico era utilizado cada vez que era necessirio a evocagdo
de um acontecimento passado ou distante no espago; eram utilizados gestos e declamacdes
como elementos de dramaticidade a fim de executar o rito. Ndo se trata efetivamente de um es-
petculo, pois ndo existem espectadores propriamente ditos, a platéia eram os fiéis que faziam
parte da agfo.
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Antbnio Brancaglion Jinior

O primeiro a levantar a hipdtese da existéncia de um teatro egipcio foi Georges Bénédi-
te, em 1900, entdo conservador das Antigiiidades Egipcias do Louvre. Ele via nas cerimdnias
funerdrias, em especial as relacionadas com o mito de Osiris, representacdes de “mistérios”
andlogas as representacdes mimicas das festas de Dioniso, que teriam originado o teatro gre-
go. (Drioton, 1954, p. 7)

Em 1905, o egiptélogo alemdo Karl Alfred Wiedemann (1856-1936) afirmou que os
"~ egfpcios nunca tiveram o teatro como forma de expressdo, que os seus mitos e cultos jamais
ultrapassaram a dimensio do estritamente litirgico e que os mistérios s6 tomaram a forma
teatral objetiva com 0s gregos.

Na verdade, tanto Bénédite como Wiedemann trabalharam sobre conjecturas, nio dis-
pondo de nenhuma documentagio para formular as suas afirmagdes.

Os textos de autores cldssicos que visitaram o Egito configuram uma importante fonte
de informagio sobre o teatro, no por sua quantidade, mas pela qualidade, pois todos conhe-
ciam certamente o teatro grego. ,

Herédoto teria testemunhado uma cerimonia que representava um episodio da ressur-
reicdo de Osiris:

Em Paprémis sdo oferecidos sacrificios e observados os rituais como nos outros lugares;
mas, quando o sol se poe, enquanto uns poucos sacerdotes ficam cuidando da imagem, a
maioria deles ocupa a entrada do templo, portando bastoes; eles enfrentam mais de mil
homens que, cumprindo uma promessa, também estdo armados de bastoes como os ou-
tros. Na véspera da festa, a imagem do deus, posta em um pequeno taberndculo de madei-
ra dourada, é levada do templo para outro recinto sagrado (...) os devotos que tém pro-
messas a pagar avangam para defender a causa do deus e esbordoam os sacerdotes, mas
estes resistem... (Herédoto, 11, 63) :

Neste relato, apesar de seu cariter litirgico, atestado pelo fato de o deus ser represen-
tado por uma estitua e nao por um ator, a cerimonia utiliza recursos dramdticos para tornar-
se mais realista, com a presenca de participantes na batalha diante das portas do templo. Da
mesma forma, a a¢3o descrita nio é um simulacro, como um drama exigiria: € uma agdo real
na qual os devotos atuam em nome da divindade.

Em outra passagem, Herédoto diz:

Fica igualmente em Sais a camara mortudria daquele cujo nome eu acho sacrilégio pro-
nunciar a propdsito desses assuntos (Osiris); ela se encontra no templo de Atena (Neith),
atrds do santudrio, encostada em toda a extensdo da parede. Além disso, erguem-se gran-
des obeliscos de pedra no santudrio. ,

Hd nas proximidades um lago cujas margens sdo adornadas de pedra, formando um cir-
culo completo tao grande, em minha opinido, quanto o lago chamado Pogo Redondo, em
Delos.
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Os mistérios osirfacos e o teatro no Egito Antigo

Junto aquele lago representam-se espetdculos' 4 noite, com a historia das provagoes do
deus, um ritual que os egipcios chamam de Mistérios. Conhego maiores detalbes sobre es-
sa representagdo, mas nada direi a esse respeito. (Herédoto, 11, 170-171)

Plutarco, a0 narrar as cerimonias em honra a Osiris, na noite de 19 do més Athyr, diz:

No décimo nono dia, quando escurece, descem para o mar (Nilo). Ali os estolistas e os sa-
cerdotes levam um cesto sagrado que contém uma caixinha de ouro, na qual vertem dgua
doce. Entdo se eleva um clamor entre o ptiblico e todos gritam que acabam de encontrar
novamente Osiris. (Plutarco, 1987, p. 39)

O cariter ritual e simbélico desta cerimonia é fortemente marcado pela presenca de
espectadores, fiéis que acompanham os atos realizados pelos sacerdotes.

0 relato de Her6doto de que os mistérios que representavam o sofrimento de Osiris
eram celebrados durante a noite, na borda de um lago sagrado, em um templo, nos remete
imediatamente aos lagos sagrados presentes em muitos dos templos egipcios, como em Kar-
nak, Dendera, Medamud e T6;% e lembra uma passagem do capitulo 125 do Livro dos Mortos,
na qual o morto, antes de ser admitido diante de Osiris, tem que responder aos guardides da
“Sala das Duas Maats”.

ApGs ser interrogado sobre o seu nome e sobre de onde veio, um dos guardides per-
gunta ao morto:

— O que trazes?

— Um braseiro em chamas e uma pequena coluna de faianga.

— E o que fizeste com elas?

— Eu as coloquei no caixdo sobre a borda do lago, a noite.

— E o que encontraste ld?

— Um cetro-was de silex. _
— E o que fizeste com o braseiro e a coluna de faianga, depois que as colocaste no caixao?
—— Eu me lamentei, depois apaguei o fogo, quebrei a coluna e a atirei no lago.

— Vem, entra por esta porta, pois tu nos conbeces.

Também Luciano, em seu tratado sobre a danca, menciona um “dang¢arino-mimico”
dos egipcios, “que traduz em movimentos expressivos os dogmas mais misteriosos da religido,
os mitos de Apis e Osiris, as transformagdes dos deuses em animais e suas paixdes, em parti-

“cular as de Zeus e suas metamorfoses”. (Luciano, 1936, p. 209 e seq.)

! Em grego deikela. Herédoto fala também que as Tesmoforias em honra a Deméter foram levadas do Egito para a Grécia.

2 Vestigios arqueolégicos de teatros no Egito datam do perfodo Greco-romano, localizados niio somente nas cidades funda-
das pelos gregos Alexandria, Ptolemais e Antinodpolis, mas também nas capitais dos nomos Meénfis, Arsinoe, Pandpolis e
Oxyrhynchus, esta dltima com um teatro para 11.000 espectadores.
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Antdnio Brancaglion Junior

Os testemunhos arqueolégicos mais antigos referentes ao teatro egipcio sao um grupo
de estelas funerdrias encontradas em Abidos, datadas do Médio Império (2040 a.C.), que nos
contam como os reis da XII Dinastia (1991-1782 a.C.), rompendo com a tradi¢do, fizeram
executar, em cerimonias pblicas, os segredos do drama sagrado de Osiris Khentamentiu,’
sua morte, ressurrei¢o e triunfo. Para este fim eram destinadas verbas do estado e encarre-
gavam-se altos funciondrios da corte para os preparativos. '

A primeira é a estela de Mentuhotep, vizir do fara6 Senusret I (1971-1926 a.C.), onde
ele descreve a tarefa que lhe foi confiada pelo proprio faraé: “a de conduzir, como Chefe-dos-
Segredos, as cerimdnias do drama osirfaco, no templo da necrépole do Senhor de Abidos, e
de atuar pessoalmente no papel de Hérus, o Filho Querido de Osiris”.

Uma segunda estela, a do principe Sehetepibra,> conselheiro do faraé Senusret III
(1878-1841 a.C.), descreve como ele dirigiu as mesmas cerimonias, atuando também como
o “Filho Querido” .6

A que melhor descreve este drama-litirgico é a estela do principe Ikhernofret, “admi-
nistrador do Tesouro e das Obras e Chefe do Segredo das Palavras Divinas” do farad Senusret
II1.7 Apds ter redecorado a estdtua e o santudrio do deus, a estdtua de Osiris foi transportada
em sua barca-sagrada até o local da celebragdo, a qual consistia das seguintes etapas:

1. Procissio de Wpuaut. Esta antiga divindade canina atua como arauto do deus Osiris,
guiando a jornada cerimonial. Neste ponto Ikhernofret defende a barca de um ata-
que feito pelos sacerdotes que representam os inimigos de Osiris.

2. Ikhernofret conduz a Grande Procissdo, com a imagem do deus, do santudrio para
a tumba simbélica. Novamente Ikhernofret protege Osiris contra os seus inimigos,
representando a destruigdo dos seguidores de Set na praia de Nedite.

3. Retorno a0 templo, onde as barcas sdo recolocadas no santudrio e a imagem do
deus purificada. (Moret, 1937, p. 289-291)

Uma outra estela encontrada em Edfu, em 1922, por Charles Kuentz, datada também da

XII dinastia, foi dedicada ao deus Horus por um certo Emheb, criado de um ator ambulante.

Ap6s as tradicionais férmulas de oferenda, o morto declara:

Eu fui aquele que acompanhou sew mestre em suas viagens, a.declamar, sem falhas. Eu dei
a réplica a meu senhor em todas as suas declamagoes: se ele era um deus, eu era um rei; e,
enquanto ele me matava, eu revivia. (Drioton, 1957, p. 232)

3“0 primeiro entre os Ocidentais”. Este titulo mostra o aspecto funerdrio e protetor dos mortos deste deus. O ocidente era
a regido onde todas as necrdpoles estavam localizadas, onde o sol se pde descendo para o Duat. Originalmente este titulo
era aplicado 2 um antigo deus-chacal adorado em Abidos.

Atualmente no Museu Egipcio do Cairo, €G.20.539.

Atualmente no museu Egipcio do Cdiro, CG.20.538.

Isto é, no papel de Hérus, filho de Isis.

Atualmente no Museu Egipcio de Berlim.

~ W
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Os mistérios osirfacos ¢ o teatro no Egito Antigo

Este texto nos coloca frente a um fato até hoje desconhecido, a existéncia de um teatro
independente dos mistérios dos templos. Faz-nos pensar na existéncia de atores ambulantes
que percorriam o pais, possivelmente animando as pequenas vilas nos dias de festa, dangan-
do, cantando e representando pequenos dramas. Ha dois outros documentos que falam de
textos, declamados em estrofes alternadas, por jovens que representavam. fsis e Néftis, os
quais atuavam diante dos portdes do templo no dia do festival de Osiris:

1. O papiro BM EA 10188, cuja rubrica diz:

Tragam duas mulberes puras de corpo, virgens, completamente depiladas, com a cabega
ornada de uma peruca, um tamborim nas mdos, com o seu nome escrito sobre o ombro,
Isis e Néftis, e que elas cantem as estrofes deste livro diante do deus.®

2. O Papiro Berlim 1425:

Tragam duas mulberes, belas de corpo, e que elas se ajoelbem na terra diante do primeiro
portdo do primeiro pdtio. Que se escreva sobre os seus ombros os nomes de Isis e Néftis.
Que tenham um jarro cheio de dgua em sua mdo direita e paes de Ménfis na mao esquerda.
(Segue o texto a ser declamado, com a indicagio das falas de cada uma das mulheres/deusas).”

Tanto a rubrica, quanto o contetido dos canticos sdo desconhecidos da liturgia egipcia.
E, em nenhum momento, o texto ou a rubrica faz mengdo de que as mulheres pertencam ao
pessoal consagrado ao templo. Além disso, o fato de elas trazerem os nomes das deusas escri-
tos nos ombros pode significar que se tratava de um recurso para facilitar a sua identificagdo
pelos espectadores, como ocorria na Idade Média, quando certos atores do teatro popular
traziam bordados os nomes das personagens em suas vestimentas.

Mas foi a descoberta de um rolo de papiro, em 1896, nas escavacies do templo fune-
ririo de Ramessés II (Ramesseum), '? que trouxe a mais conclusiva evidéncia da existéncia de
um teatro egipcio.

Este papiro foi publicado, pela primeira vez, em 1928, pelo egiptélogo alemao Kurt
Heinrich Sethe, que o denominou de “Papiro Dramdtico do Ramesseum”.'!

Apesar de seu nome, o papiro ndo traz o texto de um drama. Ele é, na verdade, um ro-
teiro de um diretor de cena (mistagogo), que tinha por fun¢do organizar os mistérios sagra-
dos, ensaiar os oficiantes e assegurar o bom andamento da ceriménia. Foi escrito para a ce-
rimé6nia de coroagio do farad Senusret I (1971-1926 a.C.), na qual os mistérios aparecem di-
vididos em trés grandes episodios: ere¢o do Pilar-Djed; investidura do novo soberano; e apo- .

8 Atualmente no Museu Britdnico.

9 Atalmente no Museu Egipcio de Berlim.

10 Descoberta feita pelo egiptlogo inglés James Edward Quibell (1867-1935).

' publicado dentro de um trabalho mais amplo intitulado Dramatische Texte zu Altaegyptischen Mysterienspielen.
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teose de seu predecessor. Estes episodios se decompdem em painéis, que formam os diferen-
tes atos do rito.
Para cada um dos atos, o redator do manuscrito escreveu indicagdes, a fim de facilitar
4 sua encenagio:
1. 0 nome da cena e a descricdo de seu significado mistico, que comanda a a¢io dos
oficiantes;
2. 0 nome das personagens em cena e a indicacdo de suas falas;
3. a personagem e cada a¢fio que esta executa, 0s acessorios necessdrios e os movi-
mentos de cena. ‘
0 que chama a atengio no texto € a diferenca entre a acio ritual, perfeitamente clara e
logicamente encadeada, e os didlogos e as indicagdes cénicas, reduzidos a0 minimo necessa-
rio 2 compreensio da acdo. Assim:

Cena 34 — Trazem-se Pdo e Cerveja.

Aconteceu Que Foi Trazida Cerveja-Serme

104 — Horus Chora por seu pai e se volta para Geb.
105 — Horus a Geb:

— Enterraram meu pai!

Distribui-se pao-ab.

106 — Isis, Como Dona da Casa (Chora Osiris).
Serve-se cerveja-sermet.

Horus a Geb:

— Elas o lamentam!

A existéncia de papiros que continham marcagGes cénicas pode ser atestada desde o
Antigo Império. Um baixo-relevo da mastaba de Heruebkau (V Dinastia, 2375 a.C.) em Saqqa-
ra'2 mostra um mestre de cerimdnias instruindo dangarinos-muw. Os dangarinos estio alinha-
dos diante dele, ensaiando passos, enquanto o mestre consulta um rolo de papiro. A cena é in-
titulada “Leitura do Livro Para a Cerimonia”.

Se Sethe teve o mérito da publicacio deste texto, com comentdrios, foi o egiptélogo
francés Etienne Drioton quem formulou uma teoria de andlise dos textos egipcios, a fim de en-
contrar possiveis textos dramdticos. Publicou uma série de artigos na Revue du Caire, entre
1941 e 1942,'3 analisando tanto o Papiro Dramdtico do Ramesseum, quanto outros textos. Em
1957 fez uma revisdo atualizada de suas conclusoes a respeito do teatro egipcio, pubhcada na
revista Pages d’Egyptologie.

0 seu método consistia basicamente em identificar particularidades recorrentes em al-
guns textos:

12 Descoberta em 1938, préxima 2 pirimide do rei Unas.

1 QOutubro de 1941 a Janeiro de 1942, n. 35, 36, 37, 38 com o titulo “Le Théitre Egyptien”; em Fevereiro de 1948, n. 107,
com o titulo “Nouveaux Fragments de Théitre Egyptien”.
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e Formas particulares da férmula dd 4n, utilizada para anunciar as personagens de
uma cena e a quem estas dirigem a sua fala.

* Descrigdo referente exclusivamente a a¢io, como forma de indicacdo cénica (didas-
cdlia), que varia de acordo com a época em que o texto foi escrito. Assim, esta indi-
cagdo corresponderia a um cabecalho durante o Antigo Império; uma rubrica ao tex-
to, durante o Médio Império; e uma rubrica introdutdria ao texto, durante o Novo
Império.

Aplicando seu método a textos jd conhecidos, € possivel encontrar alguns que se encai-

Xam neste esquema:

» O Nascimento e Apoteose de Horus, contido nos Textos dos Sarcdfagos CT 148.

* A Derrota de Apophis, no Livro dos Mortos capitulo 39.

¢ O Combate de Thot contra Apophis, no Papiro Bremner-Rhind, do Museu Britanico
EA 10.188, folha 33 linhas 1-15.

° A passagem na qual Hérus € picado por um Escorpido, descrita na Estela Metterni-
ch," linhas 48-71; e Isis e os 7 escorpides, linhas 71-83.

¢ Nos encantamentos para afastar Set, no Papiro 3.129 do Museu do Louvre, coluna C,
linhas 4-12; coluna C, linhas 36-41; da coluna B, linha 49, a coluna C, linha 4; coluna
C, linhas 20-36 e 42-54. _

Todos se referem a episédios do mito de Osiris, com passagens heréicas.

Concluimos que existe, dentro da literatura egipcia, uma série de textos que seguem
um padrdo capaz de tornd-los proprios a uma representagio litirgica, seja em cerimonias fu-
nerdrias, seja em festivais, em que os mitos ou partes destes eram corporificados em rituais,
nos quais o tempo sagrado.se tornava presente e dinamico pela dramatizagéo das falas.

Nao hd uma nitida distin¢Zo entre “espetdculo” e “ritual” e, em virios aspectos, os dois
se confundem. A intencdo destas encenacdes era a de mostrar aos fiéis “o fato essencial da li-
turgia”, o fato crucial.'® Todos os textos até hoje conhecidos tratam basicamente da confirma-
¢ao do poder divino do farad, apoiado no mito de Osiris (vida, morte e ressurrei¢io). No dra-
ma litdrgico egipcio temos um “cronista”, o sacerdote-leitor, que recita o texto sagrado, en-
quanto as personagens se introduzem na cena em momentos adequados. Podemos entdo dizer
que os rituais egipcios postos em cena seriam uma forma primitiva do género dramdtico, do
teatro, como espeticulo.

O que n7o sabemos é qual o caminho que este drama-littirgico seguiu. Possivelmente,
estas representagoes litdrgicas teriam se transformado de ritual velado em drama aberto, de
mistérios secretos em teatro popular. Neste caso, poderfamos pensar na coexisténcia (como
na Idade Média) de um teatro profano e um teatro litiirgico. O profano, de fundo épico, vol-

14 publicada por Alexandre Moret, “Horus Sauver”, Revue de I'Histoire de Religions, p. 213-287, 1915,
15 Muito semelhante 20 que ocorre com os Evangelhos da Paixdo, cantados durante a Semana Santa crista.
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tado para o comportamento do heréi lenddrio (Osiris/Horus/Farad), valendo-se de textos de
inspiracio religiosa, mas encenado por atores “profanos”. E o teatro litirgico, exclusivamente
religioso, limitado pelas formas rituais, interessado no desenvolvimento do mito reservado a
possiveis iniciados. :

Se os textos que aqui foram apresentados ndo fornecem indicacGes precisas sobre o
mecanismo do teatro egipcio, mostrando apenas o seu aspecto externo, permitem-nos, toda-
via, afirmar que este género literdrio existiu no Egito Faradnico.

Se ndo houve no Egito uma verdadeira tradico de literatura dramdtica, como entre os
gregos, existiu um tipo de teatro essencialmente religioso, quer nas suas formas mais puras,
rituais por exceléncia, quer nas formas mais populares, que também conservam uma temética
mitologica. Assim como, na Idade Média, o teatro destinou-se 2 glorificagdo do cristianismo,
no Egito foi quase sempre a apoteose do ciclo de Osiris.

BRANCAGLION Jr., Antonio. Mysteries and theatre in ancient Egypt. Classica, v.9/10,n.9/10, p. 11-18,
Sdo Paulo, 1996/1997.

ABsSTRACT

his article analyse one of the aspects less knowed of Ancient Egypt: the existence of
the theatrical performances during the Pharaonic period. Making a summarize first
studies about this and few other texts with dramatic characteristics, the evidences sug-
gest the existence of two genres of dramatic manifestations, one of them directed to li-
turgical action and the other to religious drama. Both with predilection for episodes joi-
ned with the God Osiris mith.
Key-words: Theatre; Egypt; Osiris; Dramatic text.
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PASSATEMPOS DE UMA EPOCA MITICA:
0 EGITO ANTIGO

MARGARET M. BAKOS

Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul

Resumo

ste artigo versa sobre jogos e lazeres dos antigos egipcios, valorizando as represen-

tacOes dessas atividades como indicios para o conhecimento das maneiras como
aquela gente usava o seu tempo livre. Reflete sobre as limitagdes 2 criatividade dos in-
dividuos, face a0s seus contextos, e salienta, nesse caso, 4 presenga de relacionamentos
miticos em todas as instincias de sociabilidade, até mesmo nas de lazer. Ele mostra as
potencialidades das imagens de jogos como instrumentos de pesquisa para o conheci-
mento das relagoes dos homens entre si e com os deuses, no Egito antigo.
Palavras-chave: Lazer; Jogos; Egito.

lugar comum afirmar que a escrita hieroglifica ¢ a mais bela do mundo, porque ¢ cons-

tituida por imagens. A essa insofismavel verdade, deve-se somar outra especificidade: os -

simbolos sdo, eles mesmos, potencialmente, instrumentos de trabalho, independente
dos textos que podem compor, possibilitando, nesse sentido, sua possivel utiliza¢io pelo pro-
fessor de Histdria Antiga. :

Este artigo visa exatamente a valorizar as possibilidades do uso das imagens e das gra-
fias de brincadeiras dos antigos egipcios como reveladoras de dois aspectos: a beleza pldstica
e/ou a maestria exigida pelos jogos; e as relacoes simbolicas possiveis nos movimentos apresen-
tados e nos objetos utilizados. Em outras palavras, as vinculagdes entre o demonstrado grafi- -
camente e a visio de mundo daqueles jogadores, o que implicava valorizar gestos repetitivos e
a presenca atuante dos deuses e da magia, nas brincadeiras, juntamente com as sensagdes de
prazer provocadas por elas. _ :

Todos sabemos a importancia da visdo mitica nos grandes feitos da sociedade egipcia.
Era ela quem explicava e ensinava a enfrentar, modificar e aproveitar as condi¢des naturais em
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que vivia aquele povo. Por que o Egito possuia o Nilo e os outros povos, a chuva? Porque assim
o quiseram os deuses. Por que os homens se organizaram sob o governo de um Farad todo po-
deroso? Porque ele era o deus vivo, dono do Maat, a sabedoria de tomar decisdes benéficas
para todos. O que explicava a convivéncia indesejdvel com animais ferozes, como o hipopéta-
mo, usudrio barulhento, belicoso e gigantesco do rio Nilo? Como enfrentar o desafio didrio de
navegar, em frageis embarcages ao lado dos assustadores jacarés, considerados os governantes
nil6ticos? (Erman, 1971, p. 240). Porque eles eram cultuados como representacoes da deusa
Tawret, 0 primeiro, e do deus Sobek, o segundo, e deviam ser muito respeitados, pela sua for-
¢a excepcional.
Entretanto, a despeito do ritmo previsivel e repetitivo da natureza, “dddiva” das divinda-
des para o Egito, consoante as explicacdes miticas, o povo, ali, trabalhava didria e duramente
porque alguém precisava construir os canais, para aproveitamento da atuvido, trazida pelas
enchentes, ndo importando o fato de que elas fossem proporcionadas pelo deus Hapi, o Nilo.
Era mister também que pessoas dedicassem seu tempo a organizar as rotinas daquele pobre/
poderoso deus/rei, que era compelido, pelo seu papel social, a cumprir intermindveis rituais
e atividades burocriticas. Longe de uma vida cheia de prazeres, a do faraé implicava inspec-
cionar indices de produtividade, vindos de todos os nomos, duas vezes a0 ano, no minimo; jul-
 gar delitos graves e comparecer a cerimonias religiosas ou de importincia diplomdtica para o
Egito ou para os seus vizinhos. Na guerra, na caga, sua figura era sempre indispensével. Farad
ausente, farad doente, faraé cansado? Nem pensar! Tais rumores poderiam ser fatais para ele,
mesmo que infundados. Sabemos bem que a luta pelo poder ¢ de uma antigiiidade tao grande

‘quanto a existéncia da humanidade. Mesmo quando disputa-lo implicava atacar o “deus vivo”,
COMmO nesse €aso.

Por sua vez, o egipcio comum criou artificios para se defender dos temidos mamiferos
gigantescos e dos carnivoros répteis do seu importante rio. Além de sua representacdo de di-
vindades, eles deviam ser respeitados por outros atributos. O hipop6tamo, pelo seu desengon-
cado proceder, que podia virar as embarcagdes, projetando seus usudrios na mira dos jaca-
rés. Era um jogo perigoso! Os antigos egipcios certamente tinham estratégias, que sequer co-
nhecemos, para evitar tais desastres. Esses bichos, hoje, no zooldgico, foram substituidos por
tormentos modernos: transito pesado, trombadinhas, etc., dos quais estamos sempre tentan-
do escapar, para gozar de paz e de lazer. '

Assim, como nds, os antigos egipcios também queriam fugir do trabalho e das torturas
rotineiras; igualmente, ndo era uma vida dedicada s6 aos cerimoniais que a nobreza desejava.
Através dos registros em hieroglifos, é possivel visualizarmos os momentos de descontracdo
com que eles permeavam suas vidas. '

Eles tinham as suas horas de lazer e até criaram uma expressao para denominar o pas-

satempo: ﬂgk@? s homoh
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0 determinativo dessa palavra, impronuncidvel pela qualificacio sinttica, era a repre-
sentacio de um coragdo. A ligacdo do termo com esse 6rgfo, que era o escolhido para indicar
coisas boas, faz-nos pensar que, mesmo em uma sociedade onde tudo € regulado e controlado
pelos deuses, 0 homem conseguiu usar o corpo e a mente para regalo pessoal.

De diversas maneiras, em jogos quietos ou nos muito agitados, explicitamente home-
nageando um deus ou em atitudes descontraidas, o fato é que os antigos egipcios entendiam
que era preciso, em certos momentos, deixar o trabalho de lado e divertir-se. Um texto em hie-
roglifos, do Velho Reino, publicado por Manniche como sendo possivelmente parte de uma
cangdo muito usada por trabalhadores que subiam e desciam o Nilo, vem ao encontro dessa
reflexdo:

Temos que passar todo o dia

carregando cevada e trigo?

Os celeiros estdo cheios,

montes estdo saindo pela abertura.

As barcagas estdo sobremaneira carregadas,
o grdo estd transbordando para fora

Mas insistem que trabalbemos.

E 0 nosso coragdo de cobre?

Nds conhecemos sobre esportes e jogos no antigo Egito nao necessariamente porque
eles amavam essas atividades mais que os outros povos, mas porque mais textos e representa-
coes delas foram preservados no vale do Nilo.

Mas quais os divertimentos que eles se permitiram gozar? Vejamos alguns.

1. Jogos de mesa
a) Senet

Compondo indmeras cenas pintadas
em tumbas, aparece a imagem de um jogo
de mesa conhecido como senet. A Rainha Ne-
fertdri, um ledo e um carneiro (no Papiro Sa-
tirico), sio algumas dentre as virias imagens
de jogadores que nos chegaram, daqueles
tempos.

Segundo as fontes, o senet, cujo nome
significa o jogo das “passagens”, era acessi- . SENE :
vel a nobres e plebeus. Para a brincadeira, A rainba Nefertari jogando senet. Luxor. XIX Dinastia.
tanto podia ser utilizada um bela pega retan- SegundoJ. Paul Getty Museum, 1992, p. 65.
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gular de madeira, incrustada com pedras ou outros materiais preciosos, como uma simples
grade riscada, nesse feitio, em uma pedra comum do chéo. O tabuleiro devia ser dividido em
trés colunas e, estas, em dez, as vezes onze “casas”. '

0 jogo era para duas pessoas, ape-
nas. O objetivo consistia em mover as pe-
¢as, conhecidas como “dangarinos”, pelo ta-
buleiro, antes que o adversdrio pudesse ter-
minar, (cada jogador tinha o mesmo niime-
ro de pecas, geralmente sete, diferenciadas
pela cor ou pelo formato). Isto era conse-
guido bloqueando o adversdrio e passando-
0. O nimero de casas ou de quadrados a
avangar, por vez, era determinado pelo lan-  Um carneiro e um ledo jogam senet. Papiro Satirico
camento de um osso (astrdgalo) ou por al- segundo Freed, 1991, p. 54.
gumas hastes marcadas. Os tltimos cinco quadrados tinham marcas especiais. Se um jogador
chegasse a uma casa cujo simbolo significava beleza ou poder, era premiado. Ndo se devia cair
com as pecas a quatro quadrados do final, pois aterrissar na “casa das dguas”, ou na “casa do
azar”, significava se “afogar” e, talvez, voltar para o comego. O quadrado anterior era chama-
- dode “bom” ou de “casa boa”. Os quadrados subseqiientes tinham os numerais 3 e 2, respec-
tivamente, referindo-se ao niimero de casas até o final.

Embora tenha comegado como um simples passatempo, o Senet desenvolveu, ao final
do Novo Reino, um rico significado alegérico. Um contendor, em principio, deveria pensar
que ndo jogava contra o seu oponente humano, mas contra o Destino, por ele simbolizado.
(Freed, 1981, p. 54). Osiris, o deus do mundo subterraneo, era o juiz, que concedid imortali-
dade ao vencedor do jogo, cujo significado era tdo grande que revestia a vitéria de uma atmos-
fera de bom augirio. .

Diferentemente dos jogos modernos, empregados apenas para recrea¢io, muitos jo-
gos da antigiiidade tinham uma fungfo religiosa. Por exemplo, jogar o Senet era considerado
uma atividade que simbolizava a derrota do mal, na pessoa do perdedor, e o renascer na outra
vida, na pessoa do jogador vitorioso.

b) 0 jogo da serpente

Em uso somente no decorrer do Velho Reino, era um jogo para muitas pessoas. O no-
me Egipcio mhn (cobra circular) é derivado da superficie de um tabuleiro sobre a qual a co-
bra era usualmente representada. O corpo da cobra estava tdo enrolado sobre a cabega que a
cauda se projetava para fora. O corpo estava dividido em trés se¢Ges que podiam ser interpre-
tadas como o campo do jogo. Seis ledes estavam dispostos ao lado de seis bolas. Outras repre-
sentagOes nos permitem suspeitar que as bolas tivessem sido seguradas nas mios, de forma
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que a jogada poderia ser determinada por meio de adivinhagdo (por exemplo: quantas bolas
alguém tem na mao? — avangam-se tantas casas). Os ledes entdo eram movidos, pois serviam
como pedras para jogar. Entretanto, ndo podemos excluir a possibilidade de que pauzinhos
jogados tivessem a mesma fungiio em outras versdes do jogo.

No préprio Egito, 0 jogo ndo mais se registra apds o Velho Reino, mas ainda era jogado
em Chipre, no 2° milénio a.C. No vale do Nilo, a cobra enrolada que dava nome ao jogo foi
mais tarde associada ao jogo de Senet. De acordo com um texto, 0 morto jogou contra a co-
bra. Ele ganhou e jogou o réptil em um banhado. O sentido do jogo era provavelmente o de
que o defunto se protegesse, dessa maneira, contra a mordida de serpentes venenosas. Essa
conjetura é confirmada, segundo Decker, no Livro dos Mortos. Por outro lado, na XIX dinastia,
consoante 0 mesmo autor, a cobra se tornou um tipo de santo patrono do Senet.

Parece que, de forma levemente alterada, o jogo da cobra ainda € jogado pelos drabes
de Cordofan. (Decker, 1987, p. 131-133)

¢) Ojogo das bolas de gude
Hi razdes para se pensar que 0 jogo das bolas de gude, em que seis bolas eram usadas,
foi um desdobramento do jogo da cobra. De acordo com E. B. Pusch, esse jogo exigia duas ha-
bilidades: destreza e adivinhacdo. O objetivo era atingido pela determinagfio correta do niime-
ro de bolas, que o oponente transferia rapidamente de uma mdo para a outra. O jogador que
adivinhasse corretamente o nimero recebia as bolas como premiacio. (Decker, 1987, p.
133)
d) Jogo do escudo
AR Era um jogo para o qual havia tabuleiros, mas nenhu-
: ma representacio visual de como funcionava. O divertimento
1 foi chamado ou de jogo dos 30 pontos ou do escudo, pela se-
-+ melhanga do tabuleiro com as vérias formas dessas armas de-
4 fensivas. A prancha tem orificios no qual as pegas, cujos topos
representam cabegas de cdes, sio enfiadas.Os buracos sio di-
4 vididos de forma que cada metade do tabuleiro possua uma fi-
« leira interna de dez e outra, grosseiramente paralela, externa,
de dezenove, perfazendo um total de vinte e
743 Jogodoescu-  nove buracos para cada jogador. O campo é
completado por um trigésimo orificio central.
24 Dinastia Ao contrério dos jogadores do Senet, aqui cada
w4 Segundo um tem o seu préprio campo (com excecdo
1 Decker, 1987, g (rigésimo buraco). O nimero de buracos
P 134 nio somente lembra fortemente o jogo dos trin-
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ta quadrados, muito apreciado pelos egipcios, como também o conjunto de cinco pegas para
jogar é idéntico a0 nimero usado no Novo Reino para esse jogo.

Outra semelhanga estd no fato de algumas posicoes serem marcadas pelo hieroglifo
nfer (bom). Um exemplo do jogo, datando da XX dinastia, possui essa palavra préxima do dé-
cimo quinto buraco, que corresponde exatamente a0 que ocorre no jogo do senet, e também
perto do vigésimo quinto buraco, que estd préximo do quadrado vinte e seis, positivamente
- inscrito no jogo do senet. Segundo conclui Decker, parece que ambas as posig¢oes traziam van-
tagens para aqueles que nela aterrissavam.

2. Jogos agitados

Como nos jogos de mesa, os agitados tém significacdes que extrapolam a uma simples
brincadeira. Assim, um pdreo a pé podia ser apenas uma competi¢do entre amigos, mas cor-
rer era um ato simbolicamente importante, porque constitutivo de um ritual que visava a de-
monstrar o vigor do rei e sua capacidade de governar o pais. Igualmente, jogar bola com um
time se, por um lado, era apenas uma forma de diversao infantil, de outro, era parte de um sa-
grado ritual no Egito. Neste, a bola estava associada ao olho do perigoso deus Apophis, que
ameaca o deus-sol em sua jornada didria através do céu ao rebelar-se contra a ordem césmica
divina. O ato do rei a0 bater a bola significava, nessa 6tica, a destrui¢io do mal.

H4 muitas descrictes de brincadeiras alvorotadas, vejamos algumas:

a) Cabrito no chdo

Dois rapazes sentavam no chio, um em frente a0 outro, os bragos e as pernas estendi-
dos, os dedos da mao bem esticados, o calcanhar esquerdo apoiado na ponta do pé direito.
Eles constitufam o obstdculo sobre o qual os jogadores deveriam saltar sem se deixar agarrar.
Os jogadores que formavam o obsticulo tentavam agarrar a perna do que saltava e fazer ‘cair
0 cabrito’.

b) 0 jogo da velocidade

Eles corriam sobre os joelhos, com as pernas cruzadas, agarrando os pés com as
mios. Se havia no grupo um rapaz mais crescido, ele se colocaria de gatas e dois pequenos,
agarrando-se nele, balancavam-se em suas costas.

¢) Langcamento de dardos

Denominada 2 época de “Tombando Shezmu”, a brincadeira iniciava com o riscado de
um circulo na areia. Depois, de longe, eles atiravam paus ou bastdes, em um alvo marcado
dentro da roda desenhada. Comentando esse jogo, Montet (s/d, p. 116) mostrou-se surpreso
de que o alvo fosse Shezmu, pois, sendo ele o deus dos lagares, era uma divindade muito res-
peitdvel. Provavelmente, Montet ndio se lembrou que Shezmu, como muitas das divindades egi-
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pcias, possuia dois lados. Um, no qual trazia vinho para Osiris, simbolizava o seu lado bom; o
outro, no qual ele prensava as uvas para extrair o suco, representava o seu lado destrutivo. As
uvas eram relacionadas com cabecas humanas e o suco com o sangue. O fato de Shezmu, deus
do vinho, ser representado com duas personalidades, uma boa e outra cruel, € significativo
pois, quando bebido em excesso, o bom vinho podia tornar-se danoso. (Bakos, 1993, p. 319)

d) Lutas corpo a corpo

H4 evidéncias bem antigas de que essa brincadeira fosse muito apreciada. As numero-
sas representacoes dela indicam que as suas regras assemelhavam-se as da luta livre moder-
na, pois os oponentes podiam bater em qualquer parte do corpo do contendor.

Do Reino Médio datam virias cenas de lutas, do tipo das lutas romanas. Os contendores
eram pintados em cores diferentes, para serem mais bem individualizados.

o T e A Ty W

Lutas de corpo a corpo. Tumba de Amenembhet. Beni Hassan, XII Dinastia, segundo Decker, 1987, p. 73.

e) Jogo da torre _
Cada um dos jogadores colocava os bragos em cima dos ombros dos vizinhos e fazia
uma oposi¢io a outro grupo que devia saltar a torre sem se deixar pegar pelo guarda.

. §) Erguendo a parreira
Em uma exposi¢do do Oriental
- Institute Museum da Universidade de Chi-
cago, foram apresentados vérios jogos
para criangas, extraidos de cenas da tum-
ba de Mereruka, em Saqgara (2400-2390
a.C.). Alguns deles descritos a seguir:
0jogo funcionava da seguinte ma-
neira: duas pessoas, frente a frente, colo-
cavam os pés em contato pelos hiluces
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(dedos grandes dos pés). Uma delas se inclinava para trds, amparada pelas mios do outro.
Ambos giram: um em pé, como um pino central, e o outro, inclinado, rodopia ao redor. O no-
me do jogo se refere 2 tontura do rodopio, que foi comparada com a sensagdo causada pelo
consumo excessivo de vinho.

Nos anos cingiienta, em Porto Alegre, ainda as criancas brincavam de forma semelhan-
te, com o chamado “corrupio”, em que ambas ficavam tontas com os volteios.

0 nome “erguendo a parreira” foi adotado ap6s a descoberta de uma representacio
da brincadeira acompanhada de uma titulagio em hieroglifos como segue:

m <>
OK&?M g:r-h-i3-rrit  (erguendo a parreira)

g) Pegar no pé
Uma pessoa se agacha no piso. Os outros chegam perto dela e escapam quando ela ten-
ta agarrar os seus pés.

h) Cabo de guerra

Os chefes de cada grupo se seguravam, um na frente do outro, pelos bragos e cada
membro do grupo se segurava no da frente pela cintura. O objetivo era puxar a equipe opo-
nente para além da linha.

Uma cena de cabo de guerra — descrita pelo chamamento, em hieroglifos: “Ndo deixem
passar!” —, mostrava o incitamento do lider a0 seu grupo; a0 que o outro grupo respondia:
“Meu grupo é mais forte que o seu! Aguarde!”.

i) Jogo de pular

Duas pessoas sentavam-se frente a frente no chio, com suas plantas dos pés se tocando
e seus bragos esticados por sobre as pernas, formando uma barreira. Outra pessoa corria e
pulava por cima da barreira. Cada vez que o pulador era bem sucedido, os outros levantavam
0s bragos para tornar o jogo mais dificil.

Criangas no Oriente Préximo ainda fazem brincadeiras como essa.

3. Danca

No antigo Egito, dangar era parte dos rituais religiosos. A danca do “Muu”, por exem-
plo, era uma antiga perférmance de funerais, executada por homens que portavam uma peru-
ca alta, vermelha. Em diversos festivais, como os de “Jubileu”, “Sed”, “Opet”; e “Ceriménias
de Barcos Sagrados”, havia, geralmente, atividades programadas de dangas, até mesmo por
parte do rei. No Templo de Hathor, hd um verso que diz: “O rei vem para dancar, ele vem para
cantar. Soberana Senhora — a deusa Hathor — veja como ele danga; Senhora de Horus, veja co-
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mo ele salta”. (Waterson, 1991, p. 47)
O passatempo mais comum das meninas era, muito possivelmente, a danga. Ha vrios
tipos de bailados juvenis descritos, por exemplo:

a) Danca da bola

Inicialmente, as meninas atavam uma bola nas trangas e agarravam uma vara esculpi-
da. Segurando-a, volteavam, salteavam, faziam contorgdes, enquanto as companheiras faziam
circulos, cantando e batendo com as maos.

Tais movimentos, conforme as ilustragdes, eram lentamente aprendidos, consoante es-
tudo dos Janssen, pelo grupo de meninas, que se ajudavam mutuamente. As meninas também
sdo retratadas em tentativas de jogos com trés bolas a0 mesmo tempo, em que buscavam evi-
tar que as bolas caissem no chio.

b) Danga dos espelhos

' Esse bailado implicava o uso de es-
pelhos. Segundo uma das versoes mais
correntes, uma dancarina levava um es-
pelho em uma mao e o usava para refle-
tir sua outra mao, ou um objeto esculpi-
do; esse tipo de danga aparece associa-
do ao culto 2 deusa Hathor.

Os espelhos usados na danga ti- ===+ == "~ =
nham geralmente o cabo em formadefo- Jogo dos espelbos. Segundo Hickmann, 1954, p. 156.
lhas de papiros. Os egipcios associavam
o espelho, depois do Médio Império, com o disco solar ou a lua, e o designavam pelo termo
ankh, que significava, naquele lingua, vida. O espelho era, antes de mais nada, um objeto de
toalete feminino, relacionado 2 presenca de Hathor, a deusa protetora das mulheres. O seu
principal simbolismo era o de agradar a vista. As dangarinas portavam ainda matracas no for-
mato de maozinhas de madeira ou de marfim, bem como imagens da deusa Hathor ou de seu
animal sagrado: a vaca.

Nas representacdes desse bailado, a dancarina do centro, caracterizada por estar ves-
tida diferentemente daquelaé que estdo 2 sua direita e esquerda, capta a a¢do do entrechoque
pelo seu espelho. Ela parece estar esperando o momento em que os dois instrumentos se to-
cam para aproximar seu espelho, que ela eleva 2 altura dos instrumentos musicais. Sua inten-
¢lo € entdo fazer aparecer a mio de Hathor (ou talvez mesmo seu retrato), compondo a de-
cora¢do do instrumento, no espelho que ela tinha na outra mio. Parece indiscutivel que essa
dancarina forme, com as duas jovens a0 seu lado, um grupo central e indivisivel. As tltimas re-
tornam ao centro e parecem esperar que a dancarina se volte, por sua vez, na diregio de uma
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delas, para completar o entrechoque dos instrumentos de percussdo. Na espera, elas avancam
ou recuam, talvez para provocar um reencontro com a dangarina. Mas € também possivel que
elas ndo troquem de lugar e se limitem a avangar o antebraco da mao que sustenta a matraca
na direcao dela.

A tltima, ao fundo, € a inica verdadeira dangarina do conjunto; as outras jovens no
passam de figurantes. Ela avanca o pé esquerdo e conclui o entrechoque contra o instrumento
de sua parceira, sendo tudo refletido no espelho, para retirar em seguida a mio, brago e pé.
Ela procede, mais tarde, exatamente da mesma maneira, na direcao oposta, dirigindo-se para
a sua segunda parceira. Ela executa o movimento de um péndulo ao fazer a meia volta.

As dangas eram to apreciadas como diversdo, que nio € surpreendente a existéncia
de dangarinas profissionais. Certamente hd uma historia em comum da acrobacia e da danca
no antigo Egito. Em pinturas que mostram meninos e meninas jogando juntos, muitos dos mo-
vimentos foram considerados, pelos Janssen, como “atléticos”, mas segundo os autores, nada
indica semelhanca entre eles e a educacio fisica dos gregos. ‘

As acrobacias, relacionadas com
as dancas, tm um papel especial no
culto. Eram acompanhadas por musi-
cos tocando harpa e sistro (espécie de
chocalho egipcio).

Nada se conhece sobre alguma
formacdo oficial nessa arte, mas, a jul-
gar pelas poses e também pelo fato de
et serem retratadas nuas, deduz-se que as

R L B meninas aprendiam a dancar ainda
Acrobata de Deir el Medina. Segundo Watterson, 1991, p. 48. muito pequenas. (Brunner-Traut in
Decker, 1987, p. 136)

Contribui para essa reflexdo o grau de contorcionismo exibido nas figurantes de dan-

¢as acrobaticas, o que comprova que elas deveriam ter tido um treinamento excepcional.

4. Misica

A misica permeava todos os aspectos da vida no antigo Egito. Maos de pastores e de
camponeses muitas vezes ajudavam na melodia dos flautistas, batendo com matracas de mar-
fim, do tipo de castanholas, em formato de maos. Em algumas cerimdnias ou cultos, embora
nem sempre, havia uma mulher sacudindo um chocalho de cobre, o sistro. O som era produ-
zido por pequenos discos de metal enfiados em um ou mais fios de arame. O sistro geralmente
portava 20 menos uma imagem da deusa Hathor, podendo ter tido origem em cultos em sua
homenagem.

Eles possufam vérios outros instrumentos musicais, como harpas, citaras, alaiides e
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pandeiros.

Gregos e babilonios estabeleciam uma rela-
cdo entre planetas e escalas musicais: na filosofia
helenfstica, os sete planetas eram comparados com
as sete cordas da lira. O Egito, onde as raizes da
concepcdo cosmica da misica parecem ser mais
antigas, pode também ter sido influenciado pelas
idéias helenisticas e filosoficas, as quais relaciona-
vam a musica com o universo. Em um hino datado
do periodo Ptolomaico, o recepticulo césmico era
Hathor, deusa da miisica, danca, amor e fertilida-
de:

O céu e suas estrelas fazem muisica para vocé.
0 sol e a lua rezam para vocé.

Os deuses exaltam vocé.

As deusas cantam para vocé.

Esse verso estava escrito nas paredes da es-
cada no templo da deusa, em Dendera; a escada
levava para o telhado, onde a imagem da deusa era
carregada em procissao durante festivais.

5. Cacadas e montarias
A caca era um dos esportes mais populares
no Egito antigo. Aos faraés eram reservadas as per-

Sistro com a face da deusa Hathor. Periodo
tardio. Segundo Romano, 1990, p. 42.

seguicdes a ledes e elefantes, enquanto aos nobres cabiam, a0 menos, os antilopes.

0 deus Min ensina Amendfis Il atirar com o arco e a flecha.

XIX dinastia. Segundo Decker, 1990, p. 37.

Para os comuns, a caga fre-
giientemente significava a busca de ali-
mento: patos, gansos e passaros selva-
gens.

A evidéncia mais clara e antiga
de que o uso do arco e da flecha era
constituinte de um esporte competiti-
vo vem do Egito. O rei Tutmés I1T (1504
a.C.) registrou que suas flechas nio
apenas perfuraram um alvo de cobre
com trés dedos de espessura, como
também emergiram trés maos de dis-
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tancia atrds dos mesmos. O rei Amenhotep II (1543 a.C) até oferecia prémios para quem pu-
desse exceder sua performance com arco e flecha.

Os passatempos da realeza incluiam outra atividade dispendiosa: a montaria. O amor
dos farads pelos cavalos é bem conhecido, desde a introdugao deles no Egito, trazidos pelos
hicsos. Conta-se que Ramsés I1I inspeccionava, pessoalmente, os seus estdbulos, todos os
dias. E que Pianky, a0 ver seus cavalos em inani¢do, por falta de trato, teria dito a0 Principe
Nemarot, o responsdvel: “Assim como eu vivo e amo R4, deixar estes cavalos sofrerem fome é
mais duro para o meu coragdo que todas as ofensas que vos fizestes”. (Ghalioungui, 1973, p.
153)

Para uma visdo articuladora das representagbes em si com a preocupagio de con-
textualizd-las, para melhor valorizd-las como instrumentos de pesquisa, quero lembrar que
todo registro, no Egito antigo, visava ndo apenas a mostrar ou nomear pessoas, animais ou ati-
vidades, mas a criar aquilo a que se referiam. A preocupagio metodoldgica de levar em conta
esse aspecto do registro egipcio, na compreensio das formas de comunicagio que eles desen-
volveram, vem levando alguns egiptélogos a repensar antigas afirmacdes e a dar novos parece-
res sobre velhos temas de decoracio das tumbas.

Exemplifico com as cenas de lutas de touros, que comecaram a aparecer na decoragdo
das tumbas dos “chefes” locais na Sexta Dinastia, sendo reproduzidas desde o reino de Tutmosis
III, na Décima Oitava Dinastia. Até recentemente, elas eram vistas como imagens da “vida dia-
ria”. Em 1994, entretanto, foi publicado um artigo que lhes conferiu um novo e extraordindrio
valor, de cardter simbélico, sugerido por sua relagdo contextual com textos funeririos con-
temporaneos, os quais explicam bem melhor a sua incorporago ao repertério iconogrifico.
Pela nova “leitura” das imagens, o morto, que, muitas vezes, sequer possuia uma sé cabeca de
boi, na realidade, em lugar de ser representado como um homem rico em rebanhos, estava
sendo ele mesmo identificado com o touro, lider de rebanho, por uma liga¢io imagindria e
ndo real, como se pensava. Nessa representacio, ele entio nao € um morto possuidor que pre-
serva os seus bens, mas é forgado a defender sua posigio de lider social regional (na terra), a
qual estd sendo questionada pelo desafio de outro lider. O morto, vencendo seu oponente, ca-
pacitava-se a assumir seu poder e a manter sua lideranga no outro mundo. Esse simbolismo,
h muito tempo registrado na literatura e nas inscrigdes reais, foi resgatado recentemente
(Galan, 1994, p. 81). Muitas outras priticas esto sendo objeto de novas leituras, reveladoras
da rica visdo simbdlica do antigo Egito.

Nesta cena (Galan, 1994, p. 84), vemos dois touros em luta, os quais estariam repre-
sentando, um, o “morto”, dono da tumba, e o outro,'o seu rival.

Naturalmente, tanto para lutas simbélicas ou de rotina real, como para dangas religio-
sas ou de lazer terreno, eles tinham uma padroeira “de todos os prazeres”: a deusa Hathor.
Ela era aderada sob trés formas: como uma mulher com orelhas de vaca, como uma vaca, e
como uma mulher com enfeite de cabega, formado por uma peruca, chifres e um disco solar.
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Tumba de Senbi. Segundo Galdn, 1994, p. 84.

Muitas vezes chamada de “senhora do céu”, outras, de “filha de Ri”, o deus solar, ela era tam-
bém muito respeitada como a “divina mée do Farad vivo”. O que é ficil de entender, uma vez
que o governante era sempre identificado com Hérus.

Um dos titulos reais do Farad era, pois, “filho de Hathor”, embora, fregiientemente, ele
seja referido como “filho de Isis”. Segundo a mitologia, parece que a fiel esposa de Osiris teria
usurpado o papel de Hathor, quando a lenda de sis, Seth e Osiris entrou em conflito com a do
nascimento de Horus.

A despeito das dezenas de deuses invocados nos jogos, a simples presenca de Hathor
como a deusa das atividades lidicas, uma das mais antigas divindades do Egito, cujo culto re-
monta 20s tempos pré-histdricos, certamente constitui uma demonstracio da importancia das
brincadeiras naqueles tempos. |

Algumas das colunas do grande templo de Hathor, em Dendera, que tem os capitéis na
forma de uma cabeca feminina, com orelhas e chifres de vacas, lembram que ela era adorada
como uma vaca sagrada desde os tempos em que os egipcios cultuavam apenas animais, antes
da antropomorfizag¢io dos deuses, que ocorre a0 redor de 3000 a.C.

Hathor, a tnica rival da deusa Isis em popularidade, tinha, como muitas divindades
egipcias, dois aspectos. Na forma da deusa-leoa, Sekhmet, ela foi uma vez mandada, pelo ir-
ritado deus R4, para destruir 2 humanidade. Quando R4 mudou de idéia, ele a impediu de le-
var adiante sua tarefa mediante um truque: ele cobriu a terra de cerveja colorida, com ocre,
de vermelho, e fez 2 deusa beber, como se fosse sangue. Tonta, Hathor esqueceu de sua mis-
sdo destruidora.

Na forma de vaca, Hathor, era a amada esposa de Horus, que buscou com ele o seu
olho depois de o mesmo lhe ter sido arrancado por Seth, curando-o e dando-lhe um filho.
Seus outros envolvimentos, em muitas mitologias, invariavelmente remetem,-salvo no episé-
dio como Sekhmet, a0 alivio de tensdes e a alegria. Além de proteger as mulheres, arranjando
maridos para as jovens e ajudando-as na hora do parto, ela também entretinha o deus sol, Re,

“levantando a saia e deixando-o ver o seu sexo, quando ele estava aborrecido. (Watterson,
1991, p. 18). As inlimeras representagdes de Hathor, nas quais a deusa parece revelar seu la-
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do sensual de uma forma engracada e rizivel, reforcam a teoria dos Janssens de que as brinca-
deiras poderiam ter um cardter didatico, ao preparar os jovens para aspectos da vida adulta,
como a atividade sexual. (Bakos, no prelo, p. 6)

Sem duvida, uma simples imagem dessa deusa e de representa¢des de brincadeiras
constituem importantes documentos, pelo que apresentam de belo, pelo contetido histérico e,
fundamentalmente, pelas relagdes informais de poder que podem evocar.

Ao longo desta exposicio, procurei evidenciar indicios de que a visio mitica estava pre-
sente nas rotinas de lazer dos antigos egipcios, como estd, notoriamente, nas atividades obri-
gatorias. Essa valorizagdo do lidico, para os antigos egipcios, por um lado desencoraja andli-
ses ingénuas, até mesmo sobre brincadeiras infantis; de outro, abre, no meu entender, um
universo de elementos encantadores, pela beleza plistica, para desdobramentos reveladores
das relagOes entre os homens e destes com os deuses no antigo Egito.

Nossos alunos, como nds, e como 0s antigos egipcios, certamente vao apreciar esse
viés, pois pesquisar através de visdes de brincadeiras ativa disponibilidades inatas para o apren-
dizado. Como Hathor, temos, todos, dois aspectos: apreciamos a sensacao de risco, constitutiva
até mesmo das competicOes fraternais e, por esse lado, somos destruidores, queremos ga-
nhar; por outro lado, mesmo vencidos, podemos nos lembrar, com alegria e riso, dos momen-
tos da disputa.

BAKOS, M. M. Entertainment in a mythic epoch: ancient Egypt. Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10: p.
19-33, 1996/1997.

ABsTRACT

his article is about games and leisure in Ancient Egypt, appreciating the representa-

tions of those activities as evidences for the knowledge of how those people enjoyed
their spare time. It makes a reflection on the creativeness of the individuals according to
their contexts. It calls attention, in the case of Egypt, to the presence of mytical relation-
ships in all the instances of sociability, even in leisure. It shows the images as research
tools to the knowledge of the relationships of the ancient Egyptians with their gods and
among themselves.
Key-words: Leisure; Games; Egypt.
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Resumo

@que conhecemos das competi¢des desportivas e dos festivais durante a Idade do
Bronze na Grécia e no Egeu chegou até nés através das imagens representadas so-
bre os mais diversos suportes, como os afrescos, os relevos, a gliptica e outras manifes-
tacdes da arte desse periodo. Neles percebemos algumas atividades fisicas que podem
caracterizar praticas desportivas: a luta corporal, praticada com luvas de couro, e a
corrida, ambas comuns ao universo mindico-micénico. J4 a tauromaquia ou salto do
touro é caracteristica da Creta mindica e sé aparece no continente grego como cépia
do repertério iconogréfico. Muitas vezes os afrescos, principalmente aqueles em con-
texto mindico, sdo relacionados a religido e locais de culto, o que levou 2 associagdo de
representagdes de eventos publicos com festivais religiosos. Mas a evidéncia negativa
ndo é conclusiva e, portanto, niio podemos afirmar que os jogos, competicdes e festi-
vais fossem apenas eventos piiblicos de cariter religioso. A iconografia ultrapassou o li-
mite arquitetonico dos afrescos e relevos para ser aplicada a objetos méveis, como va-
sos em pedra e cerimicos; anéis e engastes em marfim atestam a existéncia de sacrifi-
cios animais, libagdes, jogos como lutas e tauromaquias, e procissdes com musica e
dancas, possivelmente rituais. Dos espeticulos registrados na imagética minéica, o mais
popular era a tauromaquia ou salto do touro. As lutas de boxe parecem ter tido uma
origem continental. Os lutadores geralmente sdo representados a0s pares e usam luvas
de couro. As corridas também foram muito apreciadas entre os micénios.
Palavras-chave: Idade do Bronze; Grécia; Creta;, Tauromaquia; Boxe; Corrida; Esque-
" maiconogréfico; Evento piiblico.

s
té hoje, ndo foi possivel a0s arquedlogos comprovar a existéncia de competicdes espor-
tivas organizadas e periddicas, com distribui¢do de prémios para as melhores perfor-
mances, bem como ndo € possivel afirmar com seguranga e comprovar materialmente

a ocorréncia de espeticulos artisticos durante a Idade do Bronze egeana. Esse periodo foi do-

minado pelas civilizagdes mindica e micénica, com seus correspondentes periodos de domi-

nagao na Grécia continental, em Creta, nas Ciclades, no Dodecaneso e mesmo em Chipre. As-
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sim, designo aqui “competicdes” as evidéncias de pritica desportiva, pois 4 finalidade ou o
motivo dessa atividade ainda permanece obscuro. Quanto aos espetaculos, s3o aqui designa-
dos “festivais”, ja que néo foram encontradas evidéncias, até o momento, de uma atividade
teatral compardvel aquela que ocorria na Grécia, durante o periodo cldssico.

Ainda a titulo introdutério, devo esclarecer alguns pontos referentes 2 especificidade
do estudo da Proto-Histéria. A cultura mindico-micénica legou-nos um universo imagético ex-
tremamente rico. Esse universo estd distribuido entre os mais diversos suportes: afrescos, re-
levos, selos, anéis de sinete, terracotas e, obviamente, cerimica decorada. Contudo, nossa lei-
tura dos cddigos iconogrificos € ainda muito deficiente e muitas vezes defrontamo-nos com
terminologias ou idéias pré-concebidas, cristalizadas desde os primérdios da arqueologia
egeana. Assim, mesmo atualmente, alguns autores associam a ocorréncia de afrescos a ambi-
entes religiosos ou locais de culto, principalmente em contexto mindico. Na realidade, a exis-
téncia de salas revestidas com afrescos indicam um edificio de certa importincia, ndo neces-
sariamente de cardter religioso. Mas as informacGes que possuimos a respeito da religio pré-
helénica é quase totalmente obtida através das representacdes em afresco, cuja iconografia foi
transferida para outros tipos de suporte. :

Através desse ponto de vista, percebemos que todas as representages que chegaram
até nos, relativas a eventos publicos, s3o sempre associadas a festivais religiosos, mas é preci-
so ressaltar que 4 evidéncia negativa, ou seja, o fato de tais representacoes nao terem sido en-
contradas em locais comprovadamente de caréter nao religioso, ou a falta de representacdes
desse tipo em ambientes profanos ou laicos, nfo pode ser conclusiva e, portanto, ndo pode-
mos afirmar que os jogos, competices e festivais fossem apenas eventos piiblicos de cardter
religioso. Da mesma forma, ndo possuimos evidéncias claras de que tais atividades estivessem
ligadas aos ritos fiinebres ou que deles fizessem parte integrante.

Mas um fato fica bem claro: essa iconografia monumental e elitizada ultrapassou o li-
mite arquitetdnico de importantes edificios, até certo ponto seletivos quanto a circulagﬁo, e
passou a penetrar na populaco, através de suportes méveis, como a cerdmica, os entalhes e
os selos, entre outros. A fica comprovada a existéncia de sacrificios animais, libagdes, compe-
ticdes como a luta e a tauromagquia, e festivais onde a musica e a danga desempenhavam um
papel preponderante. (Treuil, 1989, p. 312-314)

0Os melhores exemplos de festivais sdo provenientes de Creta. Estio retratadas, em afres-
cos, platéias atentas compostas por individuos de ambos os sexos. Nesses festivais, a danga e,
conseqiientemente, a musica, parecem ter tido, como dito acima, um papel preponderante.
Contudo, o folclore cldssico credita aos cretenses a introdugio de diversas formas de perfor-
mances musicais no continente grego, como o zomo (hino solo a Apolo), o ped (hino coral a
Apolo) e o hiporquema (miisica e danga executada em Delos). Um exemplo material é-nos
dado por N. Coldstream, em seu artigo “A figures geometric oinochoe from Italy” (Coldstre-
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am, 1968), onde estuda aquilo que pode ser uma representacio da Danca do Grou, sagrada
em Delos, que se diz ser de origem cretense, com mulheres vestidas numa versio do traje da
corte mindica. Essa tradi¢io cldssica ndo pode ser materialmente comprovada, mas, desde a
Idade do Bronze antiga, aproximadamente 3000 a.C., hd provas de que a harpa triangular, de
origem mesopotdmica, jd era conhecida nas Ciclades e, durante o Min6ico Médio I, por volta
de 2000 a.C., aparecem representacdes de um instrumento compativel com a lira de sete cor-
das. Uma versdo acabada dessa lira, com a presenca da caixa de ressonancia em casco de tar-
taruga, aparece representada no sarcofago de Hagia Triada, datando do Mindico Recente III,
por volta de 1400 a.C. (Hutchinson, 1968, p. 260-262). Essa data¢io coloca tal representagio
no periodo de influéncia micénica no Egeu, e indica a possivel origem continental desse ins-
trumento, bem como do aulds ou flauta dupla. Quanto a danga, essa parece ter sido ampla-
mente praticada, aparentemente sempre em grupo. Num vaso de Hagia Triada vemos a repre-
sentacdo de um grupo de homens que tocam flauta e dangam. Em um anel de sinete em ouro
proveniente de Cnosso, mulheres dangam com evidente movimentag¢do dos bragos. Também
em um grupo de terracota, datado por volta de 1400 a.C. e proveniente de Palaikastro (Creta),
vérios individuos s3o representados dan¢ando acompanhados por um tocador de lira em uma
arena circular. (Hutchinson, 1968, Fig. 262)

Hutchinson, em seu livro Prebistoric Crete (Hutchinson, 1968, p. 264), traca um pa-
ralelo etnogréfico, o qual, embora excéntrico, ndo deixa de ser curioso. No final do Canto
XV da lliada temos:

Nele (no escudo de Aquiles) colocou o ilustre coxo um coro variado, semelhante aquele
que outrora, na vasta Cnosso, Dédalo executou para Ariadne de formosos cachos. Nele,
mogas e rapazes que valiam muitos bois dangavam de mdos dadas. Elas trajavam vesti-
dos de tela fina e eles vestiam tiinicas bem-cosidas, que brilbavam com o suave brilho do
dleo; elas traziam belas coroas, e eles, punbais de ouro suspensos em cartuchos de prata.
Ora corriam a roda, com os adestrados pés, com suma facilidade, como quando, tendo
uma roda comoda nas mdos, o oleiro, sentado, experimenta-a para ver se gira bem; ora,
ao contrario, corriam alinbados uns para os outros. Uma multidéio cercava, prazenteira,
o0 coro encantador. Entre os bailarinos cantava um divino aedo, que dedilhava a citara, e
dois saltimbancos, cujo ritmo era marcado pelo canto, rodopiavam ao meio.

O citado autor encontrou um exemplo muito semelhante, que acontece nos tempos
atuais: uma festa folclérica na época do Natal, em uma localidade chamada Chichicastenago,
na Guatemala, na qual um grupo de rapazes e mogas executam uma danga extremamente se-
melhante 3 descrita na /liada. £ denominada a “Danga do Touro” e algo que deve ser destaca-
do € que essa regiao da Guatemala apresenta uma tradicao cultural profundamente ligada as
tradicoes espanholas trazidas pelos conquistadores, ndo apresentando nenhuma caracteristi-
ca cultural maia.

Nesse contexto de eventos piiblicos, de cariter religioso ou ndo, o pitio central do pa-
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ldcio mindico tinha um papel de destaque. Ele é o ponto de encontro das ruas que conduzem
a0 palicio e o centro da circulago entre os diferentes setores palaciais. Seu papel, contudo,
parece ultrapassar tais limites fisicos do ambiente urbano. O arranjo e cuidado das fachadas e
porticos que o cercavam, leva a crer que ai ocorriam festivais e cerimdnias, como lutas, dan-
¢as e a propria tauromaquia. Também devem ser lembradas as “4reas teatrais” e os pétios in-
termedidrios que, embora nio tenhamos provas concretas das atividades ai desempenhadas,
parecem ter tido 2 mesma fungio de palco para cerimonias ou perférmances. (Grahan, 1962,
p. 74; Treuil, 1989, p. 291 e Pelon, 1983, p. 253)

Dos espeticulos registrados na iconografia mindica, o que merece maior destaque é,
sem divida, a tauromaquia ou salto do touro. Esse destaque, que indica uma preponderincia
dessa competicdo, deve-se somente a0 fato de que as representagdes desse tema s3o muito
abundantes. Parece ter sido o esporte mais popular entre os mindicos, pois foi representado
em quase todos os suportes da iconografia minéica, incluindo afrescos, relevos monumentais,
anéis de sinete, gemas, cerimica, tacas em ouro, mobilia etc. Essa luta ndo apresenta uti-
lizago de armas de espécie alguma; era praticada por jovens adolescentes de ambos os sexos,
que se vestiam de forma semelhante: uma sunga de tecido presa por um cinto e alguns orna-
mentos. O objetivo principal dessa competigio parece ter sido permanecer o maior tempo
possivel diante de um touro em galope de ataque, apoiar-se nos chifres do animal, cair sobre
as suas costas e, executando um salto mortal, tocar o solo ao lado dele. As diversas represen-
tacoes do salto do touro revelam que esse salto ousado se assemelha em muito a0 salto sobre
o cavalo executado atualmente, diferenciando-se apenas pelo fato de que o salto era executa-
do sobre um touro em movimento. A auséncia de armas demonstra que o touro nao podia ser
morto durante o jogo, demonstrando assim que este era um teste de agilidade, habilidade e
coragem. (Hutchinson, 1968, p. 265; Grahan, 1962, p. 75) (Fig. 1)

Com a dominagdo micénica de Creta e o término do processo de miscigenacio cultural
entre a cultura mindica e a cultura do continente grego, a tauromaquia cedeu lugar, no campo
iconogréfico, a diversas representagdes. No caso de afrescos, encontramos grifos e ledes, di-
vindades e procissdes. Nos anéis de sinete temos diversos animais, mas destacadamente ledes
e grifos antitéticos e lutas entre animais, principalmente ledes. Ocorrem figuras humanas
masculinas, completamente armadas com langa, espada, elmo e escudo. Ou seja, a figura do
touro € substituida pela figura do ledo e grifo. Também comegam a aparecer as representa-
coes de carros. Tais representagdes nio eram desconhecidas desde o principio da Idade do
Bronze Recente, embora estivessem restritas a0 continente grego.

As representagdes de carros, nas quais sio comumente retratados um carro puxado
por uma parelha de cavalos em galope volante, conduzidos por um auriga, e acompanhado
por um individuo a pé, jd estdo presentes no Circulo Tumular A de Micenas, em seis estelas fu-
nerdrias. Esse tema foi estudado pelos principais micen6logos, sendo que as opinides divi-
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dem-se em trés linhas: a primeira e mais antiga, defende o fato de representarem a forma pela
qual o individuo ali sepultado haveria morrido; a segunda, que entende a cena como a repre-
sentacdo de uma corrida de carros,. possivelmente parte dos jogos fiinebres; e a terceira e
mais contemporanea, que relaciona tal imagem a representacio do status social do individuo
sepultado. Um ponto curioso € que, nessas representacoes, aparecem, geralmente no lado es-
querdo da imagem, uma espada, a qual poderia ser entendida como o prémio pela vitéria do
auriga. Essa hipétese seria confirmada pelas adagas e espadas de aparato, extremamente de-
coradas em ouro e bronze, encontradas nos timulos do Circulo Tumular A. (cf. Torralvo,
1994/1995, p. 33 € ss.)

O pugilato, apesar de ter sido apreciado e estar vastamente representado em contexto
micénico, parece ter sua origem no continente grego ou nas Ciclades, e ter sido posteriormen-
te levado para Creta, durante o periodo de domina¢io micénica. Nas representacdes, os bo-
xeadores aparecem geralmente a0s pares, usando algum tipo de luva, se assim podemos cha-
mar. As principais representac¢es sao um afresco e uma cratera. O afresco dos boxeadores é
proveniente de Tera (atual Santorini), do sitio de Akrotiri (Fig. 2); nele, dois rapazes, usando
uma espécie de luva, travam um combate corpéreo. A cratera data do final do periodo micé-
nico e é proveniente de Chipre: virios pares de individuos sdo representados em posicio de
luta. Deve ser salientado que essas representacdes nao podem ser confundidas com represen-
tacoes de batalha corporal, pois nelas os disputantes sdo apresentados sempre completamen-
te armados. As representagtes de pugilato aparecem néo s6 no periodo micénico, como tam-
bém no geométrico e em Homero, comprovando uma continuidade na prética do esporte desde
a Idade do Bronze até o Periodo Arcaico, quando aparecem representaches mais detalhadas.

A corrida a pé também parece ter sido apreciada, ja4 que aparece registrada em outra
cratera de Chipre, do mesmo ceramista que pintou a cratera dos lutadores. Contudo, a identi-
ficagdo da representagio do individuo disputando uma corrida de velocidade é muito dificil. A
imagem torna-se ambigua e incompreensivel se a analisarmos através de esquemas cldssicos,
em que as pernas e os bragos algados ddo a idéia de movimento (Rystedt, 1988, p. 437). No
esquema iconogrifico micénico parece que a diferenciacio entre andar e correr estd mais na
posig¢do dos bragos do que das pernas. Os melhores exemplos da pritica desses esportes, o
boxe e a corrida, s3o dois vasos pintados possivelmente pelo mesmo autor e provenientes de
Chipre: o exemplar AM 625 do Louvre (Fig. 3) e o exemplar 35 da Colegdo Pierides (Fig. 4),
onde podemos observar homens correndo, em um exemplar, e lutadores, em outro. (Karage-
orghis, 1957, p. 87 € ss.)

A cratera anforéide AM 625 do Louvre foi encontrada em Chipre e é decorada com
uma cena de carro. Foi publicada por E. Pottier (“Documents céramiques du musée du Lou-
vre” Bulletin de Correspondance Hellenique 31 [1907] p. 231, Figs. 8 €9). O destaque é da-
do aos personagens que seguem 2 frente do carro portando um objeto semelhante a um bas-
tdo. Sdo figuras atléticas com os miisculos das pernas acentuados. Portam também uma espé-
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cie de boné, semelhante ao usado pelos boxeadores do afresco de Akrotiri (Fig. 2) e represen-
tado em diversos outros vasos. J4 a cratera n. 35 da Colegdo Pierides tem procedéncia desco-
nhecida, mas é muito semelhante 2 cratera do Louvre, tanto pela forma e qualidade da argila,
como da pintura. Nesse vaso aparecem diversas duplas de lutadores, de estatura atlética e
musculos vigorosos. Todos portam o mesmo boné presente na cratera do Louvre.
Entdo podemos perceber que aquilo que chamamos de festivais com performances de
- danga e musica e a prética desportiva jd eram objeto de atragio e admiragdo na Grécia Pré-he-
1énica, e essa atividade parece estar de certa forma ligada a ceriménias religiosas ou locais de
culto. Sempre parecem ser desempenhadas em locais publicos centrais, com grande capaci-
dade de receber audiéncia. Embora nio possamos identificar jogos institucionais, nem mes-
mo jogos finebres, devido 2 prépria especificidade dos dados arqueolégicos das civilizagdes
pré-helénicas, somos capazes de apreender a importancia aglutinadora desses eventos puibli-
Cos, 0s quais est2o na origem mais antiga dos jogos institucionalizados da Antigiiidade Cldssica
e, conseqiientemente, da era contemporanea.

TORRALVO, A. C. Competitions and festivals in prehellenic Greece: Minoic-Micenic evidences. Classi-
ca, $do Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 34-44, 1996/1997.

Résume

Ce que nous connaissons des compétitions et des festivals en Gréce et dans le monde
Egéen pedant I'Age du Bronze nous est parvenu par des images figurées sur divers sup-
ports comme les fresques, les reliefs, la glyptique et bien d’autors manifestations de
I"art 4 cette période. Nous y voyons quelques activités physiques que peuvent caractéri-
ser des pratiques sportives: la lutte corporelle, pratiquée avec des gants en cuir, et la
course, toutes les deux communes 2 I'univers minoico-mycénien. Mais la tauromachie
ou le saut des taureaux typiques de la Créte minoenne n’apparaissent dans le continent
grec qu’en tant des copies du repertoire iconographique. Dans de nombreux cas les
fresques, surtout celles du contexte minoen, ont des rapports avec la religion et les
_lieux de culte ce qui a conduit 2 les interpréter comme une association des représenta-
tions d’événements publiques aves des festivals religieux. Mais I'évidence négative n’est
pas conclusive, donc, nous ne pouvons pas affirmer que les jeux, les compétitions et.
les festivals étaient seutement des événements publiques 2 caractere religieux. Licono-
graphie a dépassé la limite architectonique des fresques et des reliefs et a été égale-
ment pratiquée sur des objets mobiles ainsi que le vases en piene et en argile; les ba-
gues et les chatons en ivoire témoignent I'existence de sacrifices animaux, de libations,
de jeux comme la lutte et 1a tauromachie ainsi que les processions accompagnées de
musique et de danse, probablement rituelles. Le plus populaire des spetacles régistrés
dans I'imagerie minoenne était la tauromachie ou le saut du taureau. Le pugilat parait avoir
en une origine continentale de méme que les courses, trés appréciées parmi les mycéniens.
Mots-clés: Age de Bronze Gréce; Créte; Tauromachie; Pugilat; Course; Iconographie;
Fétes publiques.
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1.5 — Selo proveniente de Micenas
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1.6 — Placa de 4gata proveniente de Tebas

1.7 — 0 esquema do “Salto do Touro”
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Figura 2 — Os boxeadores — Afresco proveniente da Sala BI em Akrotiti (Tera — atual Santorini)
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Figura 4 — Cratera n. 35 da Colecfo Pierides
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Resumo

rganizados e instituidos em 776 a.C., em Olimpia, 0s Jogos Olimpicos recuam, en-

tretanto, no tempo, quando suas origens se identificam com a prépria histéria do
santudrio. Referéncias significativas em Pindaro (Olimpicas), e em Pausanias (5,13)
apontam para o mito de Pélope, heréi local que havia vencido em duelo Enomau, pai
de Hipodamia, num rito nupcial e de sucessdo ao trono, faganha que o prestigiou, ap6s
4 sua morte, com um santudrio caracterizado como um hergon, em cujas proximida-
des Héracles, seu descendente, deu inicio 4 pritica de Jogos Finebres em sua honra.
Pode-se supor que antes de consagrar Zeus em Olimpia, 0s concursos atléticos te-
nham homenageado Pélope. A mengdo de Pausinias, acrescentam-se as descobertas
arqueoldgicas que identificaram e recuperaram o timulo de Pélope — o Peldpion, cu-
jos vestigios remontam ao inicio do I milénio a.C., evidenciando tratar-se da primeira
instalagdo de cardter cultual no santudrio de Olimpia.
Desses Jogos Finebres tem-se uma idéia mais precisa com base nos funerais de Pitro-
clo tal como os registram a poesia homérica e as representacdes figuradas arcaicas
que, como todas as cerimonias funerarias na Grécia antiga, correspondiam a um ritual
de revigoracdio do morto e, em conseqiiéncia, da comunidade. Neste contexto, enri-
quece-se o sentido dos Jogos Olimpicos na Grécia antiga que, em sua origem, estariam
também vivificando o grupo social. '
Palavras-chave: Grécia; Olimpia; Jogos Olimpicos; Jogos fiinebres; Culto heréico; Cul-

tos agrdrios.

g \g atletismo e o espirito agonistico sempre se relacionaram, na Grécia antiga, com o mi-

iv” toea religido: as competicdes esportivas realizavam-se por ocasido de festas religio-
¢/ sas, em santudrios e nas proximidades dos templos. Assim foi em Olimpia, em Delfos,
em Neméia e no Istmo de Corinto. Diversas modalidades de jogos passavam por institui¢des
divinas e herdicas: Apolo inventou o pugilato vencendo Ares; Zeus instituiu a luta em disputa
com seu pai Crono; Jasdo inventou o péntathlon (os cinco jogos mais célebres na Antigiiida-
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de — corrida, arremesso de disco, lancamento de dardo, salto e luta) durante a expedi¢ao dos
Argonautas; a corrida teria sido também uma institui¢do de Apolo disputando com Hermes ou,
segundo a versdo mais corrente, foi uma invengfo de Héracles. Este, vindo de Creta a Olimpia,
com seus irmdos Kourétes/Ddktyloi, com o intuito de cuidar de Zeus-crianga (Pausanias II,
5.7), Héracles Idaios, incitou os irmdos a disputar uma corrida, depois de ter fixado o com-
primento do estddio, coroando o vencedor com um ramo de oliveira selvagem (Yalouris,
1988, p. 80). Ritos nupciais e de disputa pela sucessdo ao trono associavam-se também a pra-
tica dos concursos atléticos; finalmente, a articulagio com jogos fiinebres em honra de herdis
é mencionada pelos autores antigos e tem registro em fontes iconogréficas.

Se as competicoes atléticas se inserem incontestavelmente, nas suas origens, no con-
texto do mito e da religido, ndo sdo uniformes as versoes das fontes antigas a respeito delas, e
esta diversidade de explicacdo tem levado os autores modernos a interpretacoes também di-
vergentes e, as vezes, discordantes. Trés teorias tém sido propostas: os antropdlogos cldssicos
como Frazer e principalmente Cornford situam as origens dos Jogos no contexto da disputa ri-
tual pelo trono (Cornford, p. 212-259); Cook dirige as suas interpretacdes harmonizando esta
teoria com a referente a0s jogos finebres em honra de heréis, apoiando-se sobretudo no mito
de Enomau e Pélope, consagrado em Olimpia; Gardiner (Gardiner, 1925, p. 64) propde uma
terceira origem fundamentando-se em rituais agririos: para ele, as festas olimpicas tinham
um cariter de lustragio marcando o inicio e, mais tarde, a metade do Grande Ano do calendi-
rio grego (periodo de oito anos) e este ritos de purificacio eram realizados em homenagem a
Zeus, o deus predominante em Olimpia. Esta cerimonia seria uma sobreposicao de algum fes-
tival antigo, realizado para promover a prosperidade das colheitas, especificamente no tocan-
te a oliva (Gardiner, 1910, 1925, 1930). Estas explica¢bes nio sdo exciudentes, 4 meu ver, e,
na verdade, se conjugam num amdlgama de rituais associados as praticas funerdrias, como
Veremos a seguir.

0s Jogos Olimpicos foram reorganizados em 776 a.C., segundo a tradigio, por Oxylos
e/ou Iphitos de Elis, a conselho do Ordculo de Delfos. Esta data é importante — passou a ser
referéncia para os gregos medirem o tempo — e se situa no dmbito das intensas mutagdes que
culminam com a génese da pdlis. Os aristocratas que representavam a classe dirigente e do-
minante organizam os cultos poliades divinos e herdicos. Neste contexto, o culto herdico
tem papel relevante e a ideologia herdica corresponde bem aos anseios das grandes familias
aristocraticas que pretendiam, com freqiiéncia, descender dos principes da era micénica (Lé-
véque, 1972, p. 25-26). Com efeito, o substrato micénico participa sobremaneira deste con-
junto de tradicGes lenddrias referentes 2 origem dos Jogos Olimpicos e para entendé-las é pre-
ciso fundamentar-se na propria histéria do santudrio de Olimpia.

Os estudos criticos de H. -V. Herrmann e C. Rolley (Herrmann, 1962, 1972; Rolley,
1977, 1983) revelaram resultados definitivos referentes as origens do culto em Olimpia. Seu
santudrio situa-se numa regido onde os arqueélogos detectaram vestigios do Helidico Médio

46 Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9710, p. 45-60, 1996-1997



Culto herdico, cerimonias fiinebres e a origem dos Jogos Olimpicos

(aprox. 2000-1600 a.C.) e do perfodo Micénico (aprox. 1600-1200 a.C.). Mas, como vere-
mos, os vestigios do Bronze Médio referem-se a2 uma pequena aglomeragio situada na regido
norte do recinto, nas proximidades do Pelopion, isto é, o santudrio herdico — herdon — de Pé-

lope, recuperado pela Arqueologia com base numa descri¢io minuciosa de Pausinias V, 13
que comentaremos mais adiante (Figs. 1,2, 3 e 4). Sobre a ocupagio meso-helddica havia um
estrato de areia estéril trazida pelo rio Alfeu. A instalacio seguinte € o tumulus, elevacio ar-
tificial, do Peldpion 1, isto é o herdon de Pélope em sua primeira fase. Desse modo, o Peldpi-

on 1, posterior portanto as habitacdes do Helddico Médio, apresentava-se recoberto por uma
camada de terra negra contendo ex-votos do periodo Geométrico.
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Figura 1 — O santudrio de Olimpia: habita¢des mesohelddicas e Pel6pion I
(Herrmann, 1962, p. 16, Fig, 2)

Do primeiro nivel do Peldpion datam estatuetas de terracota do I milénio a.C., mais

- precisamente do ano 1000 a.C., contradizendo as opinides defendidas pela literatura especia-

lizada de que o Pelgpion 1 dataria do periodo Micénico com base nos aspectos lenddrios da

histéria desse heréi. Confirmando ainda mais esta interpretacio dos dados arqueolégicos es-
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Figura 4 — Pelépion I-1I-11l (Herrman, 1972,
p. 55, Fig. 25)

td o fato de que o santudrio de Olimpia ndo
foi freqiientado durante o periodo Micénico
simplesmente porque nele corria o rio Alfeu
como comprova a camada estéril de areia en-
tre o estrato meso-helddico e a instalagdo do
Pelopion 1 por volta do ano 1000 a.C. Além
dos aspectos lenddrios relativos a Pélope, si-
tuando-o entre as figuras da “idade heréica”
micénica, os arquedlogos se apoiaram tam-
bém em vestigios micénicos descobertos ndo
na drea do santudrio arcaico mas em seus ar-
redores e sem possuir nenhuma significacdo

pamcular relativa a priticas religiosas. A auséncia de ocupagio micénica neste setor e a cro-
nologia das oferendas votivas combinada com a natureza habitacional e no religiosa dos ves-
tigios mesohelddicos impdem a evidéncia de que o Pelopion 1 é a primeira instalaco de ca-
riter cultual no santudrio de Olimpia. Desta forma, conclui C. Rolley, a primeira atividade re-
ligiosa em Olimpia, isto €, o culto heréico no Peldpion 1, data de aproximadamente 1000 a.C.
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Isto € o que tem a dizer a arqueologia de campo e a sua correta interpretacdo. No to-
cante aos vestigios textuais, duas fontes escritas referem-se ao Pelgpion relacionando-o com
os Jogos Fiinebres: Pindaro, nas Olimpicas, odes aos vencedores, e Pausanias. Na Olimpica
1,93-95, o poeta menciona o TOpBog do herdi Pélope e esta mengdo se repete em X, 24-25,
acrescida da passagem que concerne a fundagao dos Jogos, junto a0 timulo de Pélope, pelo
heréi Héracles.

0O texto de Pausinias no livro V, 13 é bastante rico de pormenores: trata-se de um
herdon (np&ov), um recinto sagrado (Tépevog), coberto de drvores e que recebia sacri-
ficios de um carneiro negro no f60pog (uma fossa); foi instalado por Héracles, descenden-
te de Pélope, 0 que permite pensar também no cardter dindstico dos cultos herédicos.

Estes testemunhos apontam para o prestigio de Pélope em Olimpia e é o seu mito que
Fidias escotheu, no séc. V a.C., para figurar no frontdo leste do templo de Zeus. Originirio da
Anatdlia, era filho de Hermes ou de Tintalo, as versdes antigas diferindo neste aspecto. Seu
nome, origem da denominagio do Peloponeso, estd ligado a0 mundo da mitologia micénica.
Teria recebido de Hermes o divino cetro que passou em sucessao a Atreu, Tiestes e Agamém-
non. Seu mito em Olimpia é uma histéria de disputa dindstica: Enomau, prevenido por um
ordculo que seria destronado pelo genro, desafiou os pretendentes 2 mao de sua filha, Hipo-
damia, a vencé-lo numa corrida de carros de Olimpia até o Istmo de Corinto. Enomau recebe-
ra de seu pai Ares cavalos invenciveis e j havia derrotado treze pretendentes quando se apre-
sentou Pélope, que subornou o auriga Mirtilo para remover os pinos dos eixos do carro de
Enomau. Este foi atirado para fora do carro e morreu. Em conseqiiéncia, Pélope casou-se com
Hipodimia e reinou em lugar de Enomau.

Os protagonistas desta lenda receberam, todos, monumentos em Olimpia, no interior
do santudrio. Mas o témenos de Pélope, o Peldpion, recebeu cultos funeririos sucessivos e o
seu herbon sofreu vdrias reformas ao longo dos séculos, desde a sua primeira instalagio no
séc. X a.C. Além dos textos acima mencionados, dispomos de outra passagem de Pindaro,
Olimpica X1, segundo a qual Héracles, filho de Alcmena, foi quem primeiro celebrou os Jogos
junto a0 tiimulo de Pélope depois de ter enfrentado os trabalhos impostos por Augias; foi tam-
bém quem delimitou o bosque do Altis, deu 0 nome de Crono  colina que o domina, introdu-.
ziu em Olimpia a oliveira sagrada e estabeleceu as leis que os Et6lios administrariam, come
juizes dos Jogos. Pausdnias I1,5. 7 concorda com esta versdo, mas refere-se ao Héracles Idaios
e situa a institui¢ao dos Jogos no contexto do mito relativo aos Kourétes/Diktyloi de Creta.

Como explicar a sobrevivéncia de um mito dos tempos herdicos micénicos, em Olim-
pia, quando incontestavelmente a data mais antiga do Peldpion é, sem sombra de divida, por
volta de 1000 a.C., como comprovou a pesquisa arqueoldgica analisada criticamente por C.
Rolley? £ que, diz este autor no estudo acima citado, no dominio da religido, do mito e das pra-
ticas rituais a continuidade se situa mais ao nivel da linguagem e da tradi¢io oral do que a0 ni-
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vel material (Rolley, 1977, p. 143). Neste sentido, os Jogos Fiinebres organizados por Aquiles
em honra de Pitroclo s3o um testemunho de importancia sem par, transmitido pela //iada no
canto XXIII, 257-897.

Ndo deixa de ser relevante a coincidéncia da época de composi¢io definitiva dos poe-
mas homéricos e da data da fundagio dos Jogos Olimpicos em 776 a.C. £ o periodo também
do florescimento do culto herdico. Ora, os cultos herdicos, que se iniciam no periodo Proto-
Geométrico (1100-900 a.C.) e se desenvolvem no periodo Geométrico (900-700 a.C.), ocu-
pam um espago original entre os costumes funerdrios. Apresentam-se sob dois aspectos (Sa-
rian, 1989, p. 588): de inicio podem ser praticados perto de uma tumba de época micénica,
thélos ou tumba em cimera. Manifestacdes destes cultos, concentrados sobretudo na Argéli-
da, Messénia e Atica, datam de aproximadamente 750 a.C., as mais recentes da metade do séc.
VII a.C. Em geral, depositam-se algumas oferendas, principalmente vasos de cerdmica, em in-
ten¢@o de um morto de uma época “heréica”, mas estas oferendas sdo impessoais. Uma tnica
inscrico, sobre um fragmento de cerdmica arcaica, foi descoberto por H. Schliemann em Mi-
cenas, acima do Circulo Tumular A: ela é uma dedicat6ria a um heréi anénimo: T0G Mjpwdg
éut “eu pertenco ao heréi”. (Jeffery, 1961, p. 174, n. 6)

Mas o culto herdico pode também assumir um aspecto pessoal. O heréi, desta vez no-
meado, recebe as honras néio mais em uma sepultura, porém num santudrio — herdon. Assim
é o santudrio de Olimpia, o Peldpion, recinto sagrado do heréi Pélope acima mencionado.
Também na Academia de Atenas houve muito cedo, desde o Geométrico Antigo I (900-875
2.C.), um culto a Academo, heréi fundador da cidade. Ulisses foi honrado em ftaca, na Gruta
de Polis, onde foram encontrados tripodes como oferendas datados de 800 a.C. A partir de
700 a.C. celebra-se em Micenas um culto em honra de Agamémnon e, em Esparta, em memo-
ria de Menelau e Helena.

Todos estes cultos podem ser postos em relagio com a difusdo da poesia épica, em um
momento em que 2 memoria da época micénica estava bastante presente.

Esta € a explicacio de Farnell (Farnell, 1921), que suscitou grande interesse e provo-
cou estudos minuciosos sobre a questdo como os de Cook, Hadzisteliou-Price e Coldstream.
Outras interpretagdes apontam para a origem dos cultos heréicos nos cultos familiais relacio-
nados com a ocupagdo da terra (Snodgrass, 1982, 1988) ou explicam a heroiza¢io num con-
texto politico intimamente associado com a formacio da polis (Bérard, 1982, 1983). A des-
coberta em Letkandi, Eubéia, de vestigios arqueoldgicos comprovando o culto herdico jd no
séc. X a.C., afasta a influéncia homérica na origem destes cultos (Popham et al, 1982). Final-
mente, a obra recente de C. M. Antonaccio insiste no fato de cultos heréicos e cultos junto as
sepulturas na Grécia arcaica estarem relacionados a cultos aos antepassados. (Antonaccio,
1994, 1995)

Tal questdo inspirou uma andlise acurada de 1. Morris, que retoma a explicacio antiga
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de Farnell, demonstrando o forte interesse que existia no séc. VIII a.C. pelo passado, mais a0s
préprios micénios do que 2 civilizago ou cultura micénica (Morris, 1988; ver também Calli-
gas, 1988 e Whitley, 1995). Insistimos, no entanto, que por mais forca que se queira dar a
muitas das interpretacGes mencionadas, o grande numero de vestigios arqueoldgicos concer-
nentes a0s cultos heréicos datados do séc. VIII a.C., portanto da época dos poemas homéri-
cos, sugere uma glorificacio do passado que ndo pode se dissociar da repercussio da poesia
épica.

£ no perfodo Geométrico que se conhece na Grécia um tal florescimento de mltiplos
aspectos que nao € sem razao que esta época tenha sido denominada de “Renascimento Gre-
go™: maturidade da escrita, agora alfabética, circulagio dos poemas homéricos, origem da
polis e inicio do movimento colonial, surgimento dos grandes santudrios pan-helénicos e da
arte figurativa, reorganizacfo oficial, em 776 a.C., dos Jogos Olimpicos. O intenso entusiasmo
para estabelecer ligagdes com a idade herdica, conhecida através de uma longa tradi¢do oral,
propicia a difusdo da poesia épica e Homero emerge também do desenvolvimento cultural e
social do periodo Geométrico.

0s mesmos funerais com honras herdicas, oriundos da mesma sociedade que favore-
ceu a circulagdo dos poemas homéricos e a expansdo do culto herdico, encontram-se mate-
rializados por praticas principescas de enterramento das quais temos alguns exemplos recu-
perados pelas descobertas arqueolégicas. Em Salamina de Chipre, cidade fundada por refu-
giados micénicos do inicio da Idade do Ferro, foram escavadas tumbas monumentais em cA-
mera do séc. VIII a.C., evidenciando a prética da incinerac¢io da tradicio homérica e de sacri-
ficios de carros com seus cavalos atrelados (Karageorghis, 1969). Em Erétria, na Eubéia, a
ideologia herdica transparece claramente no heréon datado do final do séc. VIil/inicio do
séc. VIIa.C. (Bérard, 1970, 1982). Muitos vestigios desta pritica também so encontrados nas
colonias gregas da Itdlia Meridional como em Pontecagnano, em que paralelos estreitos do
séc. VIl a.C. aproximam seus costumes funerdrios dos praticados na cidade de Erétria (D’Agos-
tino, 1977, 1982)'. Em Pitecussa foi encontrada numa tumba a chamada “taga de Nestor”, com
inscri¢io em hexdmetro datada de 740-725 a.C.: “eu sou a taga de Nestor, quem beber desta
taca, logo o tomard o desejo de Afrodite de bela coroa”. Esta inscri¢o memoriza sem divida
a célebre passagem da lliada 1X, 632-637, em que se descreve a taga do heréi aqueu, o velho
Nestor. (Coldstream, 1977, p. 298, Fig. 95 c: p. 300) ’

Os elementos acima mencionados s3o soliddrios e apontam para uma sociedade em
que as inovagdes, ou ainda as invengdes, ndo recobriram totalmente 2 meméria do passado:
a lembranca dos tempos micénicos e sua valorizagdo imprimem também a sua presenca na
ideologia funerdria do “Renascimento Grego”, quer se trate de praticas funerdrias suntuosas
quer se trate de costumes funerdrios em honra a um heréi.

A ideologia funerdria homérica tal como transparece nos Funerais de Pitroclo eviden-
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cia aspectos das praticas heréicas conhecidas na Grécia desde o periodo Proto-Geométrico.
No canto XXIII da /liada, 1-897, é Aquiles que preside as honras fiinebres ao caro amigo e
nestas cerimonias muitos s3o os tragos comuns as praticas heréicas: funerais magnificentes,
marcados pela suntuosidade e pela participagio dos chefes aqueus, por lamentacGes, sacrifi-
cios animais e humanos, cortejos, jogos e rica distribuicdo de prémios. Pela celebragio fiine-
bre Pitroclo se situa na fronteira entre a morte e a imortalidade, entre o espago dos homens
e dos deuses. Os Jogos homéricos representam nao apenas uma homenagem para o morto ou
um espetdculo para os vivos, mas um rito revigorante do herdi e,através dele, do grupo social.
Assim, os jogos atléticos em honra de Pétroclo ndo s3o apenas um protétipo de descrigio poé-
tica do agon esportivo, cinone exemplar para os proprios antigos, mas uma forma evoluida
que deve ter tido no passado numerosos antecedentes. (Bilinski, 1959, p. 16-25)

J4 vimos que antecedentes s3o estes: mindico-micénicos. Ora, duas palavras-chave do
vocabuldrio dos concursos helénicos sdo cretenses e ndo gregas: &eBAog (jogo) e kTepéat
(oferendas aos mortos), o que confirma um substrato minéico, tendo Micenas como interme-
didria (Lévéque, 1982, p. 6). E significativo que concursos de carros sejam representados nas
estelas funerdrias micénicas (Mylonas, 1951; Torralvo, 1994-1995). Séo relevantes também
as figuragdes pintadas nos sarcéfagos micénicos da necrépole de Tanagra onde o cariter fu-
nerario € acentuado pela cena das carpideiras, numa face, e, noutra, por cenas de concursos
atléticos, corrida de carros e luta (Sakellarakis, 77 Yalouris, 1976, p. 13-23; Mylonas, 1951, p.
154-170). Os Jogos Funebres em honra de Pitroclo constituem um elo nesta transmissio, que
marcard rica tradi¢fio no repertério iconografico da Grécia arcaica, vale lembrar as represen-
tacoes na cratera Frangois, do Museu Arqueoldgico de Florenca, datada de 570 a.C., obra do
pintor Clitias e do oleiro Ergotimo (Fig. 5); e no fragmento do Museu Nacional de Atenas, de
mesma época, do pintor Séfilo. (Fig. 6)
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Figura 5 — Jogos flinebres em honra de Pétroclo, na segunda faixa da cratera Frangois. Florenga.
Museu Arqueoldgico, aprox. 570 a.C. (Arias; Hirmer, 1962, Fig. 40)

Em lugar de destaque, encontramos outra referéncia homérica, também pintada, em
vasos funerdrios, onde se d4 o ressurgimento da figura humana, na Atenas coincidentemente
do séc. VIII, época da reaparicio da pritica funeriria da inumagcio substituindo a incinera¢io
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Figura 6 — Jogos flinebres em honra de Pitroclo, Atenas, Museu Nacional, aprox. 570 a.C.
(Arias; Hirmer, 1962, Fig. 39)

do periodo anterior Proto-Geométrico. A esta nova maneira de sepultar os mortos liga-se in-
timamente a produgdo de alguns vasos e a sua decorago: sio vasos, anforas e crateras de di-
mensdes humanas, exemplares excepcionais que no eram usados na vida didria, as vezes
sem base ou mais comumente com a base perfurada para permitir libagoes, meio enterradas
no solo e servindo como marcos funerdrios. Assim sdo os vasos do Dipylon, o cemitério da ci-
dade de Atenas (Figs. 7, 8) decorados com cenas funerdrias — exposi¢io do morto e cortejo
fiinebre. Foram fabricados para glorificar figuras expressivas da sociedade ateniense, certa-
mente aristocratas.

Apesar da decoragio geométrica cobrindo todo o vaso, o melhor espaco no corpo do
vaso, 0 espago mais visivel ao nivel das algas, passa a ser ocupado por um quadro que registra
momentos dos ritos funerdrios, a exposicio do morto, a prithesis, e a ekphord, o cortejo fii-
nebre e o desfile de guerreiros em carros, com seus capacetes, escudos, langas e espadas.
(Devambez, 1961; Zervos, 1969; Ahlberg, 1971). A referéncia dos pintores ao rito funerrio,
alembranga do morto, é um trago da maior relevincia de uma sociedade que inventou o culto
herdico, cuja expansio se situa exatamente no séc. VIII a.C., e o registra através da pintura,
uma forma de linguagem.
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Figura 7 — Cena fiinebre em 4nfora geométrica de meados do século VIII a.C.
Atenas, Museu Nacional (Zervos, 1969, p. 163, Fig. 63)
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Figura 8 — Cena flnebre em anfora geométrica de meados do século VIII a.C.
Atenas, Museu Nacional (Zervos, 1969, p. 155, Fig. 53)

Os Jogos Olimpicos tém, portanto, origem nos Jogos Fiinebres, manifestacoes impor-
tantes no culto herdico. A mitologia grega tem outras lendas, além das aqui referidas, associa-
das a estes jogos, basta lembrar dentre os mais renomados aqueles celebrados em Tebas apés
a morte de Edipo. Ora, o culto heréico tem aspectos comuns 20 culto agririo, ctonio e esta as-
sociagdo permite situar os Jogos Finebres num contexto em que sobrevivem rituais mais anti-
gos realizados para prover a fertilidade dos campos. Neste caso, conjugam-se as duas teorias
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referentes 4 origem das competicdes atléticas, o culto heréico e o culto agrario.

Em primeiro lugar nZo nos esquegamos que a tradi¢do religiosa de Olimpia, transmiti-
da pelos gregos, referia-se a uma prética oracular a deusa Gé, terra. A este dado, ressaltemos
também a realizacio de ritos agrdrios a Deméter Khamyne tdo importantes nas cerimonias
olimpicas, através de cultos junto ao seu altar, a0 lado do estddio. Por outro lado, intensa é a
presenga de ritos agrarios nos Jogos Olimpicos. Bilinski (1959)aponta para o fato de que os
Jogos eram celebrados de quatro em quatro anos de acordo com o calenddrio grego, que era
baseado no més lunar. Eram organizados para que o dia principal do festival coincidisse com
o segundo ou terceiro dia da lua cheia depois do solsticio de verdo. Isto pode significar a as-
similagdo de algum estdgio dos Jogos com ritos de fertilidade que celebravam a colheita. O as-
pecto agrario dos Jogos preservou-se ainda em festas religiosas rurais que perduraram na
Grécia cldssica. Tal é o caso das Kdrneia de Esparta, festas a Apolo Kdrneios, em que 0s jo-
vens, denominados Staphylodrémoi, corriam com pesados cachos de uvas e anunciavam que
0 ano seria bom para a colheita se os seus perseguidores conseguissem alcang-los. Em Ate-
nas, nas Oskbophoria, os jovens corriam com um ramo de vinha e, nas Daphnephoria de Te-
bas, com um ramo de loureiro. Outra evidéncia da relacio entre jogos e festas rurais transpa-
rece no ramo usado para coroar o vencedor — oliveira selvagem nos Jogos Olimpicos, pinhei-
ro nos Jogos fstmicos, loureiro nos Jogos Piticos de Delfos e aipo nas Neméias. (Yalouris,
1976, p: 36) A

A associagdo dos jogos atléticos ao mesmo tempo com costumes funerdrios e com fes-
tas religiosas que buscavam a fertilidade da terra fundamenta-se numa ideologia de vida e de
morte: da terra cansada nasce um broto e os jovens que participavam das competicGes se for-
tificavam ao homenagear os heréis mortos. Nos dois casos hd uma correspondéncia com um
ritual de revigoracgdo, da terra e do morto, e em conseqiiéncia da comunidade. Neste contexto,
enriquece-se o sentido dos Jogos Olimpicos na Grécia antiga que, em sua origem, estariam
também vivificando o grupo social. '

SARIAN, H. Culte héroique, ceremonies funébres et l'origine des Jeux Olympiques. Classica, Sio Pau-
lo, v. 9/10, n. 9/10, p. 45-60, 1996/1997.
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Résums

rganisés et institués en 776 a.C., 2 Olympie, les Jeux Olympiques remontent, néan-

moins, dans le temps, quand leurs origines s'identifient avec la propre histoire du
sanctuaire. Des références significatives dans Pindare (Olympiques) et dans Pausanias
(V, 13) soulignent le mythe de Pélops, héros local que avait, en duel, vaincu Oenomaos,
le pére d’Hypodamie, dans un rite nuptial et de succession au trone, exploit qui lui a
valu, apres sa mort, un sanctuaire caractérisé comme un héréon, aupres duquel Héra-
clés, son descendant, a donné origine 2 la pratique de Jeux Funébres en son honneur.
On peut supposer qu’avant de consacrer Zeus a Olympie, les concours athlétiques aient
rendu hommage 2 Pélops. A la mention de Pausanias sajoutent les découvertes archéo-
logiques lesquelles ont identifié et retrouvé la tombe de Pélops, le Pélopion, dont les
vestiges remontent au début du ler. millénaire av. J. C., révélant ainsi la premiére ins-
tallation de caractere cultuel dans le sanctuaire d’Olympie.
Nous avons une idée plus précise de ces Jeux Funébres a partir des funérailles de Patro-
cle, tels qu'ils sont évoqués dans la poésie homérique (/iade, XXIII) et dans les repré-
sentations figurés archaiques, lesquels correspondaient, comme toutes les cérémonies
funéraires en Gréce ancienne, 2 un rituel de revivification du mort et, en conséquence,
de la communauté. Dans ce contexte, s’enrichit le sens des Jeux Olympiques en Grece
ancienne; lesquels, dans leur origine, vivifiaient le groupe social.
Mots-clés: Gréce; Olympie; Jeux olympiques; Jeux funébres; Culte héroique; Cultes

agraires.
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As ODES DE PINDARO E AS TIRANIAS SICILIOTAS

ELAINE FARIAS VELOSO HIRATA

Museu de Arqueologia e Etnologia —
Universidade de Sao Paulo

Resumo

s Odes de Pindaro se inserem em um conjunto de estratégias, envolvendo agdes e
iscursos, pelas quais tiranos siciliotas, como Geldo de Siracusa e Terdo de Agrigen-
to, comunicavam seus projetos politicos e buscavam o reconhecimento da comunidade
colonial e do mundo grego metropolitano.
Palavras-chave: Tiranias siciliotas; Pindaro; Jogos pan-helénicos.

relagdo entre as odes olimpicas de Pindaro e as tiranias siciliotas € o ponto de partida
para uma reflexdo sobre o significado politico dos festivais — af destacadas as competi-
oes esportivas pan-helénicas — no cendrio criado com a emergéncia das poleis na
drea colonial do Ocidente grego. Nosso enfoque busca demonstrar que em tais celebracoes,
de marcado cunho civico-religioso, os lideres politicos tinham a oportunidade ideal de cha-
mar a atencdo para si e para as cidades que representavam, na busca do reconhecimento e,
eventualmente, da legitimacio de seus projetos politicos. Assim, tiranos como Hierdo de Sira-
cusa e Terdo de Agrigento potencializaram a repercussdo das vitérias obtidas em jogos pan-
helénicos através das odes encomendadas a Pindaro, poeta lirico profundamente comprome-
tido com os valores aristocrdticos da cultura grega arcaica. Para um politico de uma drea pe-
riférica, que buscava tornar-se um estadista de sucesso, e para tanto priorizava projetos de co-
notagao imperialista como o dominio da Sicilia grega, a projecio pessoal em um evento que
reunia todas as poleis era, sem duvida, uma estratégia de comunicagio altamente compensa-
toria. o
No entanto, para abordar esta questdo é necessirio que se inicie com o exame de duas
problemdticas bésicas.
Em primeiro lugar, avaliar como se estruturam, nesta drea, as colonias gregas, levan-
do-se em conta as razoes da emigragio bem como a complexidade da situagdo nova a ser en-
frentada pelos recém-chegados em um territério pouco conhecido. Nao podemos esquecer
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que a Sicilia ndo se apresentava aos gregos como um vazio populacional e cultural: indigenas
e puinicos constitufram-se, desde os primérdios da colonizagdo, como uma dificuldade cruci-
al no processo de estabelecimento e expansdo dos recém-chegados. As dificeis relagGes inter-
cidades, que, muitas vezes, reproduziam na drea colonial as constantes rivalidades das pdleis
de origem, representavam, assim, apenas um dos problemas a serem administrados pelos go-
vernantes. Outros focos de conflito centravam-se na hostilidade por parte das populagdes in-
digenas, com freqiiéncia despojadas das melhores dreas de cultivo, e dos colonos punicos,
que ja dominavam toda a fracdo ocidental da ilha mas que, certamente, sentiam como ameaga
latente uma eventual expansdo dos gregos em sua direcZo. Assim, a ocupagao das novas terras
configurou-se, desde o inicio, como um processo altamente complexo, do ponto de vista do
gerenciamento de tensoes sociais e politicas, por envolver varidveis em constante muta¢do.

Inserindo-se na problemdtica inicial e basica da agfo colonizadora, hd que se destacar
agora o exame da tirania — forma de governo ji definida como “endémica” na drea colonial da
Magna Grécia e Sicilia. Estaremos abordando, em especial, as modalidades de comunicago,
propaganda e divulgacio de projetos politicos que se dirigiam aos dois principais focos de
tensdes sociais: 0 démos e a populacio indigena. Esta foi progressivamente deslocada de seus
estabelecimentos de origem na dire¢do do interior — territério menos fértil e por vezes afasta-
do de rotas de trocas — em razdo do afluxo constante de novas levas de colonos. Os recém-
chegados, por sua vez, passam, em poucos anos, a engrossar um contingente de descontentes
diante das parcas perspectivas de cultivo de boas terras, ja ocupadas pelos primeiros colonos:
os gamordi, referidos pelas fontes textuais como os que dividiram as melhores dreas na khora
siracusana. Assim, especialmente nas cidades mais povoadas, como Siracusa ou Gela, sdo re-
gistrados episddios indicativos de uma efervescéncia social gerada por esta crescente popula-
¢4o de grupos economicamente excluidos e que serdo os principais interlocutores aos quais
os tiranos buscario se dirigir, adotando diferentes formas de discursos e agdes.

Tais estratégias de comunicacio, por vezes similares ao que hoje conhecemos como
“marketing politico”, faziam uso ndo s6 de festivais civicos, como também de festas essencial-
mente religiosas, como as Tesmoférias, realizadas em honra de Deméter, divindade muito po-
pular na Sicilia grega e que, presume-se, teria sido assimilada tanto aos cultos das populagdes
indigenas, quanto piinicas (White, 1967, p. 343-352). A “manipulacio” politica dos cultos de
Deméter e Core, por parte das tiranias siciliotas, tem sido um tema recorrente na bibliografia
(White, 1964; Compernolle, 1957 e Polacco, 1986) e encontra respaldo em virias referéncias
textuais' indicativas de um relacionamento estreito entre o culto das “Duas Deusas” e 0s as-
suntos politicos das colonias. (Compernolle, 1957)

! V. especialmente: Her6doto,VII, 153, 2 propésito do exercicio do sacerddcio das deusas ctonias pela familia Dinoménida;
Plutarco, Dion, 54-57 e Diodoro Siculo, 19.5.4., a respeito do “Grande Juramento”, cerimdnia realizada no recinto de De-
méter e Core, em Siracusa, e destinada a prevenir eventuais agdes de possiveis inimigos do Estado siracusano.
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A natureza da relagiio que se estabelece entre o lider politico e o piblico a que se dirige
nos parece mais complexa do que um simples mecanismo unilateral de “manipulacio”, redu-
zindo o papel da populagdo-alvo a meros observadores e receptores de mensagens. Alguns
autores vém buscando descrever com mais precisio as nuances envolvidas nestes comporta-
mentos e, assim, destacam a conotagio interativa presente nos processos de comunicacio
estabelecidos entre liderangas politicas e grupos sociais especificos.

~ Neste sentido, W. R. Connor (1987, p. 40), a0 abordar a problematica do ritual e do ce-
rimonial na vida civica do mundo grego de época arcaica, questiona a viso tradicional ex-
pressa, por exemplo, na obra de Martin Nilsson, Cults, myths, oracles and politics in anci-
ent Greece (Lund, 1951), por consideri-la por demasiado centrada na explanago dos even-
tos em fungdo da atuagdo individual dos lideres politicos. Adota, para caracterizar estes auto-
res, a expressao “methodological individualists”, emprestada de Simon Price, de quem, inclu-
sive, cita a definigdo:

(...) methodological individualists can study only the organization of ritual by the elite
and the exploitation of (...) ritual for propaganda purposes. That is, they draw a sharp dis-
tinction between symbolism and the “real” world of individuals and they cannot treat ri-
tual as an articulation of collective representations. (Price, 1984, p. I1)

Ao criticar a insuficiéncia das interpretaces correntes relativas 20s rituais civicos e ao
papel do lider politico na condugio de procedimentos de aproximagdo junto aos seus interlo-
cutores obrigatérios, W. R. Connor se vale das observacoes de E. Muir, pautadas na situacio da
Veneza renascentista:

Civic rituals were commentaries on the city, its internal dynamics, and its relationsbip
with the outside world. In commenting upon civic realities, the rituals illustrated an ideal
arrangement of buman relationships, created a homily that stimulated or altered some
Jormal political and social ideas, and provided a medium for discourse among the cons-
tituent classes and the literate elite and the masses. Although civic rituals often served the
rulers’ interests they were not just propaganda and did not pass messages in only one di-
rection. (Muir, 1981, p. 5)

A proposicio do ritual civico como um meio.de comunica¢do em duas direcoes redi-
mensiona, por sua vez, os papéis do lider e de seus seguidores, assim definidos por Connor:

The leader (...) often uses tribal structures, processions, or festivals to articulate commu-
nity values and emmerging consensuses about state policy. But while he utilizes various
Jorms of ceremony and civic religion, the distance between the leader and bis followers
seems rather smaller than bas commonly been thought. The successful politician is closely
linked to his community and shares many of its values, recognizes emerging consensuses
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and knows how to utilize familiar patterns to express and confirm new patterns of civic
life; (Connor, 1987, p. 50)

The citizens are not naive bumpkins taken in by the leader’'s manipulation, but partici-
pants in a theatricality whose rules and roles they understand and enjoy. These are alert,
even sophisticated, actors in a ritual drama affirming the establishment of a new civic or-
der, and a renewed rapport among people, leader and protecting divinity. (Connor, 1987,
p. 40)

A seguir, apresentaremos elementos indicativos de que as a¢des desencadeadas pelos
tiranos na 4rea colonial siciliota constituem exemplos concretos das formulagoes tedricas de
Connor e Muir.

A COLONIZAGAO GREGA NO OCIDENTE E AS TIRANIAS

Nas palavras de Marcel Detienne, “fundar uma colnia é conceber idealmente uma ci-
dade-estado com seus componentes essenciais, projetar um modelo abstrato de cidadania na
superficie da terra, numa terra estranha. Criar na tbua rasa de um lugar, que ainda no é nem
sequer um sitio”. (Sissa e Detienne, 1990, p. 183)

Qual seria, no entanto, tal projeto, no caso dos colonizadores gregos do século VIII ?

Dentre as linhas de interpretacdo mais recentes a respeito da motivacao basica para o
abandono das metrdpoles gregas, destacamos a que enfatiza o descontentamento de uma ca-
mada aristocratica diante da nova ordem social que se instaura na Grécia quando da emergén-
cia da palis® e que significa basicamente o fim de seu dominio econdmico, politico e religioso.
(Holloway, 1991, p. 47-49). A énfase neste fator néo significa que outros, como a crise de su-
perpopulacdo ou os interesses comerciais, deixem de ter o seu peso dentre as razes para o
movimento migratorio.>

A sociedade aristocritica que precedeu a institui¢ao da pélis era fundamentada econo-
micamente na posse da terra, mantinha o controle absoluto das magistraturas e o conseqiien-
te monopdélio do exercicio da justica. A hegemonia politica da aristocracia fundidria contava

N

Uma defini¢io — dentre as inimeras que foram propostas por diferentes autores em todas as épocas — que nos parece
apropriada para designar, em linhas gerais e no contexto deste trabalho, uma polis, € sugerida por Polignac: ..."le résultat
d'une mise en place progressive de cohésions et de hiérarchisations sociales sous forme d’une recherche d’ententes sur le
choix de cultes médiateurs et les modalités de participation aux rites”. (Polignac, 1984, p. 125)

H4, no entanto, algumas restri¢des em relagfio aos dois tltimos argumentos: Atenas e Argos, onde parece ter havido uma
explosdo demogrdfica coincidindo com a fase inicial da colonizagio (Snodgrass, 1980, p. 22-23), ndo participaram das
fundagdes; a Sicilia, por exemplo, ndio possufa metais, o principal produto na mira dos mercadores, mas foi uma das 4reas
mais intensamente colonizada.

[*S
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com o respaldo fundamental da religiZo. Esta era a base ideolégica de todo o sistema. As gran-
des familias detentoras do poder reportavam-se a antepassados herdicos, cuja memdria era
realimentada pelos cultos de cunho privado, mas que assumiam uma dimensio piiblica na
medida em que tal ascendéncia ilustre justificava a posse do sacerdécio de importantes divin-
dades poliades. No caso especifico da Sicilia, € o0 que ocorre com o culto de Deméter, exercido
pela familia Dinoménida. (Compernolle, 1957)

Assim, a situagcio emergente vislumbrada pela sociedade aristocrética certamente sig-
nificou um forte estimulo 2 saida da Grécia, em uma possivel tentativa de recomposi¢io da an-
tiga ordem em um novo territério. O mundo grego do inicio do século VIII testemunhava um
processo lento, mas irreversivel, no sentido da substitui¢do da autoridade e dos privilégios
herdados pela institui¢io do poder das assembléias e das leis codificadas. A polis grega inicia
sua trajetoria com toda a complexidade de situacdes observaveis nas diferentes regides da
Grécia.4

As fontes escritas testemunham facetas destes momentos: Hesiodo protesta contra a an-
tiga ordem, criticando os nobres que recebem subornos e dispensam uma justica fraudulenta,
mas Homero, em contrapartida, sugere, na Odisséia, a possibilidade de conquista de novos
horizontes no oeste distante.

Teria havido uma tentativa simples de transposi¢do de um modelo de sociedade, em
vias de dissolucdo na Grécia, para o mundo colonial do Ocidente? Com certeza, as condicdes
locais, em especial a pressao das populagdes indigenas e a constante afluéncia de colonos em
dreas superpovoadas, desencorajaram muitas acoes neste sentido.

De toda forma, o projeto de fundagdo de colonias, desde que conduzido por represen-
tantes deste grupo anteriormente hegemdnico nas pdleis de origem, possivelmente compor-
taria um viés nostalgico, perceptivel na exacerbagdo de certos comportamentos e defesa de
certos valores caracteristicos de um momento histérico j4 superado. £ o que pode ter aconte-
cido na col6nia espartana de Tarento, onde a cavalaria, a exemplo do que ocorria na cidade-
mae em época arcaica bem recuada, é uma instituicio de feigdes aristocraticas claras, perma-
necendo privativa de camadas sociais dominantes (Wuilleumier, 1939). E também o que vere-
mos acontecer nas Odes, em que Pindaro, em pleno século V, reitera os valores agonisticos da
ideologia aristocritica arcaica, em favor da exaltacio dos tiranos siciliotas e de suas cidades.

Os aristocratas descontentes — alguns deles transformados em oikistai — teriam orga-
nizado as empreitadas coloniais arrebanhando consigo os seus agregados e, por vezes, asso-

4 A emergéncia da pélis no mundo grego é um fendmeno complexo que ultrapassa as interpretagdes que tomam o chamado
“modelo ateniense” como paradigma.Veja-se, a este respeito, as oportunas observagdes de Claude Mossé que, ao prefaciar
o livro de F Polignac, alerta: “... Athénes n’est plus tenue pour la cité grecque par excellence, elle est une cité au destin ex-
cepcionnel, et c'est seulement parce que la réflexion politique s'est developpée a Athénes et au IVe. siécle, c’est-a-dire en
un moment ol grice a I'empire qu'elle avait exercé pendant un siécle et demi, une certaine kofné institutionelle s'était peu
a peu élaborée, que les anciens comme les modernes ont été tentés de I'ériger en modele”. (Polignac, 1984, p. 8)
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ciando-se a outros lideres, oriundos de outras regides: é o caso, por exemplo, de Gela, funda-
da em 688 por contingentes de colonos rédios e cretenses.

Ora, tais composi¢des mistas seriam focos latentes de problemas na futura colonia. A
disparidade de situagio sécio-econdmica dos colonos, aliada a diversidade étnica, elemento
gerador de um estado de beligerincia constante jd entre os gregos metropolitanos, acirra as
tensoes.

0 mundo colonial do Ocidente se apresenta, pois, como um territério fértil para a eclo-
sd0 de conflitos trazidos das cidades-mae, que, diante de dificuldades com certeza ndo previs-
tas, serdo potencializados, fugindo ao controle das liderangas originais.

A complexidade da situacio da drea colonial do Ocidente grego, envolvendo o contato
e o confronto de comunidades politicamente autdnomas, € analisada por Snodgrass sob a 6ti-
ca do que ele denomina “peer polity interaction”.> Trata-se de uma perspectiva inovadora no
estudo das relacdes intercoloniais e, além disso, o exame das tiranias tipicas da Magna Grécia,
enquanto formas de controle politico que ultrapassam os limites de uma cidade e buscam
abranger vastas regides, é uma contribui¢io original em relacdo a Grécia metropolitana. As
consideragdes do autor vém de encontro ao nosso problema especifico, na medida em que
consideramos o uso dos jogos pan-helénicos pelos tiranos como uma forma de comunicagio
e busca de legitimagZo de seu projeto politico frente as demais cidades do mundo grego:

The western colonies, like the pan-hellenic sanctuaries (_...) are a valuable testing-ground
Jor the concept of peer polity interaction, in that they provided an area in wich the mem-
bers of different Greek polities came into contact. (Snodgrass, 1991, p. 51)

De acordo com Tucidides, a tirania é uma forma de governo que surge nas cidades
ricas. De fato, na Sicilia, as cidades de Siracusa e Agrigento eram das mais présperas dentre as
colonias gregas e conheceram, especialmente entre 480 e 460 a.C., momentos de grande de-
senvolvimento econdmico e artistico, sob o governo dos tiranos Geldo, da familia Dinoménida,
e Terdo, da familia Eménida.

No caso especifico da Sicilia, os tiranos apresentam um componente especial: muitos
530 o produto de dissengdes internas ocorridas nas nascentes cidades coloniais. Um episédio
relatado por Herédoto (7, 153) € emblemitico, ilustrando o relacionamento estreito que,
desde os primérdios da colonizagio, se estabelece entre poder politico, tirania e religido: Te-
lines — antepassado dos tiranos Geldo e Hierdo, da familia Dinoménida — requisitou para si
mesmo e para seus descendentes o privilégio do oficio piblico dos cultos de Deméter em Ge-

w

Para Renfrew, “peer polity interaction designates the full range of interchanges taking place (including imitation and emu-
lation, competition, warfare, and the exchange of material goods and of information) between autonomous (i.e. self-go-
verning and in that sense politically independent) socio-political units which are situates deside or close to each other
within a single geographical region, or in some cases more widely”. (Renfrew, 1991, p. 1}
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la, como pagamento de um importante servigo prestado 2 comunidade recém-estabelecida na
colonia. Sua intervengdo ocorrera por ocasido de uma disputa entre dois grupos, que teria le-
vado uma das facctes envolvidas a abandonar a cidade, refugiando-se em uma regido proxi-
ma, Maktorion. Por dispor Telines das “coisas sagradas” relativas ao culto da deusa e té-las
mostrado aos dissidentes, conseguiu reestabelecer a coesio da comunidade, fator primordial
para a sobrevivéncia do novo estabelecimento. Desta feita, um culto trazido da metrépole por
uma familia que, de certa forma, deveria ser a sua depositdria, revelou-se capaz de mediar um
grave conflito social — stdsis — e resolvé-lo.

Este relato é um testemunho do processo de transformacdo de cultos originalmente
privativos de familias importantes, na metrdpole, em institui¢des publicas. As fontes textuais e
-arqueoldgicas comprovam a crescente difusdo deste culto especifico em honra de Deméter e
Core, estimulado pelas tiranias da familia Dinoménida em Siracusa (Compernolle, 1957). As
Tesmofdrias siracusanas, por exemplo, tém seu piiblico-alvo descaracterizado, se o compa-
rarmos a0 do festival original ateniense: na metrépole, era restrito as mulheres casadas com
cidaddios de Atenas; em Siracusa, permitia-se a participacdo da populagio em geral.

A religidio, portanto, destaca-se como o elemento mediador bésico e fundamental na
formagdo das cidades no velho mundo grego e em ambiente colonial, permeando o estabele-
cimento das aliangas, coesdes, exclusdes, que estdo na raiz do processo de transformacio do
que Polignac chama de “proto-cidade”® em uma verdadeira pdlis. Daf reitera-se a importn-
cia dos festivais e celebracdes civico-religiosos para os lideres politicos em busca de legitima-
¢do.

Ao lado da utilizacdo de estruturas religiosas tradicionais como elemento integrador
na criacio das novas cidades, vale também citar os processos de heroicizacao dos oikistai co-

'mo uma outra forma de promover e reconhecimento dessas fundactes, em uma estratégia pa-
ralela 2 que, na Grécia metropolitana, estd na raiz da proliferacio de certas formas de cultos
heréicos.

A participagio vitoriosa dos tiranos nos jogos pan-helénicos’ era divulgada no apenas
com os versos de Pindaro, como também através do envio de obras, encomendadas a esculto-
res famosos, a Delfos. (Holloway, 1991, p. 100)

Também neste contexto, o conceito de “peer polity interaction” teria certamente um

Polignac, a0 analisar as fundagBes coloniais, propde o conceito de “proto-cidade” para caracterizar a fase inicial do esta-
belecimento: “Pendant la premiére génération, la fondation est en réalité une “proto-cité”, deja pourvue de son territoire
mais n'y ayant pas encore élaboré un corps social unifié par imbrication a divers niveaux des groupes hétérogenes qui s’y
trouvent réunis. Ce sont les accords et exclusions réalisés par le biais cultuel, dont le choix et le développement des lieux
de culte, qui jalonnent ensuite la mise en place d'une stabilité relationnelle”. (Polignac, 1984, p. 125)

A valorizagdo dos jogos pan-helénicos, revelando a alta consciéncia dos gregos de compartilhar “o mesmo sangue, a mes-
ma lingua, santudrios e sacrificios comuns, modos e costumes semelhantes” (Herddoto, VIIL, 144), €, nas palavras de Mo-
ses Finley (1973, p. 155), “un phénoméne remarquable, étant donné 'absence de toute autorité politique ou religieuse
centrale; (...) le caractére surtout orale de leur culture”...

~
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campo para experimentacdo. Embora no Ambito de nosso estudo nio seja possivel o aprofun-
damento deste tema, vale transcrever o texto de Snodgrass, na nossa opiniao uma contribui-
¢ao fundamental para o assunto:

The Olympic festival, in particular, was clearly the place at which to make any appeal, over
the heads of the individuals polis governments, for the adoption of a pan-Hellenic policy,
or more simply for recognition outside one’s own polis. (...) The policies of an individual
city could be held up for condemnation, as when Lysias’ speech at the festival of 388 BC
provoked a riot against Dionysios, the tyrant of Syracuse, for his brutality and trachery to-
wards fellow Greeks in the west. These examples from later history show that Greeks came
to regard the great sanctuaries as offering a forum, superior to that offered by the chan-
nels of normal diplomacy, for communication with the citizens of other poleis. (Snod
grass, 1986, p. 54)

Neste contexto, inserem-se Pindaro e suas Odes.?

PiNDARO E A POESIA LiRicA?

Pindaro (518/227-438 a.C.), um dos mais famosos poetas liricos gregos, descendia de
nobres espartanos (Pitica V) e manteve-se sempre fiel 2 sua origem aristocrética e dérica,
porta-voz e idedlogo das idéias conservadoras oriundas de um tempo heréico passado, como
se evidenciard no exame das suas obras.

Viveu em Atenas durante a tirania dos Pisistratidas, aos quais provavelmente admirava;
em 476 foi 2 Sicilia a convite de Hierdo I de Siracusa e 14 permaneceu por alguns anos.

Pindaro, cuja fama foi grande ainda em vida, tendo sido citado por Platdo e Her6doto
como “classico”, desenvolveu numerosos poemas, incluindo todas as formas do lirismo coral,
que compreende hinos, peanes, ditirambos, trenos, elogios, prosddias, hiporquemas, parte-
néias, epinicios, agrupados pelos alexandrinos em dezessete livros, de acordo com cada cate-
goria.

As odes triunfais ou epinicios, comemorativas de vitérias nos jogos pan-helénicos —
olimpicos, istmicos, piticos e nemeus — costumavam ser encomendadas pelos vencedores,
sendo que as mais famosas foram dedicadas a Hierdo de Siracusa e Terdo de Agrigento.

0 epinicio era cantado por ocasido do regresso do vencedor 2 sua cidade, possivel-
mente durante uma procissdo que se encaminharia ao templo principal da cidade, onde era

- 8 Asodes escritas por Pindaro, celebrando as vitorias de Hierdo de Siracusa e Terfio de Agrigento, foram: Pitica II, dedicada
a Hierdo em 477/6 (?), como vencedor da corrida de carros; Pitica Ill, dedicada a Hierdo de Siracusa na mesma data;
Olimpica I, dedicada a Hierdo de Siracusa em 476, como vencedor da corrida de cavalos; Olimpica Il e I, a Terdo de
Agrigento, vencedor na corrida de cavalos em 476; Pitica I, a Hierdo de Etna, vencedor da corrida de cavalos em 470.

9 Todos os trechos das Odes de Pindaro apresentados neste texto foram selecionados do trabalho de Daisi Malhadas (1976).
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consagrada a coroa de ramos de oliveira recebida como prémio. Por vezes, as odes eram
apresentadas em banquetes realizados em honra do vencedor.

A poesia de Pindaro reflete um sistema de valores assentado na nocfo de honra, repre-
sentada na busca da vit6ria a partir da superagdo dos préprios limites, mesmo que isto signi-
ficasse por em risco a vida. O termo grego agon, cuja gama de significados inclui desde a sim-
ples competi¢o até uma ansiedade profunda, pode ser uma expressdo deste sistema de valo-
res que estava profundamente arraigado na aristocracia fundidria decadente. Pindaro, no en-
tanto, celebrou incansavelmente tais valores, mesmo em uma época em que a cultura demo-
critica era dominante em Atenas.

Assim, o elogio dos tiranos sempre busca, no resgate de um antepassado ilustre — mi-
tico ou histérico — formas de legitimacio do poder agora exercido. Na celebragio devida a Te-
rdo, na Olimpica II, Pindaro inicia pela exaltacio da vitoria de sua quadriga (v. 5-6), passan-
do, a seguir, a0 elogio de seus pais:

Empenhados com toda a energia, seus pais

obtiveram a sagrada : 16
morada a margem do rio, e da Sicilia foram

os olhos; o tempo, conduzido pelo destino, os seguiu de perto 20
acrescentando riqueza e gloria

a suas ingénitas virtudes.

Pindaro, no entanto, faz remontar a Cadmo, fundador mitico de Tebas, a linhagem he-
réica de Terdo, ao apontar como seu pai Ainesidamo, descendente de Tesandro (Olimpica I,
w. 47-52), filho de Polinice e neto de Edipo. Assim, a genealogia dos “afortunados Eménidas”
(Pitica VI, v. 5), por si s6, seria merecedora de cantos: “deve-se ao filho de Ainesidamo com
cantos e liras elogiar” (Olimpica II, w. 50-52). Mas as vitérias nos jogos enaltecem ainda
mais a imagem do tirano:

Em Olimpia, pois, ele proprio

0 prémio obteve: em Pito

e no Istmo, em comum, a ele e a seu irmdo
igualmente, as Gragas, pela vitoria

das quadrigas na corrida de doze percursos,
levaram coroas (Olimpica 11, w. 53-58).

De todas as provas, a corrida de carros — a mais onerosa — era aquela cuja vitéria sig-
nificava uma honra excepcional para o vencedor. Esta €, portanto, a competi¢do preferida pe-
los tiranos e Pindaro reitera em suas odes o prestigio dos vencedores e a gléria que advém 2
sua cidade:
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Agradar aos Tinddridas hospitaleiros Estr.1
e a Helena de belas trangas,

a ilustre Acragas glorificando, promeio,

a vitoria Olimpica de Terdo erigindo

um hino que realga, de seus infatigdveis

cavalos, a fama. (Olimpica 111, w. 1-50)

Na Olimpica 1, dedicada a Hierdo de Siracusa, o préprio cavalo, Ferénico, — “o que

traz a vitoria”— recebe mengio e a expressao “rei cavaleiro” traz 2 lembranca os feitos herdi-
cos de uma aristocracia guerreira sempre evocada pelas imagens que o poeta cria com o seu
discurso de cunho nostélgico: ‘ '

Siracusa:

Vamos! A dorica lira do gancho

toma, se acaso de Pisa e

de Ferénico o brilho

teu espirito subjugou as mais doces inspiragoes 30
quando, as margens do Alfeu, seu corpo se precipitou,

lancando-se na pista sem ser esporeado,

e a vitoria conduziu seu dono,

de Siracusa o rei

cavaleiro. Brilha para ele a gloria 36
na terra de herois

coldnia do lidio Pélope

Na Pitica Il, dedicada 2 vit6ria de Hierdo na corrida de cavalos, o poeta também exalta

Magna-cidade, 6 Siracusa, templo de Ares, Estr. 1
0 deus de entranhbas belicosas, a ti, que de homens armados 5
de ferro és divina nutriz,

a ti da brilbante Tebas trazendo

este canto venbo, mensagem da corrida

de quadriga que sacode o solo;

nela, Hierdo, dono de bons carros, saindo-se vitorioso,

com as coroas que ao longe resplandecem, cingiu Ortigia, 10
residéncia de Artemis fluvial; ndo foi sem”

sua ajuda que, com delicadas mdos, ele domou

os potros de rédeas multicolores ; 15

Assim, podemos afirmar, a guisa de conclusdo, que as tiranias no mundo colonial do

Ocidente souberam perfeitamente utilizar as ocasioes adequadas — festivais civico-religiosos,
como os jogos pan-helénicos e festividades em honra de uma divindade, como as Tesmoférias
— para comunicar, divulgar e legitimar seus projetos politicos. Este processo teve sucesso por-
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que estabeleceu canais de comunicagdo com as populacGes a que se dirigia: para o didlogo
com os representantes da aristocracia egressa da metrépole e nostdlgica de um tempo heréi-
co perdido, resgatou, através de Pindaro, alguns dos antigos valores que s6 2 memdéria preser-
vara; as populacdes que superpovoavam as grandes cidades, estendeu a possibilidade de par-
ticipagdo em festividades anteriormente reservadas a poucas familias; aos gregos das metr6-
poles de origem ofereceu o espetdculo das vitrias nas provas de maior prestigio, disputando,
com as demais “polities” do mundo helénico, a primazia para as suas cidades.

HIRATA, E. E V. Pindar’s Odes and the Sicilian tyranies. Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 61-72,
1996/1997. '

ABSTRACT

Pindar’s victory odes were commissioned by the Sicilian tyrants to integrate a whole
of acts and discourses used to communicate and to search legitimation for their po-
litical ideas or projects.

Key-words: Pindar’s odes; Tyrants; Sicily.
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Resumo

drios sdo os simbolos associados ao atleta vencedor das competicdes esportivas da

Antigiiidade Cl4ssica: a coroa de folhas de oliveira ou de louro, a palma e uma sim-
plesfita de I3 vermelha que cingia a cabeca daquele que era aclamado como verdadeiro
heréi, quando os arautos proclamavam seu nome, o de seu pai e o da cidade onde nas-
cera. Era uma atribuico da cidade natal do atleta garantir-lhe uma gléria durdvel e dar-
the o direito de colocar uma estdtua num s antudrio. O sucesso obtido era um favor dos
deuses que, em reconhecimento, recebiam oferendas. Entre esses ex-votos, destacam-
se 0s prémios recebidos nas competigdes, como tripés de bronze. Uma outra categoria
confeccionada apds os jogos sdo as estatuetas ou estituas alusivas as provas vencidas,
algumas encomendadas aos grandes escultores da época. As fontes literdrias mencio-
nam esculturas de bronze legenddrias que adornavam, sobretudo, os santudrios de
Olimpia e Delfos. Dessas, grande parte se perdeu, chegando até nds apenas cdpias ro-
manas de mirmore, em sua maioria, testemunhos que a Arqueologia recuperou.
Palavras-chave: Oferendas votivas; Bronzes; Competi¢des esportivas; Antigiiidade Clds-

sica.

4 uma associagdo muito intima entre os prémios de competi¢des esportivas e as ofe-

rendas de bronze em santudrios, na medida em que muitos dos prémios acabaram

sendo dedicados aos deuses posteriormente como agradecimento 2 vitdria. Assim, a

tiltima localizagdo define os prémios como oferendas ou ex-votos. Esta é, na realidade, uma

confirmagio do cariter sagrado das competigdes entre os gregos. Os jogos, por ocasido das

principais festas religiosas, eram todos associados a um santudrio preciso e a um culto bem
definido. _ :

Entretanto, é possivel, num primeiro momento, separar essas duas categorias, isto é,

prémios e oferendas votivas. Na primeira categoria (prémios) estio os tripés; e na segunda

(oferendas votivas), a grande estatudria de bronze, as estatuetas e outros objetos de bronze.
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TripEs

Sabe-se que na antigiiidade recuada era uso dar uma recompensa de objetos de bron-
ze nos jogos; o bronze era considerado, entdo, como um metal precioso. Os mais fregiientes
eram os tripés, guardados como objetos praticos e decorativos ou, ainda, consagrados aos
deuses. Este uso explica como um grande nimero de tripés foi encontrado em templos e lo-
calidades como Delfos e Olimpia.

Os tripés eram atribuidos como prémios nas seguintes ocasioes: a) nas corridas de car-
ros, desde o periodo homérico; b) nas corridas de cavalos; ¢) na corrida a pé; d) nos jogos de
palestra, pugilato e lutas atléticas.

Estatuetas e tripés sio, ainda hoje, recolhidos em terras que foram iniimeras vezes re-
movidas na antigiiidade: em Delfos, para fazer terragos, em Olimpia, para preencher os po-
¢os, cavados a cada quatro anos para dar de beber ao puiblico dos jogos (Fig. 1).

v i Fo e 1

Figura 1 —Tripé de bronze no seu contexto de escavagiio no santudrio de Olimpia. Grécia séc. X a.C. E. Kunze;

H. Schleis, Bericht iiber die Ausgrabungen in Olympia, Vol. 7, Abb. 14, p. 23.

Posteriormente as figurinhas de terracota e as estatuetas de bronze dedicadas a Zeus é
que aparecem os tripés com esta mesma funco. Este tipo de ex-voto terd um enorme sucesso:
mesmo fora do contexto esportivo, em quase todos 0s santudrios da Grécia, qualquer que te-
nha sido a divindade titular, foram encontrados tripés. Mais tarde, o tripé, munido de uma
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A e 210

Figura 2 — Tripé de bronze dtico, do final do séc. VIII,
reconstituido. A. Jacquemin, Trépieds Delphiques.
Les Dossiers d’Archéologie, 151, p. 16.

tampa, especializar-se-4, tornando-se o
assento da Pitia e o stmbolo do oracu-
lo de Apolo em Delfos.

Mas por que o tripé teve tanto
sucesso? Por que tal objeto, que €, evi-
dentemente, um utensilio de cozinha,
ainda que tivesse também uma funcio
cultual nas cerimbnias em que as car-
nes eram cozidas em honra aos deu-
ses, e cuja forma remonta ao periodo
micénico? S6 hd uma explicacio: a ra-
ridade e o preco do bronze em perio-
dos mais antigos. Antes da inven¢do da
grande estatudria, o tripé € o objeto
mais precioso que se sabia fabricar e
que se podia dedicar aos deuses ou
usar como prémios dos grandes con-
cursos. (Rolley, 1983, p. 53)

De fato, alguns exemplares atin-
giram grandes propor¢des, conforme
atestam as fontes arqueoldgicas. Numa
anfora dtica de figuras negras, do séc.
VI a.C., do Museu Nacional de Copen-
hague, o vencedor de uma competicio,
rodeado de outros atletas, € represen-
tado sob um enorme tripé, tentando er-
gué-lo sobre os ombros. Num friso do
conhecido vaso Frangois, um grupo de
juizes aguarda o vencedor da corrida
de cavalos junto ao tripé que os iguala
em altura. As fontes iconogréficas sdo
confirmadas pelos achados arqueolé-
gicos, tanto de objetos relativamente
bem conservados, como de fragmen-
tos que permitiram boas reconstitui-

¢es. E 0 caso de um tripé de Delfos, do final do séc. VIII a.C., com 1,54 m de altura aproxima-

damente (Fig. 2).
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Ex-vOT0S: A GRANDE ESTATUARIA, AS ESTATUETAS E OUTROS OBJETOS

Estatuas

Nas cidades de origem dos atletas, suas vitorias deviam dar-lhes.uma gléria durdvel e o
- direito de colocarem suas estdtuas num santudrio.

Havia em Olimpia e em Delfos pequenos edificios construidos as expensas de diferen-
tes cidades e destinados a proteger as oferendas e as estituas mais preciosas. Eram os “Te-
souros”alinhados em Olimpia, no Terrago dos Tesouros, e, em Delfos, ao longo da Via Sacra
que sobe a0 templo de Apolo.

Essas estituas, dos séculos VI a0 IV a.C. tém duas fungdes bem especificas: ao ar livre
ou sob um simples abrigo, pode ser a estitua do deus proprietdrio do lugar. Uma dedicatéria
publica, sempre feita numa ocasido determinada, estd, em geral, escrita na base; um outro
grupo de estdtuas tem, na vida politica e religiosa da Grécia arcaica e cldssica, um sentido
muito preciso. Sdo os ex-votos erigidos pelas cidades nos grandes santudrios, sob o pretexto
de um agradecimento ao deus, mas com a intengo clara de proclamar a gléria dos ofertan-
tes; trata-se seja de vencedores das provas nos grandes jogos, seja de generais vencedores de
batalhas importantes. Os textos, 4 vezes muito longos, gravados nas bases, lembram ao visitan-
te, sem equivoco, o sentido do monumento. As inscrigdes sio fregiientemente em versos (nome,
nome do pai, da cidade e do escultor).

No final do periodo helenistico (c. sécs. [I-1 a.C.), havia na Grécia um nimero impres-
sionante de estdtuas de bronze: 3000 em Rodes, segundo Plinio; perto de 800 foram levadas
para Roma por M. Fulvio Nobilior quando tomou Ambracia (no ocidente do Epiro); em Olim-
pia, 1000, no minimo, contando as que s30 atestadas mais os fragmentos. Se restaram tao
poucas € porque, evidentemente, o bronze se refunde. ‘

As primeiras estdtuas dedicadas em Olimpia pelos atletas eram de madeira. Tanto essas
quanto as primeiras de bronze eram individualizadas somente pelas inscri¢oes, mas, a partir
do momento em que a arte grega foi capaz de fixar a semelhanga individual, as estdtuas devem
ter sido retratos em grande parte.

Segundo Plinio, somente apds trés vitorias um atleta teria tido o direito de dedicar uma
estdtua reproduzindo seus tragos: houve muitas excegdes, sobretudo entre os concorrentes
das provas hipicas.

Segundo Luciano, as estdtuas nio deviam ser maiores que o tamanho natural: excegdes
aqui também.

Ao lado das estdtuas dos atletas, eram erigidas estituas de mestres por pupilos vence-
dores, bem como monumentos eqiiestres, carros atrelados ou cavalos montados (Fig. 3).

O conjunto de estdtuas mais famoso no contexto das competicGes esportivas € o do Au-
riga, condutor de carros de corrida, encontrado no santudrio de Delfos, em 1896.
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Objeto de muitas controvérsias entre os especialistas, exatamente pela sua condi¢io
muito fragmentdria, do conjunto restam a figura do Auriga, inimeros fragmentos dos cavalos
e do carro e um bloco da base, com uma parte da inscri¢io. Na mais recente interpretagio,
Claude Rolley (Jacquemin et al, 1990, p. 34) analisa a questdo da dedicatéria das estdtuas que
se encontra na raiz de todos os problemas subsegiientes relativos 2 composicio do conjunto e
ao vencedor da prova a que as estituas aludem. Polizalo, autor da dedicatéria e tirano de Gela,
inicialmente foi tido como o alvo das homenagens e vitdrias nas corridas a cavalo e de carros.
Entretanto, nas fontes literdrias (Pindaro, Baquilides) nio ha referéncias a suas vitorias, mas
somente as de seus irm4os Hierdo e Geldo, da familia dos Dinoménidas. Hierdo, tirano de Si-
racusa, venceu duas vezes em Olimpia e em Delfos estas duas modalidades de competicGes.

Pausinias descreve um monumento, em Olimpia, provavelmente um paralelo a0 con-
junto de Delfos. Foi erigido pelo filho de Hierdo, Dindmeno, que cumpriu o desejo de seu pai,
morto subitamente logo ap6s sua vitéria no hipddromo de Olimpia, dedicando em seu nome
um monumento que mostrava um carro enquadrado por dois cavalos montados.

Deve-se pensar que, com a morte de Hierdo, seu irmdo Polizalo e seu filho dividiram o
acabamento das oferendas que ele devia a Zeus e a Apolo.

Figura 3 — Esttua de bronze de cavalo e cavaleiro jovem. Eubéia, séc. IT a.C. A cauda é moderna.
Comprimento sem a cauda, 2,50 m. Cl. Rolley, Les Bronzes Grecs, Fig. 26.
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No conjunto reconstituido, as figuras laterais em pé — antes consideradas como dois
meninos que puxavam o carro para uma volta de consagragdo apds a vitoria, segurando os ca-
valos pelas rédeas — seriam os joqueis que montavam os cavalos das duas vitérias. Desta for-
ma, a data do monumento deve remontar ao perfodo logo apés a morte de Hierdo: 467-466

a.C. (Fig. 4).

Figura 4 — Grupo do Auriga de Delfos, séc. V a.C., reconstitui¢go. Cl. Rolley ef af, Les Concours.
Les Dossiers d’Archéologie, 151, p. 34.

Estatuetas e outros objetos

Além das estituas e grupos erigidos no
Altis, 0 bosque sagrado de Olimpia, os olimpid-
nicos consagravam a Zeus ex-votos de todo o
tipo, que se conservavam no Tesouro do tem-
plo. E provivel que esses ex-votos, fregiiente-
mente muito modestos, na origem fossem as
Unicas lembrangas de suas vitérias que os ven-
cedores deixassem a0 deus: desde os tempos
mais antigos, apresentam-se, sob formas de es-
tatuetas de bronze ou terracota, homens, car-
ros ou cavalos (Figs. 5,6, 7 e 8), que foram en-
contrados em grande quantidade em escava-
¢oes, ou objetos que serviam nos jogos (discos
de pedra, carros) — estes tltimos talvez fossem
a primeira forma usada para comemorar as vi-

A

Figura 5 — Estatueta de bronze de corredora espartana,
séc. VIa.C. N. Yalouris, The Olympic Games, Fig. 78.

78
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torias eqiiestres.

Ocorria que fossem
magnificos. Alguns exemplos
relacionam-se a honras pres-
tadas aos deuses por vitdrias
na quadriga — corrida de car-
ros puxados por quatro ca-
valos:

o um thdlamos (leito
matrimonial) de bronze de
500 talentos de Egina foi con-
sagrado a Zeus por Miron, ti-
rano de Sicione (Olimpiada
33,648 a.C.).

e Periandro, tirano de
Corinto, dedicou uma estitua

“a Zeus, de ouro.

o Milciades, filho de
Cipselo de Atenas, dedicou o
“chifre de Amalteu” em mar-
fim.

Documentacao
Baseando-nos na tra-
dicdo, hd uma dificuldade
em documentar o volume
real desses prémios e oferen-
das votivas de bronze. Em
primeiro lugar, muito se per-
deu, ou porque foi retirado
dos locais de origem, ou de-
vido 2 refusdo do bronze. Em
segundo lugar, o que existe
estd disperso em museus e
colecoes particulares do
mundo todo. E, finalmente,
muitas pecas ndo tém docu-
mentagdo suficiente para

Figura 6 — Estatueta de bronze de corredor em posigio-de partida, séc. V
a.C. N. Yalouris, The Olympic Games, Fig. 66; Figura 7 — Estatueta de bron-
ze de atleta lancando o disco. Peloponeso, séc. V a.C. J.R. Martens, Greek
Bronzes in the Metropolitan Museum, n. 21; Figura 8 — Estatuetas de bron-
ze de atletas: o da esquerda segura halteres com a méo esquerda, utilizados
para o salto em distincia, e na mfo direita, provavelmente, tem os restos de
uma coroa. Atica, séc. V a.C. Cl. Rolley, Les Bronzes Grecs, n. 88.

Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 73-81, 1996-1997 79




Maria Isabel D'Agostino Fleming

atestar sua origem (local de fabricagfio) ou proveniéncia (local de achado).

Esses exemplares, ainda que possam ter sido encontrados fora de seu contexto origi-
nal, em sua grande parte, pela sua iconografia e atributos, indicam uma relagdo muito estreita
com o ambiente das competicdes, dada a freqiiéncia com que aconteciam esses jogos, que
eram a grande ligacio entre as cidades gregas. Com efeito, foi entre o inicio do século Vie a
metade do século V a.C. que a Grécia realizou plenamente o equilibrio entre sua diversidade e
sua profunda unidade, sobretudo frente ao chamado mundo barbaro, isto é, aqueles que ndo
falavam grego. £ a participagio comum nos grandes jogos, sobretudo em Olimpia e Delfos,
que traduz este sentido de pertencer a uma mesma civilizagZo. Assim, a cultura se concretiza
em torno das grandes festas religiosas, acompanhadas de jogos em datas regulares:

* Olimpiadas: a cada quatro anos — jogos olimpicos — Olimpia;

* Jogos Pitios: a cada quatro anos — consagrados a Apolo — Delfos;

* Jogos Istmicos: a cada dois anos — em honra a Poseiddo — Istmo de Corinto;

* Jogos de Neméia: a cada dois anos — consagrados a Zeus — Neméia;

* Jogos Panatenaicos: a cada ano — Atenas.

O calendirio repartia de forma harmoniosa esses jogos de modo a permitir a partici-
pagio de um atleta em todos eles. Paralelamente, a producio dos ex-votos foi profundamente
influenciada em seu conjunto por esses eventos regulares. Mesmo em periodos de guerra, ha-
via uma afluéncia aos santudrios de espectadores e artistas de toda a Grécia que podiam apre-
ciar essas estatuas, estatuetas e objetos de bronze que serviriam de referéncia para as produ-
coes de outras partes do mundo colonial grego do Ocidente.

FLEMING, M. L. A. Bronze prizes and offerings at sport competitions in Antiquity. Classica, Sdo Paulo, v.
9/10, n. 9/10, p. 73-81, 1996/1997.

ABSTRACT

Various are the symbols associated to the winner of sporting competitions in the Clas-
sical Antiquity: the crown of olive or laurel leaves, the palm and a simple red wool
ribbon girding the head of the who was acclaimed as a true hero, as the heralds pro-
claimed his name, his father’s and that of the town where he had been born. It was sup-
posed his hometown to warrant him an enduring glory and to give him the right to place
a statue in a sanctuary. The obtained success was a gift of the gods who, in acknowledge-
ment, received offerings. Among these, the prizes won in competition, such as bronze
tripods, were prominent. Another category, manufactured after the games were over,
are the statuettes or statues alluding to the victories, some of which ordered to the great
sculptors of the epoch. Literary sources mention bronze legendary sculptures which
adorned mainly the sanctuaries of Olympia and Delphi. A great part of these has been
lost; only Roman copies, mostly witnesses recovered by Archaeology, are available to us.
Key-words: Votive offerings; Bronzes; Sportings competitions; Classical Antiquity.

Classica, S3o Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 73-81, 1996-1997




Prémios e oferendas votivas de bronze nas competicoes ...

Referéncias bibliograficas
JACQUEMIN, A. Trépieds Delphiques. Les Dossiers d'Archéologie. Dijon, n. 151, p. 14-19, 1990.

JACQUEMIN, Anne; ROLLEY, Claude; QUEYREL, Frangois; BELIS, Annie. Les Concours. Les Dossiers
d'Archéologie. Dijon, n. 32-34, 1990.

KUNZE, E.; SCHLEIS, H. Bericht diber die Ausgrabungen in Olympia. v. 7. Berlin: Verlag Walter De
Gruyter & Co., 1961.

MERTENS, J.R. Greek Bronzes in the British Museum. New York: The Metropolitan Museum of Art,
1985.

MEYER, Laure. Le Jeux dans la Vie et I'Art Grecs. Archeologia. Dijon, n. 256, p. 18-27, 1990.
ROLLEY, Cl. Les Bronzes Grecs. Fribourg: Office du Livre, 1983.
YALOURIS, N. (dir.) The Olympic Games. Atenas: Ekdotike S.A., 1976.

Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 73-81, 1996-1997 81




O DonNo pa Voz: A COMEDIA DO
AUTO-ELOGIO E DA CENSURA
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Resumo

A{)arébase, enquanto herdeira da lirica, apresenta o poeta como sdbio, uma voz au-
orizada a aconselhar a comunidade. Consistird simultaneamente em peca de pro-
paganda e f6rum de debates, sistematizando para os espectadores os temas desenvolvi-
dos no decorrer da peca. Ao longo da carreira de Arist6fanes, o poeta € substituido pe-
la personagem do coro como sujeito da pardbase. Essa mudanga, aparentemente pe-
quena, refletiria a crise do saber tradicional em Atenas no final do sec. Va.C., posto em
xeque pela multiplicagdo das vozes que se habilitam a falar a cidade, bem como pelo
desprestigio do teatro enquanto local privilegiado de discussdo da esfera piiblica.

Palavras-chave: Arist6fanes; Comédia antiga; Paribase; Literatura grega; Grécia.

0 campo da palavra poética parece estar polarizado por essas duas
poténcias religiosas: por um lado, a Censura, por outro lado o Louvor.
(Detienne, s./d., p. 20)

Grécia, os espeticulos dramdticos tinham muito em comum com as competigoes es-
portivas. Ambos eram encenados no contexto de festivais religiosos, no caso do drama
atico, dedicados ao deus Dioniso, e igualmente integravam concursos, que, Como tan-
tas outras manifestacdes do espirito agonistico grego, agucavam a rivalidade entre os partici-
pantes. Uma terceira caracteristica, decorrente das anteriores, pode-se acrescentar a elas: as
atividades eram priblicas e voltadas para a pélis. No caso dos jogos, a honra das cidades de-
pendia do desempenho dos atletas, enquanto que, no do teatro, estava nas mios dos drama-
turgos.

Embora os paralelos sejam grandes, hd uma diferenca clara. Enquanto os jogos eram
na sua maior parte pan-helénicos, os festivais dramdticos eram provincianos, se € que se pode
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chamar assim as Grandes Dionisias, que atraiam para Atenas espectadores de todos os cantos
da Grécia. Do ponto de vista interno, da organizacdo, é fato que a maioria dos autores, atores
e coristas era ateniense. Os espetdculos eram pretexto para grandes demonstracoes de civis-
mo e coincidiam com paradas militares, homenagens a heréis de guerra e com o depésito so-
lene dos tributos por parte das cidades aliadas. Além disso, o principal assunto das pegas era
a prépria Atenas. No entanto, como acontece com as competicdes esportivas, o teatro divulga-
va uma imagem da cidade que ultrapassava o recinto das encenacdes. £ justamente sobre a re-
lagdo entre poeta e cidade no contexto agonistico dos festivais dramdticos que eu gostaria de
discorrer aqui.

Ainda que a relacdo entre Atenas e seus tragedidgrafos seja bastante intensa, é na comé-
dia que o envolvimento do poeta com a cidade torna-se transparente, pois além de fazé-la a
grande personagem de suas pecas, ele ainda se dirige abertamente aos seus concidaddos na
pardbase.

A pardbase é uma se¢io caracteristica da comédia-antiga, em que a ago é suspensa, o
coro ocupa sozinho a cena e passa a falar diretamente com os espectadores, as vezes abando-
nando sua persona dramdtica para atuar enquanto porta-voz do poeta, elogiando as suas ini-
ciativas e criticando a de seus rivais e desafetos, ndo s6 do palco, mas da vida. A alma da pa-
rdbase estd nos anapestos, passagem recitada pelo corifeu, em geral usando esse metro, em
que as opinides do poeta se ddo a conhecer. Um exemplo tirado d’Os Acarnenses (425),a co-

média mais antiga de Aristofanes a chegar até nés, tornard a exposi¢io mais clara (v. 628-
664):!

Desde que o0 nosso mestre se ocupa de coros comicos,

Jamais veio a piiblico, no teatro, para dizer que é habil.

Acusado por seus inimigos diante dos atenienses rdapidos nas decisoes 630
de por nossa cidade em comédias e de insultar o povo,

ele deseja agora direito de resposta diante dos atenienses prontos a mudar de idéia.
Diz o poeta que € responsdvel por muitos beneficios para vocés,

impedindo-os de serem tapeados demais por discursos estrangeiros,

de gostar de serem bajulados, de serem simplorios. 635
Antes, os embaixadores das cidades, tapeando-os, :

de cara chamavam de “coroados com violetas” e, quando um dizia isso,
imediatamente, por causa das coroas, vocés se sentavam na ponta de suas bundinhas.
Se alguém, por bajulacdo, chamava Atenas de “brilbante”,

obtinha tudo gragas a esse “brilbante”, atribuindo-lhes um titulo honorifico das
sardinbas. N 640
Isso tendo feito, tornou-se o responsdvel por muitos beneficios para vocés,

mostrando que o povo nas cidades é governado democraticamente.

! Esta e as demais tradugdes sdo de responsabilidade da autora do artigo.
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Assim, hoje, os encarregados de lhes trazer os tributos das cidades

virdo desejando ver o poeta excelente

que se arriscou a falar coisas justas diante dos atenienses. 645
Assim a fama de sua ousadia jd vai longe:

a ponto de até o Grande-Rei, pondo a prova a delegagdo dos lacedemonios,

perguntar primeiro qual dos dois lados era mais forte por mar

e, depois, de qual dos dois lados esse poeta falou mais mal

Tais bomens, disse ele, sGo muito melhores 0650
e vencerdo a guerra com facilidade contando com esse conselbeiro.

Por isso os lacedeménios estdo propondo-lhes paz

e reclamam Egina, ndo porque aquela ilha

seja importante para eles, mas para tirarem de vocés esse poeta.
Jamais o deixem ir, porque ele sempre dird em suas comédias o que é justo. 655
Ele diz que lbes ensinard muitas coisas boas, de modo que sejam felizes

sem necessidade de que os bajule, sem receber saldrio, sem tapeagao,

sem patifaria, sem afogd-los em elogios, mas ensinando o que hd de melhor.

Depois disso que Cledo intente

e fabrique contra mim tudo. ' 660
0 bem estard comigo e a justica

serd minha aliada, e jamais serei pego,

sendo, em relagdo a cidade,

um covarde e um depravado como ele.

Os primeiros versos introduzem bem do que se tratard nesses anapestos: o coro pre-
tende fazer um desagravo puiblico a0 poeta, alardeando sua habilidade e respondendo em seu
nome aos ataques de seus inimigos (£x0p@v, v. 630).

J4 na denominacio, ao ser apresentado como mestre, 0 poeta assume a postura do sd-
bio, da voz capacitada a aconselhar a cidade. O termo grego 818&oxalog, nesse contexto,
refere-se ao diretor de uma peca, literalmente aquele que ensaia/ensina o coro, mas seu pri-
meiro sentido, o de professor, também se faz presente. Essa imagem repete-se com maior in-
tensidade ao final dos anapestos em que o verbo grego 518d&oxw, ensinar, é empregado duas
vezes (v. 656 e 658).

A intengdo didatica da parte do comedidgrafo com relacio a seu piiblico, os cidadéos
de Atenas, deve ser analisada em duas frentes. Primeiramente como heranga da poesia lirica,
na qual o poeta se proclama co¢og, tanto pelo dominio da técnica quanto pelo conteiido dos
seus cantos. Entdo, as relacdes entre poeta e comunidade estavam estreitando-se, fazendo
com que cada autor se investisse do papel de conselheiro politico, moral e religioso e se jul-
gasse na obrigagdo de interferir nas decisdes dos problemas da cidade, dos mais graves aos
mais corriqueiros. Com isso ele passa a ter consciéncia de sua importincia e, orgulhoso, o
proclama em seus versos. As analogias sio claras quando pensamos, sobretudo, em Sélon,
que usou sua poesia como meio de divulgacio de seus atos administrativos. Haveria, entdo,
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um modelo implicito a ser seguido pelos comedidgrafos, o que implicaria na observagio de
certas convengoes, entre elas a do auto-elogio.

A miscara de professor deve ser vista dessa perspectiva, bem como os demais elogios
que o coro nio se cansard de fazer, lembrando o piblico da sua técnica (8¢E1og, v. 629),
dos servigos prestados (TOAAGV dyab@v oiTiog,v. 633 ev. 641, eineTv T Sikaia, v.
645), do seu valor (TOv moinTAV TOV &pLaTov, v. 644; TEAUNG, v. 646), da sua fama
(kAéog, v. 646).

Em segundo lugar, a postura de mestre, embora expressa no discurso, deve ser relati-
vizada se considerarmos que esses versos fazem parte de uma comédia e que, portanto, t€m
compromisso com o humor. A (auto)ironia com que o poeta descreve a admirago do pode-
roso Rei persa e 0 empenho dos Lacedemdnios em cooptd-lo € elogiiente (v. 646-654). O co-
medidgrafo brinca com a imagem de sabedoria que os poetas construiram para si proprios,
transformando-a em pura fanfarronice. Essa, por sua vez, faz parte de uma estratégia de auto-
promogdo inerente a0 ambiente de competi¢do dos concursos, em que é “normal que el poe-
ta se autoelogie o que le elogien el coro o el solista, cuando éste no es él” (Adrados, 1976, p.
134). Ou seja, cada um deveria ser capaz de vender seu peixe, no caso, a si proprios, e de in-
fluenciar a audiéncia a seu favor, inclusive langando méo das mais incriveis promessas (v. 656:
BoT” eddaipovag glvat).

Pindaro, entretanto, no nos deixa esquecer que “o elogio toca a censura”.? Para res-
saltar melhor suas qualidades é adequado que haja um contraste entre o poeta e outras perso-
nalidades ptblicas, seus inimigos (v. 630), normalmente seus colegas de palco ou, como nes-
se exemplo, figuras de destaque na cidade. A referéncia aqui é a Cledo, demagogo e estratego
de grande influéncia em Atenas durante o primeiro periodo da Guerra do Peloponeso e que se
tornaria o principal alvo de criticas da comédia aristofinica.

Associado 2 censura estd o fopos da perseguicio, aqui cristalizado nas calinias de
Cledo e de seus partiddrios contra o comedidgrafo. Funciona como um pretexto para o poeta
apresentar sua defesa, para falar de si e valorizar-se diante de seu piiblico (v. 659 ss., notar em
especial a mengiio 4 covardia de Cledio a0 lado da coragem do poeta). Aristofanes representa-
rd com gosto o papel de vitima, pelo menos até a morte de Cledo em 422. Esse topico também
estd bem presente na lirica e decorre da consciéncia do valor social do poeta que, por sua
atuacgdo politica, estd sujeito-a fazer mais inimizades do que amizades (Sélon diz que se sente -
como um lobo cercado pelos cdes),? colocando-o em risco constante.

No caso da pardbase d’'Os Acarnenses, o comedidgrafo diz-se acusado de denegrir a ci-
dade e seus habitantes nas suas comédias. Em passagem anterior da mesma pega, Dicedpolis,

2 napov Emarvog kipvartar, fragmente inc. 59 de Puech apud Detienne (s/data), p. 89, n. 63,
3 Cf. fragmentos 24-25 em Francisco R. Adrados, Liricos Griegos: Elegiacos y Yambografos Arcaicos. Barcelona: Alma
Mater, 1956.
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0 protagonista, em clara simbiose com o autor e num paralelo gritante com a pardbase que se
segue (e que analisamos aqui), apresenta sua defesa diante dos espectadores (496-508):

Ndo me levem a mal, senhores espectadores,

se, mendigo, diante dos atenienses

vou falar da cidade, fazendo comédia.

A comédia também conbece o que é justo. 500
Eu falarei coisas terriveis, mas justas.

Pois hoje Cledo ndo me acusard de

Jfalar mal da cidade na presenca de estrangeiros.

Estamos entre nds mesmos, este é o concurso das Lenéias

e 0s estrangeiros ndo estdo presentes, nem os tributos, 505
nem os aliados das cidades comparecem.

Mas hoje estamos entre nos, os purificados,

pois digo que os metecos sao a palha dos cidadaos.

Sem entrar em consideracdes sobre o processo que Cledo teria movido contra Aristo-
fanes por Babilonios, pega que satirizaria o imperialismo crescente de Atenas, gostaria ape-
nas de chamar atengfo para o esfor¢o do poeta em vincular a imagem da cidade e a obra de
seus dramaturgos. A passagem acima sugere que criticas que seriam inadmissiveis na presen-
¢a de estrangeiros, por comprometerem o bom nome da cidade e repercutirem além de suas
fronteiras, sdo aceitas no ambito de um festival doméstico, em que s6 os cidaddos compare-
cem. O tom do poeta deveria ser um nas Grandes Dionisias e outro nas Lenéias, porque mais-
importante do que o que os atenienses pensariam de si préprios é a opinidio dos aliados es-
trangeiros sobre eles. '

De volta a nossa parbase, o coro esforga-se por mostrar um poeta apreciado por esses
aliados (v. 643-645) e admirado pelo Rei persa (v. 646-651), que julgaria a cidade e seus ci-
daddos tendo em vista as comédias do autor. Naturalmente, a pardbase projeta a imagem mais
favoravel do poeta e, como j4 apontamos antes, nZo a mais veridica. -

0 coro também alegard que o poeta contribuiu para o desenvolvimento da consciéncia
civica dos cidaddos, tornando-os imunes aos falsos elogios dos embaixadores estrangeiros.
Para isso correu riscos (v. 645), pois os atenienses sdo voliiveis: rapidos nas decises e sem-
pre prontos a mudar de idéia (TayuBOLAGC, v. 630 e ueTABOLATC, V. 632). Os espectado-
res s3o dignos de censura por parte do poeta, pois se deixariam manipular pelos politicos e
seriam incapazes de reconhecer o que é melhor para eles e para a cidade. £ exatamente nessa
censura aos cidadaos que consiste a exceléncia do poeta e nela se deve identificar o cerne de
seu projeto diddtico. Homens excelentes (To0¢ &vOpuimoug moAd BeATioug, v. 650)
sdo fruto de criticas incessantes (€{mol kakd mOAAd, v. 649) do poeta-conselheiro (&0~
BouAov, v. 651). A invectiva, 0 kaka Aéyetv, é outra caracteristica que a comédia partitha
com a lirica, especialmente da jambica.
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Em sintese, o comedidgrafo € herdeiro do poeta lirico na paribase na medida em que:
a) se apresentard como sdbio; b) terd consciéncia de seu valor social, proclamando-o através
do auto-elogio, o que ndo impede que esse seja também uma forma de propaganda no con-
texto de competigdes; c) concentrard sua agio diddtica na censura e na invectiva; d) alegard
perseguicdes devido a sua atuacdo. Essa voz dos anapestos, que durante tanto tempo foi asso-
ciada a Arist6fanes, € tio governada por convengdes literdrias, que seria mais adequado refe-
rir-nos a ela como pertencente a uma mdscara, tendo pouco ou nada a ver com a biografia do
poeta, extraida na sua maior parte da sua prépria obra.

Decorrente disso, pode-se afirmar que o didatismo que aflora na parabase deriva, por
um lado, da tradicio do poeta sdbio e, por outro, da retérica do elogio, inerente ao ambiente
dos concursos e dai os exageros anotados. Embora nio se possa levar a sério tudo o que o
poeta diz, pois a primeira obrigacdo da comédia é com o riso, transparece na sua atitude o
compromisso com o que € publico, do qual ndo procura se eximir. A censura aos espectado-
res € o seu principal meio de expressdo.

Com o passar do tempo, muda o contetido dos anapestos. Auto-elogio e censura per-
manecem enquanto eixos de organiza¢io do discurso, mas passam a remeter 2 personagem
do coro e nZo mais a0 poeta, cuja voz silencia. A primeira pega em que se encontra essa nova
pardbase é As Aves (414), da qual seguem-se os anapestos (v. 685-736):

Vamos, homens obscuros por natureza, semelhantes a geragdo de folbas, 685
Jracos, moldes de barro, raga fugaz como sombras,

efémeros sem asas, miseros mortais, homens semelbantes a sonhos,

prestem atencdo em nos, as imortais, as sempre existentes,

as eléreas, as sem velbice, as de pensamentos elernos.

Oucam de naos toda a verdade sobre o que é'celeste, : 690
a natureza das aves, a génese dos deuses, dos rios, do Erebo

e do Caos, e, conscientes, déem adeus a Prodico por mim.

No inicio era o Caos e a Noite, o negro Erebo e o vasto Tdrtaro,

nem a Terra, 0 Ar ou o Céu existiam. No seio infinito de Erebo,

a Noite de negras asas gera, primeiro, um ovo de vento, 695
do qual, cumprido o ciclo das estagdes, nasceu Eros, o desejado,

a cujo dorso dureas asas ddo brilho, semelbante aos vortices de vento.

Ele, ao alado Caos noturno tendo-se unido no Tdrtaro vasto,

chocou nossa raga e primeiro a trouxe d luz.

E antes disso ndo havia a raga dos imortais, antes que Eros unisse tudo. 700
Da unido de uns com os outros nasceu Céu, Oceano, Terra

e a raca imperecivel dos deuses afortunados. Assim somos muito mais velbos

que todos os afortunados. Que descendemos de Eros,

bd provas mil. Voamos e junto com os amanles convivemos.

Muitos rapazes belos se recusavam, mas no fim da juventude, 705
gragas ao nosso poder, os homens que os amavam abriram-lhes as pernas ‘
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em troca de uma codorna, um porfirido, um ganso, uma ave persa.

Tudo do bom e do melbor os mortais obtém de nos, aves.

Nds, primeiro, indicamos as estagées: primaverd, inverno, outono.

E hora de semear quando o grou grasnando migra para a Libia 710
e manda o piloto pendurar o leme e dormir,

e também Orestes tecer um manto, para ndo despir ninguém ao sentir frio.

0 milbafre surge depois e indica outra estagdo,

tempo de tosar dos carneiros o tosdo primaveril. E a andorinba _

diz quando vender o manto de ld e comprar um leve. 715
Somos para vocés Amon, Delfos, Dodona, Febo Apolo.

Primeiro procuram as aves e s6 entdo se voltam para tudo o mais:

comeércio, comida e casamento.

Acham que é ave tudo o que se refira aos oraculos

um boato para vocés é ave; um espirro chamam ave; 720
um encontro € ave; uma voz, ave; um criado, ave; asno, ave.

Ndo estd claro que para vocés somos o oracular Apolo?

Mas, se nos considerarem deuses,

poderdo contar com musas adivinbas

para as brisas e para as estagoes: inverno, verao, 725
calor moderado. E ndo escaparemos

11em nos sentaremos nas alturas, exibindo-nos

Junto as nuvens como Zeus.

Mas presentes aqui daremos a vocés,

a seus filhos, aos filhos dos filhos 730
satide e dinbeiro, vida, paz,
Juventude, riso, dangas e festas

e leite de aves! E capaz

que vocés enjoem de tantas coisas boas, 735
tdo ricos todos serdo!

0 coro de aves constréi essa teogonia ornitolégica para justificar seu poder diante de
deuses e homens. Ndo hd mengio ao poeta, nem aos assuntos da cidade, no entanto, o tom
professoral persiste: as aves pedem a atencio dos espectadores e prometem revelar toda a ver-
dade, a origem de tudo que existe. Essa mudanca, que beneficia o andamento da pega evitan-
do a ruptura da ilusdo dramdtica, consolida-se gradualmente nas comédias restantes de Aris-
tofanes.

Quanto as razoes que a originaram, creio que a resposta estd na mudanga do papel do
poeta na sociedade e, principalmente, na sua consciéncia dela. No final do século quinto, ele
passard a sofrer concorréncia dos novos especialistas do saber que o identificam como seu
principal rival na formagio do povo. Nao é ele mais a tinica voz autorizada a aconselhar a ci-
dade, a decidir o que € melhor para seus concidadios, etc. Novos sibios tentam tomar seu lu-
gar: filésofos, médicos, sofistas, oradores, historiadores.

88 Classica, So Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 82-89, 1996-1997



0 Dono da Voz: a comédia do auto-elogio e da censura

A difusdo da escrita, que consagra a prosa como veiculo mais adequado para a preser-
vagdo do conhecimento, vai cada vez mais liberar a poesia para a diversdo em detrimento da
educagio. Essa guinada atinge igualmente os demais géneros literdrios e, dentre eles, a tragé-
dia, sobretudo Euripides, que em suas iltimas obras manipula o mito, desprovido de sentido
religioso, tendo em vista o melhor rendimento dramdtico. £ nesse quadro que est4 situada a
transformagdo da pardbase e, posteriormente, a sua extingio, quando a alteragdo da fungio
termina por minar a forma.

A partir de entdo o teatro vai se tornar cada vez mais uma forma de entretenimento e
menos um férum de debates das questdes ptiblicas e o poeta vai buscar asilo na esfera privada,
desvinculando sua imagem da de sua cidade.

DUARTE, A. da S. The owner of the voice: comedy of self-praise and censorship. Classica, Sio Paulo,
v. 9/10, n. 9/10, p. 82-89, 1996/1997.
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Parabasis, as successor to lyrics, presents the poet as a wiseman, a voice authorized
to advise the community. It will be at the same time a public relations piece and a
debate forum, summing up to the audience the subjects dealt with during the show. Du-
ring Aristophanes career, the poet is substituted by the chorus as the subject of paraba-
sis. This change, apparently a small one, could reflect the crisis of traditional knowl-
edge at Athens, at the late fifth century BC, put into question by the proliferation of voi-
ces able to talk to the city, as well as by the devaluation of theatre as a priviledged place
for discussion in the public domain.
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Resumo

s Jogos foram eventos de suma importancia na vida cotidiana e politica da Antigiii-
dade greco-romana. Entre outras possibilidades de estudo, podemos observar e
analisar esta importancia através do uso que se fez de imagens relacionadas aos Jogos,
e que foram estampadas em moedas de diversas cidades e governos tanto na Grécia
quanto em Roma. O texto ora apresentado pretende trabalhar com algumas destas
imagens demonstrando sua transformacfo no tempo e no espago.
Palavras-chave: Moeda; Iconografia; Jogos; Grécia; Roma.

texto que se segue, apresentado no Encontro Académico: Jogos e Espetdculos no Mun-
do Antigo, teve como primeira intencéo abordar apenas as representagdes iconografi-
cas dos jogos nas moedas romanas. Entretanto, a riqueza de imagens monetdrias neste
tema levaram-nos a realizar uma compilagio iconogréfica que teve como intuito atentar para
as ricas possibilidades de estudo que estas representagdes fornecem ao pesquisador moder-
no. Deste modo, aumentamos nosso repertério de maneira a abarcar tanto Roma como a Gré-
cia antigas, onde imagens relacionadas a jogos competitivos foram representadas na icono-
grafia monetdria seja para manter viva na memoria do povo as grandes celebracdes organiza-
das pelo poder governante e pelas classes mais abastadas, no caso da Roma Republicana e Im-
perial, seja para ressaltar os valores morais da época — 20 mesmo tempo que se celebravam
0s vitoriosos, no caso das emissoes das cidades-estado gregas.

A moeda, guardado o devido cuidado que sempre precisamos ter para evitar generali-
zacdes enganosas, foi, por exceléncia, o veiculo de mensagens e de propaganda mais utilizado
na Antigiiidade, pelo fato de ter sido um objeto de uso cotidiano e de grande circulagio.

Neste contexto, pretendemos, ao apresentar alguns exemplos da imagistica dos jogos
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em moedas gregas e romanas, demonstrar a evolucio, em direcfio de uma maior complexida-
de das construgdes iconogrificas e conseqiientemente das representacdes dos jogos, indican-
do, assim, caminhos de pesquisa passiveis de serem trilhados proveitosamente.

Parte I: GrECIA

Da Grécia Antiga foram arrolados seis exemplos de tipos monetdrios que aludem, de
maneira mais ou menos explicita, a jogos helénicos.

’ Os trés primeiros exemplos vém da Grécia Continental, da Cércira, de C6s e de Anfipo-
lis. Sabemos que na Grécia a cunhagem era prerrogativa do Estado, o tnico que podia, ofici-
almente, bater moedas (Hill, 1964, p. 81-82). Deste modo, em intimeras instancias, as ima-
gens representadas tornaram-se verdadeiros emblemas da prdpria cidade-estado grega. O
exemplo mais conhecido neste ponto é, com certeza, a coruja de Atenas.

Esta ave comeca a ser estampada nas moedas atenienses com as emissoes do tirano Pi-
sistrato, na metade do século VI a.C. Além do que estas séries constituem uma das primeiras a
possuir um tipo iconogréfico claro e especifico tanto para o anverso — com a cabeca de Ate-na
—como para o reverso — com a coruja, um dos atributos da divindade (Seltman, 1974, p. 42).
A partir de entdo, esta cunhagem, que ainda traz o nome da cidade, Athe, gravado junto a co-
ruja no reverso, se tornaria um dos mais importantes meijos circulantes do Mundo Antigo, as-

“sociando, de maneira indelével, a ave 2 prépria cidade de Atenas.

A posi¢io dominante das “corujas atenienses” em relaciio as outras emissoes do mun-
do grego é atestada pelo elevadissimo nimero de exemplares que foram encontrados em
achados monetdrios arcaicos, em localidades tdo distantes umas das outras quanto o Egito e 2
Sicilia. (Jenkins, 1972, p. 49)

De modo andlogo a coruja de Atenas, cada cidade-estado procurou estabelecer um ti-
po monetdrio representativo da cidade para suas moedas. Este tipo era responsdvel por disse-
minar uma qualidade ou uma caracteristica marcante da cidade, de modo a permitir a rdpida
identificacdo da procedéncia da peca logo no primeiro manuseio desta. Os trés primeiros
exemplos que selecionamos trazem iconografias que ligam as cidades que as adotaram aos jo-
gos, propagandeando sua prevaléncia sobre outras cidades em uma determinada competi¢do.
Sio eles:

1. Em nosso primeiro exemplo, temos, de maneira clara, uma série de nomes de bar-
cos que aparecem em moedas de bronze da Cércira do século III a.C. Alguns dos
nomes que chegaram até nés sio: OHPA; KQMOZ; NEOTHZ e ®QEPO—~
POZ, entre outros (Hill, 1964, p. 193-194). Estes nomes foram inscritos acima da
proa dos barcos. O consenso que se tem entre 0s estudiosos relaciona esta repre-
sentacdo as corridas de barcos que aconteciam nas dguas ao redor da propria ilha,
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por ocasido dos festivais ali celebrados para Posidon, Dioniso ou Apolo Acio. Os no-
mes seriam aqueles de barcos vencedores nos anos em que as pecas foram cunha-
das e, em um periodo posterior, a palavra NIKA passa a aparecer a0 lado do barco -
indicio mais forte dessa ligagio com os jogos. (Head, 1911, p. 327) (Fig. 1: 4)

. Também de uma ilha vem o nosso segundo exemplo. Em Cés, no periodo imediata-
mente anterior a0 decreto ateniense de 449 a.C., que proibiu aos “aliados” de Ate-
nas a emiss3o de moedas préprias de prata, cunharam-se pecas deste metal cujo ti-
po de anverso, um discébolo com uma grande tripode atris dele, alude ao prémio —
aprépria tripode — nos jogos em honra de Apolo no Cabo Triopiano (Jenkins, 1972,
p. 90-91) (Fig. 1: 2 e 5). Além de ser uma moeda de execugio muito cuidadosa,
mais uma vez temos a referéncia clara a uma das competi¢des que ocorriam nos jo-
gos helénicos.

Figura 1- Grécia Continenta

1. Estater de Filipe Il da Maceddnia — carro de corrida, cintaro embaixo — ¢.359-336 a.C. — estater (Jenkins,
p. 110, n. 232); 2. C6s — discébolo com tripode — c. 460 a.C. —siglo triplo (Jenkins, p. 89, n. 186); 3. Anfipolis
~tocha de corrida (lampadedromia) — c. 400 a.C. — tetradracma (Jenkins, p. 98, n. 214); 4. Cércira — proa de
barco, embaixo, Nika - séc. 111 a.C. (Anson, p. 112, pr. XVIII, n. 847); 5. C6s — discébolo com tripode. Legenda
KQZ triplo siglo (Machado, p. 70, n. 37).
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3. Por fim, em Anfipolis, nosso iiltimo exemplo para a Grécia Continental, emitiram-se

a0 longo de todo o século IV a.C. moedas que traziam como reverso uma tocha en-
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quadrada por uma borda onde legendas faziam alusio a cidade e aos seus habitantes
(Fig. 1: 3) (Hill, 1964, p. 172). A tocha é associada 2 lampadedromia (Saglio, Lam-
padédromia, J. Toutain, Dictionaire, III, 2* parte, p. 909-914), uma competi¢o es-
pecifica, onde os competidores tinham que correr levando uma tocha acesa de um
ponto pré-determinado a outro. A vitéria caberia a quem, em primeiro lugar, acen-
desse o fogo no altar de chegada. Grupos de jovens, e nio corredores individuais, re-
presentavam cada tribo competidora — a tocha ia mudando de mios a0 longo do
percurso. A vitdria era, pois, coletiva, recaia sobre todo o grupo e sobre a tribo a que
pertencessem os atletas.

Em um primeiro momento, estas corridas aconteciam em trés festas especificas: em
honra de Hefesto, divindade intimamente ligada 2 arte do trabalho com o metal, e, portanto,
relacionada ao elemento fogo; nas Panatenéias, em homenagem 2 deusa Atena (protetora dos
artesoes em geral, como Atena Ergéia); e na festa de Prometeu, o imortal que, para favorecer
os homens, roubou brasas de fogo do Sol e as levou para a Terra (Grimal, 1951, p. 396-397).
Ou seja, sua origem remonta a celebragdes de ritos primitivos, a0 consagrar-se um fogo puro
—simbolizado pelo fogo da tocha — num altar sagrado. Entretanto, com o tempo vdo perdendo
um pouco deste cardter religioso, e passam a acontecer em festas ligadas a outras divindades:
para P2, apds a Batalha de Maratona; para Hermes, para Teseu, etc.

o8

Do mesmo modo que suas cidades-mde, as colonias da Magna Grécia também emiti-
ram cunhagens proprias e propagandisticas. Na verdade, por vezes ultrapassaram suas metro-
poles tanto em termos de prestigio quanto em termos de riqueza. Em particular, algumas
colonias na Sicilia, como Siracusa, foram responsaveis por uma grande producio numeriria,
que deixa claro o grau de crescimento que alcancaram, tornando também possivel verficar
" que continuaram a manter lacos estreitos com suas metrépoles, pois uma parte significativa

da iconografia monetdria adotada faz mengdo a jogos realizados na Grécia Continental.

Nas moedas de Siracusa, 0 nosso primeiro exemplo da Magna Grécia, uma gama varia-
da de tipos € utilizada ao longo de sua histéria. Dentre estes, duas imagens especificas sobres-
saem-se frente as outras em razao da sua presenca constante enquanto tipo monetario princi-
pal. No anverso temos a cabega de Aretusa, a ninfa que, de acordo com a lenda, foi perseguida
pelo deus-rio Alfeu, no Peloponeso, fugiu sob o mar e reapareceu, como uma fonte de dguas
limpidas, na ilha de Ortigia, o sitio de fundacio de Siracusa (Lexicon Iconographicum Mytho-
logiae Classicae, Arethousa, Herbert A. Cahn, II, 1, 1984, p. 582-584). Esta imagem pode ser

“considerada como emblema da cidade, apesar de terem existido curtos periodos em que foi
substituida por outros tipos. J4 no reverso, temos a imagem que € o par constante da cabega
de Aretusa e que nos interessa mais precisamente. Trata-se de uma quadriga em movimento —
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cuja crescente qualidade de execucio acompanha cronologicamente o desenvolvimento da
arte helénica — e que a partir do século V a.C. vem coroada pela Nike, a personificacdo da vi-
toria (Fig. 2). (Head, 1911, p. 172-173)

Figura 2 — Siracusa
1.Quadriga, Nike coroando os cavalos — c. 485-479 a.C. — tetradracma (Davies, p. 140, n. 72); 2. Cab. de Are-
tusa, assinatura de Kimon na tiara — c. 405-400 a.C. — decadracma (Jenkins, p. 181, n. 439); 3. Quadriga com
Nike e pandplia, por Evaneto/Aretusa — c. 390 a.C. — tetradracma (Jenkins, p. 181 ns. 440/441); 4. Quadriga
com golfinho no exergo — ¢.400 a.C. — tetradracma (Jenkins, p. 167 n.402); 5. Quadriga/Perséfone/Biga di-
rigida por condutora. Embaixo, legenda “de Hieron” IEPQNOZ — final do século 11T a.C. (Davies, p. 142,
n.74).

Este tipo agonistico especifico, o da quadriga, torna-se néio apenas marca da cunhagem
siracusana como da cunhagem grega da Sicilia em geral (Jenkins, 1972, p. 72; Kraay, 1976, p.
209) (Fig. 3) e liga-se a0 proprio esporte da corrida de carros. Apesar de existirem exemplos
do uso desta imagem em outras localidades, como em Cirene ou nos estateres de ouro de Fe-
lipe da Maceddnia (MacDonald, 1969, p. 102) (Fig. 1: 1), é nas moedas das cidades gregas da
Sicilia, que sem divida foram influenciadas também pelo dominio politico de Siracusa e pelo
vai e vem entre as cidades de gravadores habilidosos e renomados como Cimon e Evéneto
(Porteous, 1954, p. 16), que o carro de corrida ganha uma execugio refinada e magistral
(Fig. 3: 4). Acredita-se que este esporte especifico estivesse entre os prediletos desta regiio
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(MacDonald, 1969, p. 100-103). E muito significativo que este tipo monetdrio seja encontra-
do ndo entre as cunhagens dos grandes centros das celebra¢es pan-helénicas, mas sim nas
cidades de onde safam, na grande maioria das vezes, os vencedores das competicdes deste es-
porte. (Woodhead, 1962, p. 80) '

Figura 3 — Cidades siciliotas com quadriga

1. Gela — carro de corrida com Nike — ¢.440 a.C. — tetradracma {Jenkins, p. 159 n. 372); 2. idem ~ ¢.410-405
a.C. —tetradracma (Jenkins, p. 181, n. 436); 3. Himera ~ carro com dois cavalos, com palma no exergo e le-
genda Pélops (Jenkins, p. 159, n.374); 4. Catdnia ~ quadriga dando a volta a coluna. Nike segurando tibua as-
sinada por Evéneto — ¢.413-403 a.C. — tetradracma (Jenkins, p. 176, n. 422); 5. Gela — carro de corrida con-
duzido por Nike: embaixo, grio; em cima, 4guia e cobra - ¢.410 a.C. — tetradracma (Jenkins, p. 181. n. 436);
6. Catdnia — carro de corrida com Nike segurando tdbua assinada Evéneto; embaixo, peixe e inscrigio: KA—
TANAIQN - ¢.412 a.C. - tetradracma (Davies, p. 146, n.76).

Dezenove das 45 odes de Pindaro que chegaram até nés sdo em honra de vitérias si-
ciliotas nas corridas de carros. Destas, seis celebram principes/tiranos vencedores, como Hie-
rdo e Terdo (Malhadas, 1976, p. 2-3) e sete outros corredores campedes. Das restantes, duas
sdo para Cirene, uma para Atenas e uma para Tebas. Esta distribuicio dos prémios, franca-
mente favordvel 2 Sicilia, n4o era, em absoluto, 2 norma, se levarmos em conta outras compe-
ticdes, como o boxe e a luta (MacDonald, 1969, p. 102). Na verdade, a corrida de carros era
um esporte oneroso e talvez esteja af a explicaco para a predominancia dos condutores si-
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ciliotas, j4 que a ilha foi também prédiga em tiranos prontos a gastar por estas € outras vitori-
as. (Kraay, 1976, p. 209)

Uma vez feitas estas consideragdes, partimos agora para uma andlise mais particular do
uso iconogrifico dos carros nas moedas mencionadas acima. Para tal, arrolamos mais trés
exemplos, que se juntam aos apresentados acima:

4. Siracusa: Rev. Quadriga sendo coroada pela Nike, no exergo, panéplia (conjunto de

armas com armadura, capacete, escudo e langa), embaixo a legenda ATHIA. De Ci-
mon (400-405 a.C.). Decadracma. (Fig. 4: 1)

Junto 2 figura de anverso, que traz a ninfa Aretusa, a quadriga siracusana pode ser
considerada como uma marca da cidade. A liga¢io com o esporte da corrida de carros e a he-
gemonia siciliota na sua pritica ficam claros na representac¢do dos cavalos em movimento in-
tenso e na Nike coroando o condutor. A legenda Athla, significando lutas, combates, e, mais
particularmente, lutas em jogos (Hill, 1964, p. 193), s6 vem reforcar a leitura do tipo como
um todo. Entretanto, ndo podemos esquecer que o uso especifico da imagem do carro de cor-
rida é uma constante que atravessa séculos da historia grega. Apesar de haver a questdo do uso
de certas imagens como emblemas da cidade que as adota, hd também a questdo das celebra-
coes de vitérias militares siciliotas — na maioria das vezes, lideradas pelos proprios siracusa-
nos (Jenkins, 1972, p. 154). Estes jogos comemorativos e a vitéria militar por detrds deles
eram gravados na memdria do povo também através do uso de imagens nas moedas. Entretan-
to, a historia da Sicilia é uma histéria de conflitos e de batalhas entre os proprios gregos e en-
tre estes e seus grandes inimigos, os ptnicos. Assim, nem sempre é possivel ligar cada série
que traga a representacio da quadriga vencedora com algum jogo especifico mas, com certe-
74, estas comemoracdes ocorriam com grande freqiiéncia na prépria Sicilia. ’

5. Himera: Rev. Carro de corrida de Pélope, com uma palma no exergo. Acima, legen-

da PELOPS (c. 472 a.C.). Tetradracma (Fig. 4: 2).

Aqui a relagdo com os jogos fica clara a partir da legenda que identifica o personagem
condutor como Pélope. Este heréi lenddrio liga-se 2 prépria fundagio dos Jogos Olimpicos,
ocasido em que, para conquistar Hipodimia, com um ardil mata Enémao em uma corrida de
carros (Carson, 1962, p. 64). Além do que, neste caso especifico, podemos relacionar a data
de emisso desta série com a vitria olimpica, conhecida pelas fontes, do condutor de Himera
Ergételes, em 472 a.C., pois Pélope era reverenciado como o restaurador dos Jogos Olimpi-
cos. (Head, 1911, p. 145)

6. Messana: Rev. Carro conduzido por mulas sendo coroado pela Nike (c. 425-420

a.C.). Tetradracma (Head, 1911, p. 153, n. 81) (Fig. 4: 3).

Este tipo iconogréfico € o que menos gera controvérsia entre 0s numismatas. A partir
de uma referéncia de Aristételes, sabemos que o carro com mulas de Anaxilas, tirano de Ré-
gio e de Messana no inicio do século V a.C., foi 0 vencedor nos jogos em Olimpia de 480 a.C.
(Head, 1911, p. 153). Esta representagio apareceu, entdo, por esta época, nas cunhagens das
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duas cidades, e continuou a ser empregada mesmo apds a morte do tirano. Contudo, apds o
fim da tirania em Régio, em 461 a.C. (Woodhead, 1962, p. 86), o tipo iconogrifico do carro
de Anaxilas ndo foi mais usado, mas continuou em Messana até o final do século. (Jenkins,
1972, p. 153)

Figura 4 — ATHLA/Himera/Messana
1. Siracusa — carro com Nike, panGplia no exergo, embaixo inscrigdo: Athla. De Cimon — 405-400 a.C. — de-
cadracma (Jenkins, p. 175 n. 438); 2. Himera — carro de corrida de Pélops, folha de palmeira embaixo, ¢.472
a.C. —tetradracma (Jenkins, p. 159, n. 374); 3. Messana — carro de corrida com mulas, com Nike — ¢.425-420
a.C. —tetradracma (Jenkins, p. 162, n. 380).

PARTE II: MOEDAS PROVINCIAIS ROMANAS

Ap6s a vitoria decisiva na batalha das Colinas Cinoscéfalas, contra Felipe V da Macedo-
nia, em 197 a.C., Roma declarou as cidades gregas da Hélade independentes e livres para ad-
ministrarem a si mesmas (Grimal, 1984, p. 43). Deste modo, até a reforma de pesos e medi-
das de Augusto, estas cidades continuaram a emitir suas préprias moedas, ap6s o que Roma
passou tanto a conceder e a ditar o direito 2 cunhagem (MacDonald, 1969, p. 157), como
também iniciou o processo de controle mais incisivo sobre suas provincias gregas. Entretanto,
estas restricdes nao impediram que muitas cidades provinciais continuassem a cunhar seu
préprio numerdrio, principalmente em bronze. O préprio Augusto inaugura e regula um bom
nimero de cunhagens regionais em bronze. A inten¢do é tanto de controle politico, como
também implica o reconhecimento de necessidades locais, que as oficinas centralizadas de
Roma nZo podiam suprir, apesar das tentativas posteriores de Tibério. (Burnett, Amandry &
Ripolles, 1986, p. 52)

No que concerne 4 iconografia referente a0s Jogos, podemos perceber,nestas pegas de
bronze, que ja se faz notar a tendéncia de uma representacio mais especifica, com alusio di-
reta 2 existéncia dos jogos e nao as competicdes.

Nos tempos imperiais, até a época de Galieno, os festivais religiosos — com disputas
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atléticas e musicais — que praticamente cada cidade provincial celebrava, provocaram uma
grande producio de pegas de bronze locais, visto que estas celebragdes tinham por regra

atrair uma enorme quantidade de competidores e de puiblico (Hill, 1964, p. 91). Entre estes
" festivais, muitos tiveram um cardter “federal”, sendo celebrados em conjunto por virias cida-
des de um determinado distrito, sob a dire¢io de um magistrado chefe. O direito de organizar
festivais e cultos comuns (especialmente os cultos ao Imperador) era concedido por Roma
como uma pequena compensacio pela perda da autonomia politica. (Hill, 1964, p. 117-118)

Aunido das cidades para este propésito ficou conhecida como KOINON (“comum a
todos”). Assim conhece-se 0 KOINON BEIOYNIAZ, que foi concedido sob Adriano. Ha
vdrios outros exemplos, como os KOINON AZIAZ, KOINON IQNQN, KOINON
MAKEAONQN NEQKOPQN, KOINON KPHTQN - que algumas vezes aparece
abreviado KK — KOINON KYTIPI e KOINON IT TIOAEQN — na Jonia (Hill, 1964, p.
118). As moedas desta tltima unido, que foram batidas em grande quantidade sob Antonino
Pio e Marco Aurélio, trazem o nome de Claudius Fronto, que era magistrado das 13 cidades
que compunham a Liga Jonica. Ora, a liga organizava um festival em honra a Apolo e o fato de
as moedas emitidas para esta ocasido trazerem o nome do magistrado local o celebra como o
organizador dos jogos. (MacDonald, 1969, p. 165)

Uma outra caracteristica marcante das moedas provinciais com iconografia alusiva aos
jogos é que a alusdo se faz marcadamente a partir das legendas e ndo tanto das imagens que as
pecas trazem, fato que ja pudemos verificar com os exemplos mencionados acima.

A partir da andlise das legendas, os festivais mencionados em moedas provinciais gre-
gas foram divididos em 6 categorias (Hill, 1964, p. 191-193):

1. Os 4 grandes festivais e jogos helénicos nomeados a partir deles mesmos: Olimpia

(OAYMITIA); Pitia (ITIOIA); Istmia (IZOMIA); Nemea (NEMEA).

2. Festivais nomeados a partir de personagens histéricos, reis e imperadores. Por exem-
plo: AAEEANAPEIA; ATTAAHA; ZEYHPEIA; TOPAIANHA; OYA-
AEPIANA; TAKITIOZ.

3. Festivais nomeados a partir de divindades: AXKAHITIEIA; HAIA; KABEI-
PIA; KATIETCQAIA — de Jipiter Capitolino; etc.

4. Os ja mencionados festivais distritais designados sempre pela palavra KOINON.

5. Festivais comemorativos de grandes eventos, por exemplo AKTIA, em razio da
batalha do Acio; Saeculares Augg(ustorum), o novo século em 1000 A.U.C.; etc.

6. Por iiltimo temos toda uma gama de nomes comuns usados para descrever as condi-
¢Oes, a natureza ou a localidade dos jogos: OIKOYMENIKA eram os jogos aber-
tos a todos; BEMIAEZX, os jogos nos quais OEMA ou prémios em dinheiro eram
oferecidos; EIZEAAXTIKA, jogos que envolviam uma entrada triunfal (EIZE—
AAYNEIN) do vitorioso na sua cidade natal; IXOTTY®IA, jogos que “equivale-
riam” aos jogos de Pitia; PERIODICUM, jogos que ocorriam a intervalos fixos; IE—
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POI, eram os jogos que se concentravam ao redor de um santudrio ou no qual o

prémio consistia em algo sagrado (uma coroa retirada de um local sagrado ou 6leo

extraido de uma oliveira sagrada, por exemplo) — na verdade, todos esses jogos

eram [EPA (dai a terminagdo neutra do nome), mas, mesmo assim, por vezes a

legenda faz referéncia especifica a esta qualidade; por fim temos titulos como APIZ—

TA e MET"AAA, que exprimem importancia e perfei¢io; e outros como [TPQTA,

que significa que os jogos ocorriam na primeira cidade em importancia do distrito.

Estas inscri¢bes ndo costumam ocorrer individualmente. Na verdade, os diversos titu-

los se combinam em grupos. Por exemplo: AYTOYZTEIA APIZTA OAYMIIIA; IE-
POZ ATTAAEQN OAYMITIA OIKOYMENIKOZX; etc. Estas inscrigdes sao muito
liteis para o entendimento dos jogos. Por exemplo, uma legenda do tipo OAYMITIA T1I-
OIA pode significar que as disputas foram ordenadas a partir dos jogos de Olimpia, mas os
modelos seguidos foram os de Pitia. Além do mais, ndo podemos deixar de lado o cariter pro-
- pagandistico destas inscriges, que visavam também a atrair competidores — o que aumenta-

ria o puiblico, garantindo, assim, o sucesso dos jogos — e satisfazer ambicGes locais.

Além de termos que denominavam os jogos ou 0s caracterizavam, vrias moedas tra-
zem legendas que se referem a cargos especificos de “empregados” dos jogos. Sdo elas: AT"Q~
NOGOEZIA, referente a0 agonoteta ou presidente dos jogos; e [ YMNAZIAPXIA, relati-
vo a0 diretor do gindsio (Hill, 1964, p. 193). Estas inscri¢hes muitas vezes ocorrem também
em outros suportes materiais, como vasos, mesas e bacias usados diretamente nas competi-
coes. ’ _

Cidades como Elis, Prusa, Cizico, Mileto (que tém moedas com a legenda OAIMITIA
TTIOIA), Egéia (com pegas comemorando a vitoria da cidade nos jogos de Neméia: inscrigdo
NEMEONIKIX = vitorioso nos jogos de Neméia), Pérgamo, Apaméia, Atenas (moedas
com inscri¢io ITIOIA e representagio de uma mesa agonistica, isto é, uma mesa onde estdo

dispostos os prémios), Delfos, Efeso (onde, nas moedas, virios tipos iconogréficos agonisti-
cos aparecem associados a legendas referentes aos jogos: OAIMITIA OIKOYMENIKA,
KOINON AXIAZ, personagem do gindsio segurando vaso, com a inscri¢io embaixo (I'YM)
NAZIAPXIA, etc.), sio apenas alguns exemplos de localidades que emitiram numerdrio
novo como celebracgdo de vitérias em festivais e em jogos variados ou, mais freqiientemente,
comemorando o fato de terem sido a sede destes mesmos eventos. (Hill, 1964, p. 81)

Este tipo de cunhagem pode ser encontrado, portanto, em cidades gregas do continen-
te ou do oriente. Entre estas regioes, destaca-se a Macedonia. Quando sua cunhagem prépria
foi reiniciada sob Severo Alexandre, em 231 d.C., os jogos provinciais (designados pelo titulo
de KOINA) parecem ter sido celebrados sob 0 nome OAIMIIIA ou OAIMITIA AAE—-
ZANAPIA, em 242 d.C. e, novamente, em 246 d.C. Nesta ocasido, para marcar a realizacio
dos jogos, emitiram-se moedas com legenda OAIMITIA B. (Wiegand, 1935, vol.IIL, p. 18,
n. 61)
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Com a queda da monarquia macedonica em 168 a.C., inicia-se a cunhagem de Tessalo-
nica, cidade nomeada pelos romanos como capital da 2* regifio (Hill, 1964, p. 109). Em épo-
ca imperial, até Galieno, quando a cunhagem provincial diminui, temos moedas de Tessaloni-
ca que fazem referéncia a jogos locais — chamados ITIOIA — e que rivalizavam com os OAI-
MITIA AAEEANAPIA de Berea, segunda cidade mais importante da regido. Nestas moe-
das temos inscri¢des do tipo EAEYOEPIAZ OEZZAAONIKEQN, AOONOOGOEZIA,
acompanhada de uma cabega personificando a presidéncia dos jogos municipais. (Price, 1974,
p. 36)

Deste modo, podemos perceber como houve uma grande mudanca na representagio
dos jogos, das moedas gregas anteriores a0 dominio romano até as das cidades provinciais.
Ndo se encontra mais a preocupac¢do de demonstrar a exceléncia da cidade na competi¢ao em
si, mas de propagandear sua importancia e autonomia dentro da nova ordem, celebrando os
festivais que sediava. Estes, por sua vez, sdo caracterizados através do uso constante e variado
de inscrigdes.

Parte IHI: Os IMPERADORES ROMANOS

Para concluir, selecionamos diversos exemplos de pecas cunhadas pelos imperadores,
que trazem representagdes dos jogos romanos. Como pudemos observar a respeito da moe-
das de cidades gregas sob o Império — cuja caracteristica mais marcante € o uso intenso de le-
gendas — a evolugdo da construcio iconogrifica nas moedas sob o periodo Imperial Romano
ganha muito em complexidade e em variedade.

A cunhagem dos imperadores, em geral, neste contexto, além do uso de legendas expli-
cativas,! traz na sua iconografia algo semelhante a2 um arquivo das coisas feitas e alcangadas
pelo imperador, um tipo de Res Gestae (Sutherland, 1983, p. 81). Esta Res Gestae monetria,
até o século III d.C., preocupou-se mais com realizagdes concretas, isto €, procurou mostrar
vitorias militares, estabelecimento de aliancas politicas, realizacio de novas construgdes e
reformas de edificios piiblicos — entre eles os relacionados aos jogos, etc. Esta caracteristica
marcante, no entanto, nio impede que outro tipo de construgio imagistica também seja utili-
zado, que € o uso de tipos ndo diretos, subjetivos — como o uso de divindades romanas signi-
ficando paz, concérdia, fortuna, riqueza, etc. — com a intencio de caracterizar a ad-ministra-
¢do do imperador (MacDonald, 1969, p. 204-205). A iconografia monetéria deste pe-riodo
comporta milhares de tipos distintos — apenas da dinastia Jiilio-Cldudia temos mais de 2.000

! Com relagdo aos argumentos acerca da impossibilidzde de seu entendimento pela maioria da populagdo, os numismatas
contrapdem o fato de que o latim foi normalmente utilizado nas inscrigdes piblicas das provincias ocidentais. (Burnett,
1987, p. 54)

\
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representacdes monetdrias (Sutherland, 1983, p. 74). E este é um fator que nio pode ser
deixado de lado quando se discutem intengdes propagandisticas.

Assim, a importancia que os jogos adquiriram ao longo do Império, n4o apenas como
vilvula de escape de tenses sociais mas também enquanto meio de comunicacio entre a
massa e 0s seus governantes, seja através da figura do préprio imperador, seja através dos ma-
gistrados locais, com a ajuda financeira de nobres dignitrios (Veyne, 1990, p. 114), levou a
inclusdo de representacoes imagéticas distintas das que vimos até agora. Estas representacoes
se inserem no contexto de desenvolvimento e engrandecimento dos jogos, bem como de um
distanciamento de seu caréter religioso primordial.

, Alguns imperadores, em particular, estimularam a ocorréncia dos jogos e esta atitude
se reflete em suas cunhagens, que trazem motivos iconogréficos claramente referentes aos di-
-vertimentos do Circo Médximo e do Coliseu. Nos exemplos que veremos a seguir fica clara a es-
colha de tipos iconogrificos explicitos, que se traduz em uso de imagens dos edificios ligados
diretamente aos jogos e no uso de imagens das cerimnias que estes jogos previam.

Grupo. 1: Representacio do Coliseu (Fig. 5)

A inauguragio desta cons-
trugdo, propria para as lutas de
gladiadores e para as naumaqui-
as, pelo imperador Tito em 80
d.C., € celebrada na série mone-
tiria cunhada neste mesmo ano
pelo imperador, a qual tem como
tipo principal a prépria imagem
do anfiteatro (pegan. 2). Os pon-

tinhos dentro dele representam Figura 5
uma lotagio esgotada! 1. Gordiano III - 243 d.C. — Coliseu (Kent, pr. 105, n. 455).
2. Tito — sestércio — 80/81 d.C. — Coliseu (Kent, pr. 62, n. 239R).

Apecan.1 éum medalhdo
de bronze, de Gordiano 111, datado de 243 d.C., que traz um dado a mais além da imagem do
edificio. Pode-se acompanhar o desenrolar de um cena precisa do espetdculo: uma luta entre
um touro e um elefante. De maneira andloga a pega de Tito, os pontos representam o publico,
mas entre estes se destaca a figura do imperador, do préprio Gordiano III, que, proporcional-
mente a0s outros, tem um tamanho gigante. No campo 2 esquerda, temos uma figura colossal
de Hércules e, no campo 2 direita, um edificio de identificacio problemdtica. Acredita-se que
seja um templo de Vénus ou entfio de Roma. A legenda: MUNIFICENTIA GORDIANI AUG (USTI)
refere-se a algum espetdculo organizado pelo imperador, ou entio, as reformas que, suposta-
mente, Gordiano mandou executar no anfiteatro. (Garcia y Bellido, 1972, p. 818, n. 1.397)

Em todas as imagens ¢ possivel distinguir a construgdo eliptica, de quatro andares.
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Grupo 2: Representacio do Circo Maximo (Figs. 6 ¢ 7)

0 Circo Maximo, outro
dos edificios dos jogos, foi usa-
do primeiramente para as cor-
ridas — de carros, cavalos e a
pé. A pecan. 4 da Fig. 7 é um
sestércio de Trajano de 103/
111d.C. eapecan. 2 daFig. 6
foi cunhada sob as ordens de
Felipe I em 248 d.C. com o in-
tuito de comemorar os Ludi
Saeculares de 21/04, ou seja,
o milénio da fundagdo de
Roma.

Entretanto, é o tercei-
ro exemplar, peca n.1 da Fig.
6, que mais nos interessa. Tra-
ta-se de uma peca rara — co-
nhecem-se apenas 4 exempla-

) Figura 6

res dela. Esta moeda foi cu- | cap aureada de Sétimo Severo, legenda SEVERUS PIUS AUG. /Sta-
nhada por Sétimo Severo e € | dium, P. P.em cima e COS 11l embaixo — ¢.205-207 d.C. (Damsky, pr.
datada de 205-207 d.C. O pon- 10, n. 2x); 2. Felipe I — medalhdo — 248d.C. — Circo Maximo (Kent,
pr. XX, n. 464R); 3. Sétimo Severo — aureus — competi¢cio naval —

to de interesse, no entanto, 202.d.C. (Kent, pr. 94, n.390).

nio é aimagem do edificio em
si, mas sim, o pequeno friso narrativo com nove figuras humanas que pode ser visto na parte
de cima da moeda. A representacdo do Circo MAximo traz uma visio aérea deste, o que era a
norma nas representacoes dos edificios dos jogos — como vimos acima com as outras ima-
gens. Este subterfiigio era usado para justificar que o observador pudesse ter uma visao dos
personagens que estariam dentro dos edificios participando dos jogos.

As figuras que nos interessam aqui foram identificadas-como sendo, da esquerda para
a direita: um corredor; dois boxeadores (figuras que raramente aparecem em moedas, apesar
da popularidade desta competicdo na Roma Imperial); um vencedor usando a toga e levantan-
do sua mdo direita em direcfio a sua cabega (apenas uma outra pega de Nero traz uma repre-
sentacdo de uma cerimonia de vitéria em jogos); este vitorioso estd rodeado por duas perso-
nagens: a da esquerda toca uma longa corneta e a da direita coroa o vencedor; dois lutadores;
e, por fim, a figura do imperador, sentado com seu brago direito levantado (Damsky, 1990, p.
95-103). Aventa-se a hipétese de que estes jogos em particular — de 205 d.C. — tenham sido
realizados para comemorar o sexagésimo aniversirio do imperador. (Damsky, 1990, p. 86)
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Esta moeda tem
um interesse particular
porque, a partir de sua
iconografia, podemos
afirmar que foi cunhada
para celebrar os jogos
que descreve e ndo para
mostrar a constru¢io ou
reforma do edificio — co-
MO NOS outros casos ja
vistos. Qutro fator interes-
sante é que as competi-
¢Oes que aparecem na
peca sdo competicoes
atléticas de estilo grego —
jogos de Olimpia, Pitia,
Neméia e fstmia — e ndo
lutas de gladiadores ou
de animais exoticos. Este
tipo de competi¢do — gre-

Figura 7
1. Adriano ~ medalhdo — 147-148 d.C. — Tensa para a Pompa Circense
ga — ganhou uma certa (Kent, pr. 77, n. 316R); 2. Marco Aurélio — 169 d.C. — Pompa Circense
preferéncia em Roma a | para Liciu Vero — sestércio (Kent, pr. 85, n. 341); 3. Cldudio — Carpentum
de Agripina — 51-54 d.C. — sestércio (Kent, pr. 49, n. 186); 4. Trajano —
Circo Méximo — 103/111 d.c. — sestércio (Kent, pr. 49, n. 259R).

partir de Adriano, o que
durou até a primeira me-
tade do século I11 d.C. (Damsky, 1990, p. 92). Apesar da representacio detalhada das compe-
tiches — o que, pelo visto, era um fato raro em termos de iconografia monetdria — a intenco
primordial ndo é a de real¢ar os jogos ou os esportes em si, e sim de mostrar que eles foram
executados para a gléria do imperador. Por qué? Porque a cunhagem imperial romana tem
um cunho politico acima de tudo.

Grupo 3: Representacio de uma competicio especifica (Figs. 6 e 7)

A moeda n. 3 da figura 6, de Sétimo Severo e, portanto, datada de 202 d.C., traz a re-
presentacdo de uma naumaquia. J4 as pegas ns. 1, 2 e 3 da Fig. 7 mostram partes da Pompa
Circense, a procissao solene que iniciava os jogos, onde se imitava o cortejo dos vitoriosos mi-
litares (triumphus) (Carcopino, 1939, p. 248). Assim temos:

n. 1. Imagem da tensa no medalhfo de Adriano, datado de 147-148 d.C. A tensa era o

- carro conduzido por jovens das familias nobres com pais vivos, que trazia os simbolos e os
- atributos das divindades para dentro do edificio.
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n. 2. Imagem da Pompa na moeda de Marco Aurélio, datada de 169 d.C. Em geral, a
Pompa era realizada com cavalos, mas hd também com elefantes, como € o caso neste exem-
plar realizado em homenagem a Licio Vero.

n. 3. Imagem de um Carpentum, carro para os mortos femininos da familia imperial
que participava também da Pompa, como tensa, a partir de Jilio César. Nesta peca de Cldudio,
datada de 51-54 d.C., trata-se do Carpentum de Agripina.

ConcLusio

Acreditamos que o grande niimero de imagens aqui reunidas demonstra a importancia
que os jogos tiveram na Antigiiidade. A iconografia monetdria antiga serve, para o pesquisador
moderno, como um arquivo de informagdes acerca da vida religiosa, politica e social da
sociedade oficial, j4 que, como salientamos no inicio, é preciso ter em mente que a cunhagem
foi prerrogativa do Estado.

Deste modo, em trés contextos diferentes, os da Grécia anterior e posterior a0 dominio -
romano, e o da Roma Imperial, imagens e legendas relacionadas especificamente com festi-
vais e jogos competitivos foram utilizadas, em razio do alto grau de popularidade destes, co-
mo meio de afirmago politica. Entretanto, isso se faz de maneira distinta em cada um dos
contextos apresentados. '

Na Grécia, a iconografia monetdria procura manter na memdria a exceléncia de um
campedo — seja ele membro da classe governante, no caso dos tiranos, seja ele apenas mais
um elemento daquela comunidade. A mensagem que se quer passar diz respeito 2 afirmagio
de grandeza daquele povo especifico, que se reflete na capacidade de seus campedes.

Ap6s a perda de poder para Roma, as antigas cidades-estado, ao se adequarem ao novo
contexto politico da regido, passam a priorizar o enunciado de uma autonomia, fragil sem du-
vida, mas caracterizada também pela liberdade de realizarem jogos locais. Dai 0 uso constan-
te de legendas explicativas, que apresentam o nome, a data, o tipo e as qualidades dos festi-
vais, servindo para alimentar disputas politicas locais, como vimos nas moedas de Tessalonica
e Berea. -

Paralelamente, no entanto, Roma no s6 levou as Gltimas conseqiiéncias formais e po-
liticas a existéncia dos jogos, como também os utilizou na composicio das Res Gestae dos im-
peradores. Assim, temos iconografias monetdrias nio mais representando os vitoriosos e sim
mostrando o quanto, para o reinado daquele imperador, os jogos foram levados em conside-
ragdo, tendo sido construidos grandes edificios, grandes festas e grandes competiges.

KORMIKIARI, M. C. N. Game imagery in the coins from the ancient world. Classica, Sio Paulo, v. 9/10,
n. 9/10, p. 90-106, 1996/1997.
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ABSTRACT

e ancient games were of major importance for the daily and political life of the
Graeco-Roman World. Among other possibilities of study, we can analyse and eval-
uate this importance by studying images related to the games that were stamped on
coins struck both by the central roman government as well as by greek cities. The work
here presented aims to work with some of those images, showing, thus, their transfor-
mations in time and space.
Key-words: Coins; Iconography; Games; Greece; Rome.
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VIRGILIO E 0S JOGOS FUNEBRES TROIANO-ROMANOS
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Resumo

No livro V da Eneida encontramos minuciosa descricio dos jogos fiinebres organi-
zados por Enéias para a celebragfo do primeiro aniversdrio da morte de Anquises.
Embora inspirado na /liada, o texto é bastante original e di oportunidade a numero-
sos comentdrios tanto por aludir a praticas muito difundidas em Roma tais como as
homenagens aos mortos, as comemoragdes dos aniversirio da morte de pessoas ilus-
tres, as competicGes esportivas e as cerimonias de purifica¢do — entre as quais a suoue-
taurilia —, como por descrever o desfile juvenil denominado ludus troianus.

Palavras-chave: Eneida; Jogos fiinebres; Homenagens aos mortos; Competicdes es-

portivas; Ludus troianus.

livro V da Eneida é consagrado, em sua maior parte, 2 narracio descritiva dos jogos

fiinebres organizados por Enéias para a celebracdo do primeiro aniversdrio da morte

de Anquises, configurando-se como a principal peca poética latina que trata de com-
peticdes esportivas. O texto, como tudo que é da lavra de Virgilio, propde uma série de ques-
toes ao leitor, estimulando-lhe a reflexdo e oferecendo campo a numerosos comentarios.

0 estudioso dos problemas virgilianos, a0 defrontar-se com o livro V, tem sua aten¢do
despertada de inicio para a composi¢io dessa parte da obra, cuja montagem é peculiar se for
levado em consideracio o conjunto do poema. Perret (Virgile, 1978, p. 149-151), comentan-
do o referido livro nas “notas complementares” apostas 4 sua tradugio da Eneida, lembra a
pbsigﬁo da critica tradicional que desde hd muito tem observado a falta de unidade do livro V,
no qual a narrativa dos jogos, que ocupa dois tergos do texto, forma um bloco bastante coe-
rente mas distinto do 1ltimo terco, no qual se explora o incéndio dos navios troianos, provo-
cado por mulheres instigadas por iris, a apari¢io de Anquises ao filho, em sonhos, a fundagio
da cidade de Acesta, a partida dos guerreiros para a Itdlia e a morte do piloto Palinuro.

Para Perret, esse tltimo ter¢o poderia parecer um emaranhado de fatos mal ligados,
introduzidos sem necessidade no chamado “livro dos jogos”, talvez para manter o equilibrio
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candnico, se ndo houvesse real importincia nesses episodios, diante dos quais a descrigdo das
competi¢bes € que assume uma despropor¢io exagerada. Na sua opinido, a extensio do rela-
to dos jogos € excessiva e s6 pode ser explicada se se considerar que o nimero de versos uti-
lizados para tal fim (596 dos 871 que compGem o livro) se aproxima do que foi empregado
para a narragio da catdbase do livro VI (637 versos: do 264 a0 901), o que determinaria a si-
metria dos dois livros nos quais a figura de Anquises teria um destaque especial.

A descrigdo dos jogos, no entanto, se nos afigura como um trecho importante do poe-
ma e sobre ela faremos algumas reflexes. A Eneida, como se sabe — e Grimal (Grimal, 1985,
p. 171) o acentua em Virgile ou la seconde naissance de Rome —, é uma espécie de epopéia-
sintese com a qual o poeta, inspirando-se naturalmente nos poemas homéricos, procurou
realizar os designios de Augusto e criar o verdadeiro poema épico da romanidade. Para exal-
tar Roma, 0 povo romano e o Principado, valeu-se de modelos antigos mas utilizou a lenda mi-
tica como uma espécie de pano-de-fundo contra o qual se projetasse 0 momento presente.

No tratamento da lenda Virgilio manipulou numerosas fontes e elaborou a matéria ob-
tida com originalidade criativa, mas na montagem esquemdtica do texto recorreu sobretudo 2
Odisséia e 4 lliada. Compds matematica e arquitetonicamente uma obra hibrida, dividida em
doze livros, destinando os seis primeiros a0 relato da viagem de Enéias, inspirado na Odis-
séia, e os seis 1ltimos a0 das lutas travadas no Licio para o estabelecimento dos troianos — a
influéncia vem agora predominantemente da /iada.

0 livro V se situa, pois, na primeira metade e faz parte da narrativa da viagem. Nos qua-
tro primeiros livros o poeta relatara a chegada de Enéias e de seus companheiros a Cartago, fi-
zera a simula da guerra de Tréia e das aventuras vivenciadas posteriormente pelos troianos,
cedendo a palavra narradora a Enéias, e descrevera o caso de amor em que se envolveram a
soberana cartaginesa e o chefe troiano, desfeito pela sibita partida de Enéias, que retoma a
viagem interrompida, e pelo consegiiente suicidio de Dido.

0 livro V—sobre o qual nos deteremos — se inicia com referéncias a viagem reencetada.
Os sete primeiros versos podem ser considerados como versos de transicio. Virgilio nos mos-
tra Enéias e seus companheiros ji em pleno mar, a caminho da Itdlia. O chefe troiano avista o
clardo das chamas da pira em que Dido se suicidara e, embora desconhegam a causa do fogo,
os troianos se afligem, por saberem, furens quid femina possit (“o que pode fazer uma mu-
Iher apaixonada” -V, 6).

Em seguida, o poeta inicia o predmbulo da narragdo dos jogos, falando de uma nuvem
negra que pairou sobre os navios escurecendo o dia e tumultuando as dguas. Esté criado o
motivo que vai obrigar os troianos a interromper a viagem mais uma vez e a aportar na Sicilia.
Enéias se vale do imprevisto para realizar cerimonias e jogos fiinebres em homenagem ao pai
no primeiro aniversario da morte de Anquises e no préprio local em que o ancido morrera.

0 espanto do piloto Palinuro com a tempestade iminente se extravasa na interpelagdo a
Netuno:
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Heu! quianam tanti cinxerunt aethera nimbi?
Quidue, pater Neptune, paras? (V, 10-11)

(“Ai de nds! Por que nuvens tdo grandes cobriram o céu?
0 que nos preparas, pai Netuno?”)

Essa interpelagdo, por curta e usual que seja, merece, 4 n0sso ver, um comentirio. Na
Eneida, Netuno é freqiientemente apresentado como uma divindade favordvel a Enéias e a
seus companheiros, uma vez que tem ligactes afetivas com Vénus, como ele préprio diz (Aen.
V, 799 e'ss.), pelo fato de ter a deusa nascido da espuma do mar e de ter sido levada pelas on-
das de Citera a Chipre. Essa afeicio teria feito com que Netuno protegesse Enéias no momento
em que este combatia com Aquiles, em Tréia, envolvendo-o em uma nuvem (Cf. 7/. XX e XXI),
muito embora estivesse ainda ressentido com o perjiirio de Laomedonte, que néo lhe conce-
dera a recompensa devida pelo auxilio na construgio das muralhas da cidade, e tivesse vonta-
de de derrubd-las com suas préprias maos (cuperem cum uertere ab imo/ structa meis ma-
nibus perjurae moenia Troiae — V, 810-811). Mais tarde, quando Enéias e seus companhei-
ros se encontravam em plena viagem, Netuno mais uma vez os socorrera, amainando a tem-
pestade provocada pelos ventos de Folo a pedido de Juno (I, 124 e ss.).

Agora, 20 acolher o temporal que se armava, provoca a angustiada interpelagio de Pa-
linuro.

A tempestade, porém, tem cardter providencial. Gragas a ela, Enéias terd oportunidade
de homenagear Anquises com cerimdnias e jogos, celebrando-lhe o aniversdrio da morte.

£ notério o apreco dado pelos romanos as celebracdes de aniversirios: comemora-
vam-se 0s aniversdrios das pessoas vivas e mortas, das vitérias importantes e da fundagio das
cidades. Piganiol (Piganiol, 1923, p. 146), referindo-se a essas comemoragGes em seu ensaio
intitulado “Le sens religieux des jeux”, afirma que a realizacio de jogos fiinebres nos anivers-
rios dos mortos é, para os romanos, um oficio de piedade, um ato que garante a “sobrevivén-
cia” do morto, principalmente daqueles que foram “heroicizados” e cuja sobrevivéncia era
necessdria para a prosperidade do mundo. Para tal afirmagio, baseia-se em dois documentos
epigréficos: C.1L. XIV, 350 (Ostia), no qual se mencionam jogos anuais memoriae Aemiliae
Agrippinae; e VIII, 9.052 (Auzia), no qual se recomenda que se cuide da estitua nos aniversa-
rios do morto e se promovam /udi circenses em sua honra. '

Ahomenagem a Anquises é anunciada por Enéias ao raiar da manhi do dia seguinte a0
da chegada 2 Sicilia. Serdo celebradas pompas solenes, segundo o rito, e depostas as oferen-
das nos altares. Acestes, troiano que vivia na Sicilia e acolhera os conterrineos na véspera,
oferecerd dois bois para cada navio. Além disso, passados nove dias, serio realizados jogos fii-
nebres,

si nona diem mortalibus almum
Aurora extulerit radiisque retexerit orbem (V, 64-65)
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(“se 2 nona aurora fizer surgir para os homens um dia ensolarado e cobrir com os raios o
mundo”).

A referéncia aos nove dias remete 2 tradicio itdlica dos /udi nouendiales que, segundo
Sérvio, ocorriam no nono dia que se seguia a cremagdo. H4 numerosas referéncias aos nove
dias de luto, na literatura latina. Hor4cio, no Epodo 17, fala dos nouendiales pulueres (Ep.
17, 48), numa evidente alusio ao velho costume; T4cito, nos Anais (An. V1, 5), se refere expli-
citamente 2s solenidades novendiais que culminavam com um sacrificio e uma refei¢do. Por
outro lado, as Parentalia, festas finebres em meméria dos mortos da familia, mencionadas’
por Cicero nas Filipicas (Phil. 1, 13) e por Ovidio nos Fastos (F. 2, 548), duravam nove dias
(de 13 a 21 de fevereiro). .

Virgilio, no relato das homenagens a Anquises, funde as duas tradi¢des: a da comemo-
racdo do aniversdrio da morte e a dos ludi nouendiales.

A cerimOnia religiosa descrita no livro V € bastante peculiar. Enéias e os troianos, inclu-
sive 0 jovens, cobrem as cabegas com murta e se dirigem em procissio a0 tiimulo de Anquises.
Enéias faz libagGes a Baco, vertendo no solo duas tacas de vinho, duas de leite, duas de sangue
e flores vermelhas. O espirito do morto € invocado (Cf. //. XXIII, 219) e surge, das profundezas
da sepultura, uma imensa serpente azul, com reflexos de ouro. Liba as oferendas e retorna ao
interior do timulo. Enéias, sem saber se se trata de um génio local ou de um servidor do pai
que viera das entranhas da terra, imola duas ovelhas, dois porcos e dois bezerros negros.

A primeira oferenda é comum e apresenta caracteristicas primitivas. Realiza-se quando
0 vivo pretende entrar em contato com o morto, contando para isso com a colaboragio de
deuses ctonicos. Ulisses, na Odisséia (X1, 19 e ss.), também oferece libagdes aos mortos sob
a forma de leite, vinho, 4gua, farinha e finalmente, sangue de vitimas.

A segunda oferenda, entretanto, o sacrificio das ovelhas, porcos e bezerros, é uma au-
téntica suouetaurilia' — cerimdnia de lustragio, contada entre as mais antigas prticas religio-
sas de purifica¢do encontradas na Itdlia.

Mais uma vez, como de costume, Virgilio mescla tradicoes heterogéneas na composi-
¢d0 de seu poema.

Depois de relatar essas solenidades rituais, o poeta prepara o terreno para falar, enfim,
dos jogos:

Exspectata dies aderat nonamgque serena

Auroram Phaetontis equi iam luce uebebant... (V, 104-105)

(“Chegara o dia esperado e os cavalos de Fetonte conduziam j4 a nona aurora com uma luz
serena”).

! A suouetaurilia, mencionada por Tito Livio (1, 44), ou seja, o sacrificio ritual de um porco, uma ovelha e um touro, era,
entre os romanos, uma das mais antigas préticas de lustragfio. Presente nas festas agririas denominadas Ambarualia,
descritas por Catdio (Cat. Agr. 141), tinha cardter apotropaico.
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Virgilio e os jogos finebres troiano-romanos

Descreve entdo os povos vizinhos, que se juntam na praia para apreciar o certame ou
competir, fala dos prémios que serdo oferecidos por Enéias — tripodes, coroas, palmas, ar-
mas, vestes de pirpura, talentos de prata e ouro — e menciona a trombeta que anuncia o inicio
das competicdes.

Narra, entdo, minuciosamente, os fatos ocorridos durante os jogos: sio quase quinhen-
tos versos de narracio.

Embora inserido na primeira metade do poema que, como antes dissemos, se baseia
na Odisséia, o trecho em que sdo descritos o0s jogos se inspira no livro XXIII da //iada.

Ha diferencas, € certo, entre os dois textos. Virgilio procura modificar o modelo, mas
dele nio se distancia muito, conquanto haja, a todo momento, evidente inten¢o de originali-
dade. O momento da celebragdo dos jogos ¢ diferente nos dois poemas. No texto homérico,
Aquiles convida os gregos a realizarem competigdes fiinebres em honra de Pétroclo imediata-
mente apds o funeral. Essa pritica parece ligar-se a propria origem dos jogos fiinebres helénicos,
decorrentes possivelmente de velha crenca segundo a qual os mortos deveriam ser homena-
geados com sacrificios humanos que teriam sido substituidos pelo sangue dos atletas, derra-
mado durante as competi¢des. No poema virgiliano, como se viu, os jogos se realizam no nono
dia apds o primeiro aniversdrio do funeral de Anquises.

As competicoes descritas na lliada e na Eneida também n2o so exatamente iguais.
Aquiles propde, para homenagear Pétroclo, uma corrida de carros, um pugilato, uma luta li-
vre, uma corrida de velocidade, uma luta de espada, um langamento de peso 2 distincia, uma
competicdo de tiro de seta e um lancamento de dardo, prova que nio chegou a realizar-se.
Enéias sugere como homenagem a Anquises uma regata de barcos, uma corrida a pé, langa-
mento de dardos e de flechas e combate com “cestos”. Como na lliada, a prova do lancamen-
to do dardo também nZo € levada a termo mas, em compensacdo, realiza-se um espetdculo
ndo anunciado anteriormente: um combate simulado de cavalaria que, na época de Augusto,
era denominado “jogo troiano”.

A descrigdo da regata € longa, desenrolando-se por mais de cento e oitenta versos. Nao
se sabe exatamente qual teria sido a razdo a fazer com que Virgilio escolhesse uma corrida de
barcos em homenagem a Anquises em lugar de uma corrida de carros, mas pode-se propor
duas hipéteses, de certa forma imbricadas. As festas nduticas sempre foram populares entre
os romanos e durante as Neptunalia, que ocorriam no dia 23 de julho, em homenagem a Ne-
tuno, eram realizadas regatas sob a forma de concursos. Como no livro V da Eneida Netuno
ocupa lugar importante e sua presenca perpassa todo o texto,? nio é de estranhar-se a opgdo
pela regata. '

2 Além de ser interpelado por Palinuro (14) e invocado por Mnesteu (195), Netuno é lembrado por ocasido da referéncia
a0 escudo concedido como prémio de consolacio a Niso (360), é chamado por Vénus para proteger os troianos em sua
ultima viagem maritima (779 e ss.), e € quem se compromete a acalmar as ondas e profetiza a morte de Palinuro (799
ss.). .
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Uma segunda hipétese se vincula ao fato de, entre os gregos, as regatas s6 terem sido
realizadas nos Jogos [stmicos, os primeiros jogos helénicos de que os romanos participaram
como concorrentes.3 Eram realizados em honra de Melicertes, filho de Ino, que, segundo a
crenga, teria sido transformado ap6s a morte no deus marinho Palémon. Palémon é identifica-
do em Roma com Portuno* — mencionado expressamente no canto V — e com Conso,’ divin-
dades muito antigas em cuja honra se celebravam festas populares denominadas respectiva-
mente Portunalia e Consualia.

A insergdo das regatas, portanto, poderia ser considerada ou como uma espécie de ho-
menagem a Netuno, protetor de Enéias, ou como uma lembranga dos jogos Istmicos, que ad-
mitiam a participacio de romanos. Parece-nos que as duas hipdteses sdo razodveis.

Virgilio inicia a narra¢do da corrida de barcos, falando dos competidores. Eram quatro
embarcacoes equivalentes (pares/.../carinae — 114-115), conduzidas por remadores e dirigidas
pelo comandante competidor. Os nomes dos quatro comandantes —Mnestheus, Gyas, Sergestus
e Cloanthus — se aproximam foneticamente dos de quatro importantes familias romanas da
época de Virgilio — as gentes Memmia, Gegania, Sergia e Cluentia, propositadamente evocadas
pelo poeta.

Os barcos também apresentam pontos em comum com as embarcagdes romanas do
periodo augustano por ostentarem figuras de monstros na proa (Cf. Prop. IV, vi. 49), dos quais
resultam seus préprios nomes.

Apesar dessas preocupagdes de cariter evidentemente romano e nacionalista, a corri-
da dos barcos se inspira na corrida de carros descrita na Hiada (XXII1, 262-652): é disputa-
dissima e, por conseguinte, emocionante. Os espectadores vibram, como nas competicdes
atuais: |

Tum plausu fremituque uirum studiisque fauentum

consonat omne nemus wocemgque inclusa wolutant
litora; pulsati colles clamore resultant. (V, 148-150)

(“0 bosque ressoa entdo com os aplausos e o frémito dos homens e com os gritos dos torce-
dores; a praia fechada faz ecoar as vozes; atingidas pelo clamor, as colinas atroam™).

A semelhanca entre a corrida de barcos descrita na Eneida e a de carros descrita na
[liada é facilmente percebida. Em ambos os textos hd o mesmo movimento acelerado e pro-

w

De acordo com G. Glotz (Glotz, 1948, p. 517), os Jogos istmicos realizados em honra do heréi Meliquertes sdo muito
antigos. Sua origem € atribuida a Poséidon ou Teseu. Eram celebrados na primavera, em Corinto, inicialmente de quatro
em quatro anos e depois de dois em dois. Constavam de concursos musicais e atléticos, corridas de cavalos e regatas.
Portuno ¢ uma antiga divindade etrusca. Considerado originariamente um “deus das passagens”, foi cultuado, na época
histdrica, como um deus marinho, encarregado de vigiar os portos — dai a identifica¢fio com Palémon (Cf. Hyg. Fab. 2).
Conso, identificado por vezes com Netuno, era na verdade uma divindade ctdnica, ligada aos cereais e venerada num pe-
queno altar subterrineo, existente no Circo Mdximo, e semelhante a un ddyfon subterrineo existente em Corinto, con-
siderado o esconderijo de Palémon (Varr. LL, VI, 20).

N

w
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gressivo, 0 mesmo entusiasmo narrativo. Nas duas corridas hd percalcos e acidentes. A batida
de Sergesto contra o escolho e sua consegiiente desclassificagio equivale a0 problema ocorri-
do com o carro de Eumelo, no texto homérico, 2 queda do cavaleiro e 2 sua chegada em il-
timo lugar. Na Eneida, o deus Portuno — explicitamente nomeado — ouve as preces de Cloanto
e lhe impele a nau “com sua poderosa mao” (manu magna — 241); na lliada, Atena devolve
a Diomedes o chicote arrebatado por Apolo, incute vigor a seus cavalos e é diretamente res-
ponsdvel pela quebra do jugo dos animais de Eumelo (/. XXIII, 391-393). Ndo importa que
para dar “cor local”, em seus propdsitos nacionalistas, Virgflio se tenha referido a antiga di-
vindade itlica: a interferéncia de Portuno é equivalente 2 de Atena e nela se inspira.

Na prova seguinte, descrita pelo poeta romano — a corrida a pé —, também encontra-
mos tragos de semélhanca com a de velocidade, presente no poema homérico. Na lliada hi
menos concorrentes; o texto menciona apenas trés corredores: Ajax, Ulisses e Antiloco; na
Eneida sio nomeados sete competidores “além de muitos outros que a fama obscura escon-
de” (multi praeterea quos fama obscura recondit — Aen. V, 302). Na corrida em homena-
gem a Ptroclo o ganhador foi Ulisses pois que Atena derrubou Ajax que vinha 2 frente, quan-
do este escorregou no excremento dos touros do sacrificio (//. XXIII, 773); na que se realizou
em homenagem a Anquises, o vencedor foi o jovem e belo Eurfalo. Niso, outro corredor, que
logo de saida assumira o primeiro lugar, também escorregou, como Ajax, no sangue das viti-
mas, perdendo o equilibrio e a colocacdo. A novidade virgiliana é a trapaga que se segue. Ven-
do-se no solo, Niso procurou proteger Eurialo, por quem nutria grande amizade: interpGs-se
diante de Silio, o corredor que assumira a frente, e este também escorregou e caiu. Com isso
Eurfalo, que antes estava na terceira colocagdo, conseguiu o primeiro posto e venceu a corri-
da. '

Virgilio procede, pois, a algumas inovagdes: em lugar de referir-se, nesse passo, 2 um
auxilio divino (cf. 77. XXII1, 540-62), mostra um recurso puramente humano, o da vitéria do-
losa, e cria uma oportunidade para que o corredor que se viu prejudicado se valha de um di-
reito muito atual, usado com grande freqiiéncia — a reclamagfo fundamentada; além disso, a0
descrever a queda de Niso no lodo ensangiientado, constréi um quadro humoristico — como
j4 fizera, alids, no relato da corrida de barcos, 420 mencionar o piloto atirado por Gias a0 mar
— fazendo com que os espectadores dos jogos riam e se divirtam. Esses pretextos de riso, es-
tranhos, de certa forma, 2 natureza da épica, sdo vistos por Saint Denis como uma peculiarida-
de do espirito latino.®

Apbs essa amena descri¢do da corrida a pé, Virgilio continua a narrativa e discorre so-
bre a competicdo seguinte: 0 combate do “cesto”, espécie de luta de boxe. Trata-se de uma
das mais antigas formas de competi¢des, presente na prépria origem dos jogos olimpicos (cf.

. 6 Saint Denis (Saint-Denis, 1965, p. 27 ss.) faz referéncias explicitas 3 presenca de elementos humoristicos em momentos
solenes da vida romana, tais como as cerimnias de nipcias e os funerais.
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Glotz, 1948, p. 516) e mencionada por Pindaro na Olimpica X (64-73). Consistia numa espé-
cie de luta em que nio apenas a forca muscular dos competidores era levada em considera-
cdo: valiam-se eles do artificio externo de uma espécie de luva feita de tiras de couro trancado
e guarnecida com plaquetas ou bolas de chumbo. Tal objeto era chamado pelos romanos de
caestus (cesto): um murro desferido por mao possante enluvada com “cesto” poderia facil-
mente causar a morte.

Na lliada, a competi¢io do pugilato é descrita com certa rapidez, ndo obstante apre-
sente grande realismo. Os dois competidores se apresentam e o mais forte, Epeio, esmurra o
rival a ponto de massacrd-lo literalmente. Na Eneida, a descrigdo é mais longa. Enéias inicial-
mente propde 0 jogo e apresenta os prémios. Um guerreiro até entdo nio mencionado, Da-
res,’ se prontifica a competir. Diante do aspecto fisico do guerreiro e da forca que ostenta,
ninguém se atreve a aceitar o desafio. Acestes, porém, o chefe troiano radicado na Sicilia,
exorta o velho Entelo a combater, evocando a fama de que desfrutara e o mestre que tivera:
Erice,® filho de Vénus, meio-irmdo de Enéias. Entelo aceita, apesar da idade avancada, e traz
para o meio do circo montado os cestos que haviam pertencido a Erice. A luta é dramdtica e,
ao contrdrio do esperado, Entelo vence o robusto Dares e o teria feito perecer a for¢a de mur-
ros se Enéias ndo interrompesse a contenda.

A descricio do estado do vencido tem o mesmo realismo que se observa no texto ho-
mérico e é vazada quase nas mesmas palavras:

Ast illum fidi aequales, genua aegra trabentem
tactamgque utroque capul crassumque cruorem
ore eiectantem mixtosque in sanguine dentes
ducunt ad naues... (V, 468-471) ’

.

(“0s companheiros fiéis, entretanto, levam para o barco 0 homem que traz os joelhos feridos,
que balanga a cabeca de um lado para outro e que langa da boca um sangue espesso e dentes
misturados ao sangue...”)

[

0 final da descri¢do confirma o realismo e toca as raias do exagero. O velho Entelo re-
cebe o touro que lhe coubera por prémio e com a mio direita ainda armada com o cesto des-
fere violento golpe na cabeca do animal, esmagando-lhe o cranio. Oferece, entdo, o touro a
Erice e depde junto a0 altar, na condigo de vencedor, “os cestos e a arte” (hic uictor caestus
artemgque repono — 484).

A prova seguinte proposta por Enéias € a de tiro de seta. Mais uma vez Virgilio se ins-

7 De acordo com a Il{ada, Dares era um velho sacerdote de Hefesto, cujo filho morreu na guerra (/L V, 9). Dando esse
nome a um guerreiro jovem e robusto, Virgflio cria uma personagem estranha 4 tradi¢fio homérica.

8 Segundo a lenda, Frice fora rei da Sicilia. Eximio lutador, desafiou Hércules quando este aportou 1 ilha, de posse dos
bois de Gerido, e foi morto pelo heréi. Na montanha que tem seu nome (monte Erice), existia um santudrio dedicado a
Vénus (Cf. Hyg. Fab. 260). . ‘
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pira no texto homérico. Nos jogos em honra de Pitroclo, a disputa se faz entre dois competi-
dores. Uma pomba fora amarrada por um fio no mastro de um barco. O primeiro atirador lan-
¢a a seta e s6 consegue romper o fio. O segundo atinge a ave em pleno voo e recebe o prémio
principal.

Virgilio duplica o nimero dos atiradores. O primeiro a langar a seta atinge o mastro em
que também fora atada uma pomba; o segundo rompe o fio, como o de Homero; o terceiro
mata a ave que escapara. O tltimo, Acestes, 0 hospedeiro dos troianos, j4 sem alvo e sem pos-
sibilidade de palma, atira sua seta a esmo, mostrando apenas sua destreza. Prodigiosamente,
porém, a seta se inflama no ar e descreve uma trajetéria semelhante 2 das estrelas cadentes —
€ mais um passo enigmdtico de Virgilio a merecer, até hoje, diferentes interpretacdes.

Qual o significado real da seta inflamada? Prendncio do préximo incéndio dos navios
troianos, queimados por mulheres ji cansadas de viajar? Aviso remoto das guerras piinicas?
Lembranca do cometa que surgiu em 44 a.C., e que, se de um lado foi compreendido como a
metamorfose de Jilio César, de outro foi considerado como uma época brilhante que se ini-
ciaria com Otdvio? Alusdo 2s flechas luminosas de Apolo que, segundo a lenda, dirigira o navio
de Otdvio na batalha de Actium? Pretexto para que Virgflio zombasse da capacidade dos adivi-
nhos? Preniincio da apoteose de Enéias, que, como sugere Pichon (apud Piganiol, 1923, p.
59), teria subido aos astros apds a morte? (Cf. Ov. Met. XIV, 581 ss.)

A questdo permanece aberta para futuras explicagoes.

Em todos os jogos promovidos por Enéias, hd prémios para os vencedores e prémios
de consolagio. Na regata, por exemplo, Cloanto recebe vdrias recompensas: coroa de louros,
novilhos, talento de prata. Recebe também uma climide dourada, com larga barra de piirpu-
ra, na qual estdo bordadas cenas mitoldgicas referentes a Ganimedes.

0 segundo colocado, Mnesteu, recebe por prémio uma couraga que pertencera ao gre-
go Demdleo — um presente que tem valor intrinseco e valor histérico. Prémios desse tipo sdo
também oferecidos aos vencedores da corrida a pé — aljava que pertenceu a uma amazona,
capacete argolico, escudo retirado do templo de Netuno — e aos do certame de tiro de seta —
taca com relevos, que pertenceu a Anquises. .

Terminada a narragdo das competicdes, Virgilio inicia a descri¢do do tltimo jogo, es-
pecialmente interessante dado o seu cardter original. Trata-se mais de uma exibi¢do de jovens
cavaleiros que desfilam diante de um piiblico deslumbrado que propriamente de uma compe-
ticdo.

A descrigdo € bastante precisa. Virgilio fala do traje resplandecente dos meninos, das
cabeleiras comprimidas por coroas, das lancas que trazem, dos cavalos ricamente ajaezados.
Alguns tém aljavas presas a0 ombro e colares de ouro no peito.

9 Em “Le miracle de la fleche” (Piganiol, 1923, p. 58-61), Piganiol faz importantes reflexdes sobre a questio da flecha in-
candescente, comentando a posigio de Plessis e Léjay e discutindo a questdio do pressigio.
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Participam da exibigdo trés pelotdes, cada um constituido de doze meninos, comanda-
dos por um capitio. Inicialmente todos se apresentam desfilando. Depois, 2 um estalo do chi-
cote, os cavaleiros se dividem em duas alas, correm em diversas dire¢des, emparelhados dois
a dois, simulam combates, atiram as langas e se voltam a um outro sinal.

Acrescenta o poeta que tal jogo se chama ¢rdia, que os pelotdes sdo denominados es-
quadroes troianos e que sua invengdo € atribuida a Iulo. Apés a fundagio de Alba Longa — as-
sim o diz Virgilio — Iulo o teria ensinado 20s latinos e estes o teriam preservado até a época de
Augusto.

A descricio do jogo — que se assemelha as justas medievais — dd margem a varias ob-
servagoes.

Em primeiro lugar, pode-se verificar gue #rgia tem mais o cariter de demonstragdo de
habilidade, que propriamente de competicdo. £ uma espécie de “festa de encerramento” e
ndo uma prova a ser disputada, como as anteriores. Tanto que ndo h prémios para os pelo-
tdes nem proclamacdo do vencedor. F uma “parada” esportiva, como a considera J. Perret.
(Virgile, 1978, p. 158)

Nio sendo um jogo de origem grega, e por chamar-se ¢rdia, Virgilio lhe atribui origem
troiana. Festus, entretanto, mostra que a palavra #roia, com a qual se designava o jogo, se
prende aos verbos amptruare e redemptruare (dar voltas, fazer evolugoes), e significa vol-
ta, evolugdo. Nada tem de comum, portanto, com o toponimo 7rdia. (Vlrglle s/d, p. 471-472,

n.7)

0s ludi troiani, segundo Plutarco (Catdo de Utica, 3), foram divulgados em Roma na
época de Sula; conforme informagio de Suetdnio, Julio César, (Diz. Iul. XXXIX), entre os nu-
merosos e variados espeticulos oferecidos 4 populagio, promoveu jogos troianos dos quais
participaram dois grupos de meninos; Augusto, por sua vez (4ug. XLIII), “freqiientemente
mandava celebrar jogos troianos por um escol de meninos, grandes e pequenos, pois julgava
belo e digno dos antigos costumes o tornar conhecidos por essa forma os dons de uma estirpe
ilustre”.

Ndo é de estranhar-se, portanto, que Virgilio tenha incluido o “desfile troiano”, entre os
jogos inspirados na epopéia grega.

A inclusio dos ludi troiani talvez até mesmo explique o porqué da reserva de tdo
grande espaco no livro V para a descri¢io de competi¢des. Embora Perret procure ver em tal
livro uma espécie de preparagdo para o livro VI, nele se iniciando a construggo da figura de
Anquises, que vai adensar-se no seguinte, nio se pode esquecer de que Virgilio usou freqiien-
temente a lenda para explicar a histéria, o passado mitico para justificar o momento em que
vivia. ‘ ’

A preocupacio de Enéias, promovendo os jogos, se assemelharia a de Julio César, e so-
bretudo a de Augusto, que, ao proporcionar ao romano espeticulos de lazer, revestidos ainda
de seu cardter religioso, revigorou antigas tradi¢Ges. A variedade dos espetdculos oferecidos
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Virgilio e os jogos fiinebres troiano-romanos

a0 povo por tais governantes é enfatizada por Suetonio. Segundo o historiador, Jilio César pro-
moveu representacdes em todos os bairros da cidade, jogos de circo, lutas de atletas, lutas de
gladiadores, combate naval simulado, apresentagdo de dangas pirricas e atelanas, corridas de
bigas e quadrigas, exercicios de equitacdo (Diu. Iul. XXXIX); Augusto “ultrapassou todo mun-
do no tocante a variedade e 2 magnificéncia dos espeticulos” (4ug. XLIII), oferecendo a0 po-
vo cagadas, batalhas navais, corridas, matangas de feras, desfiles de prisioneiros e mostra de
animais ins6litos tais como rinocerontes, tigres e enormes serpentes.

Os jogos, na verdade, estdo presentes na historia romana, desde seus primérdios. Tito

Livio, numa das primeiras paginas de A Vrbe condita (1, ix, 6-14), ao relatar o rapto das sa-

binas, se refere aos jogos entdo promovidos por Romulo em honra de Netuno, durante cuja
realizagio foram as jovens seqiiestradas. A partir desse momento, multiplicam-se as referénci-
as ajogos. Nao havia, em Roma, € certo, competicdes regulares a fei¢iio dos jogos pan-helénicos,
mas a vida romana é ponteada de /udi que se apresentam quer sob a forma de espeticulos
(dangas, cantos, teatro, apresentacio de funambulistas, prestidigitadores e equilibristas), quer
de competicdes agdnicas que iam desde as corridas de sacos das Robigalia (Cf. Varr. L.L. 6,
161 e Ovid. F. 4,907) até as corridas de mula das Consualia, os campeonatos de pesca do Lu-
di Piscatorii, as corridas de cavalos, as lutas corporais, os munera, ou combates de gladiadores.
Na época imperial havia uma infinidade de oportunidades para a realizacio de jogos. Além
das festas tradicionais, marcadas por espetdculos variados, tais como as Lupercalia, as Parilia,
as Cerealia, as Vinalia, as Vestalia, as Volcanalia, celebravam-se em Roma, desde épocas
imemoriais, 0s Ludi Romani, os Ludi Plebeii, os Apolinares, os Megalenses, os Ceriales, 0s
Florales, os Martiales, a0s quais se acrescentaram, ji no fim da repiblica, os Ludi Victoriae
Sullanae e os Ludi Victoriae Caesaris (Carcopino, 1990, p. 242 e segs.)

Virgilio, com seu texto sobre os jogos fiinebres em homenagem a Anquises, faz eco as
vozes de sua época e participa, como em toda a Eneida, da politica de reconstrugdo levada a
termo por Augusto.

CARDOSO, Z. A. Virgilius and Trojan — Virgilius and Trojan — Roman funeray games. Classica, Sio
Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 107-118, 1996/1997.

ABSTRACT

n Aeneid, book V, we find a detailed description of the funerary games organized by
eneas in order to celebrate the first anniversary of Anchises’ death. Although influ-
enced by Homer’s /iad, the text is quite original and offers the opportunity to be com-
mented for focusing the youth parade called Troianus ludus and well-known proce-
dures such as rendering homage to the dead, commemorating the death anniversary of
distinguished people and taking part in purification ceremonies, among which the
suouetaurilia.
Key-words: Aeneid, Funerary games; Homage to the dead; Sports; Ludus troianus.
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Resumo

Os edificios de espetdculos ocuparam uma parte privilegiada na organizacio do es-
paco urbano de Roma. Os diferentes tipos de espetdculos requeriam construgdes
especializadas: estddios, circos e anfiteatros. Domiciano construiu o Estidio para o
Agon Capitolinus, hoje Praga Navona; o Circo Maximo, o anfiteatro Flavio e o Stadium
Domitiani tornaram-se simbolos do poderio romano e local de integragdo dos grupos
sociais do Império.

Palavras-chave: Roma; Espaco urbano; Circo Miximo; Estiddio de Domiciano; Anfi-

teatro Flavio; Coliseu.

dos aspectos mais caracteristicos do mundo romano é constituido pelos espetdcu-

los. A imagem mais difundida, que ocorre na mente da maioria das pessoas, é a da
multiddo ruidosa assistindo a combates, corridas, os gladiadores na arena saudando o
imperador, os cristdos atirados as feras. Muito menos divulgada é a informacfio de que em Ro-
ma os Judi, e em geral todas as formas de espetdculos, constituiram sempre uma forma de ex-
pressio dos direitos do cidadio, no sentido que era admitido o direito inerente do cidado ro-
mano, domiciliado na cidade de Roma, de receber sua legitima parte nos lucros e ganhos ob-
tidos por intermédio da conquista, como resultado de uma guerra bem sucedida. A distribui-
¢do de lotes de terra pertencentes ao Estado, a venda de trigo a preco subsidiado e mais tarde
a concessio de cereais inteiramente gratuitos, a organizaco de espeticulos, s3o todos aspec-
tos diferentes de uma mesma logica. Fazia parte integrante da mentalidade da massa popular
(e também da aristocracia dirigente), numa sociedade tradicionalista como era a romana, a
idéia de que um lider politico tinha obrigagio de proporcionar espetdculos os mais grandio-
sos a0 povo de Roma. O mesmo ocorria, mantendo-se as devidas proporcGes, nas demais
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cidades do mundo romano, com a nobreza local fazendo as vezes de patrocinadores.

Desde o periodo da Repiiblica, oferecer um espetdculo digno dos cidaddos da cidade
que estava se tornando cada vez mais poderosa no Mediterraneo simbolizava o prestigio do
Estado e também do magistrado encarregado de sua organizacdo. Todos sabiam que a carrei-
ra politica de um homem publico dependia, entre outras coisas, da quantidade e da qualidade
dos espeticulos por ele oferecidos a cidade.

Na época imperial, 0 ato de proporcionar espetdculos para a populagio da cidade de
Roma adquiriu um significado ainda mais profundo gracas ao novo tipo de Estado, com a
crescente personalizacio do poder e a sua centralizagdo na figura do imperador. Funciona-
ram como um ritual destinado a criar a unanimidade em torno da idéia de Roma; era uma for-
ma do principe ligar a si todas as camadas sociais da cidade, sem distingdo. Os espeticulos
funcionavam como forma de integrar os elementos dispares (sociais, étnicos, politicos) que
compunham a sociedade imperial. O patrocinio dos espetdculos passa a ser exclusivo do im-
perador ou do magistrado incumbido da organizagio do evento. O circo/anfiteatro/estddio re-
produz o universo social: ali estdo presentes todos os grupos: senadores, cavaleiros, cidaddos
comuns, homens livres, libertos, escravos. .

Os jogos geralmente foram considerados como uma forma de controle politico da elite
dirigente sobre a plebe despolitizada. Hoje, no entanto, hd uma interpretagio mais matizada
sobre o significado destes espetdculos no contexto politico de Roma (Cf. Cameron, 1976).- O
novo aparelho estatal criado na época imperial, a0 qual Augusto deu os contornos que perma-
neceriam a0 longo de todo o Alto Império, chegando mesmo ao periodo mais tardio, nos sé-
culos IV e V, implicou no enfraquecimento e posterior desativacdo das assembléias populares;
0 espaco publico dos espeticulos tornou-se nao apenas o local de conciliagio, mas também o
de oposi¢do politica. A presenca de autoridades politicas nos espetdculos constituia um teste
de popularidade, podendo ser ocasido de ruidosas manifestagdes de desagrado. Podemos
imaginar as implicagdes politicas do ato de comparecimento do imperador ou do prefeito ur-
bano na tribuna de honra de um anfiteatro. Mesmo a descida 2 arena de alguns imperadores,
como Comodo, que chegaram a participar pessoalmente, nio deixava de ter reflexos politicos,
provocando desta vez a desaprovacio senatorial.

A parte reservada aos rituais ludicos foi extremamente privilegiada na organizagio do
espaco urbano de Roma. Esta cidade conserva até a atualidade um aspecto monumental. Cen-
tro do poder por longos séculos, ela foi pensada para provocar a admiragdo; na Antigiiidade,
transformada na capital do Império que abrangia o eciimeno em torno do Mediterraneo, ela
devia refletir na sua arquitetura a grandiosidade. Mais tarde, os Papas procuraram associar 2
sua pessoa o prestigio dos antigos imperadores e, a seu modo, prosseguiram a atividade edi-
licia. Resta lembrar as reformas que sofreu no sécilo passado ao se tornar capital ap6s a uni-
ficagdo italiana, isto para ndo mencionar a época fascista com a abertura de avenidas como a
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Via dei Fori Imperiali, com o evidente objetivo de proporcionar uma visio privilegiada do
Colosseum e relembrar o passado de grandeza romano, tdo a gosto do regime.

Assim, a0 lado de outros edificios piblicos nela conservados, como os féruns, as ter-
mas e os templos, destacam-se em Roma os espacos destinados aos espeticulos. Sdo auténti-
cas criagOes da arquitetura romana, com inovactes para adequd-las ao gosto local e com so-
lugdes técnicas e decorativas proprias. O espago era organizado em fungdo dos diferentes gé-
neros de espetdculos: anfiteatros, circos, estidios ndo sio sinénimos; indicam monumentos
anilogos com destinagdes especificas (Daremberg & Saglio, s.v. Circus, p. 1187). Invaridvel é
0 aspecto monumental e fastoso, testemunho do imperialismo e representagio concreta do
poder romano.

- Trataremos inicialmente de modalidades de espetdculos que nio eram originais da
drea itdlica, mas que foram importados do mundo grego. Os romanos denominavam de cer-
tamina graeca as competicoes atléticas, devido a sua origem. Eram relativamente recentes
no mundo romano, pois foram introduzidas apenas em 186 a.C. por Marco Fiilvio Nobilior. Os
jogos duraram dez dias, tendo sido votados durante a guerra da Etélia. “Foi também a primei-
ra vez que 0s romanos assistiram aos combates de atletas e a caga de ledes e panteras” (Livio,
XXXIX, 22,2). Ndo hd informagdes sobre a sua acolhida pelo povo romano, mas nio deve ter
sido entusidstica, pois somente apds cem anos encontraremos outro espeticulo de atletismo:
em 80 a.C. Sila, para comemorar sua vitoria sobre Mitridates, fez celebrar em Roma jogos
com a participacdo de tantos atletas gregos que, como informa Apiano (Bel. civ. 1, 99), no
mesmo ano em Olimpia s6 foi possivel disputar a prova de corrida de um estddio (Mancioli,
1987, p. 72). Data portanto da Repuiblica a iniciativa de introduzir concursos de atletismo por
iniciativa de aristocratas romanos de costumes helenizados, embora o gosto popular tendesse
mais para os espeticulos tradicionais.

GCésar fez construir um estidio em madeira, em 46 a.C., para abrigar competi¢oes que
duraram trés dias. Com o advento do principado, assistimos a institui¢ao de jogos atléticos sob
o patrocinio dos imperadores. Eles constitufam um modo de difusio eficaz de formas diversas
de cultura incorporadas pela expansdo romana, sendo uma maneira de adesdo ao império
por parte de populagGes dotadas de forte tradigdo cultural. Augusto explorou as possibilida-

-des de sincretismo oferecidas pelos jogos. Segundo Suetdnio, Augusto criou certamina grae-
ca para comemorar a sua vitéria em Acio sobre Marco Antdnio e Cleépatra em 31 a.C. Eram
celebrados em Nicopolis, no Egito, com a denominagio de Actia, a cada quatro anos. O Sena-
do, por sua vez, procedeu a organizacio, em honra de Augusto, de jogos denominados Sebas-
ta em Ndpoles, cidade ligada a0 mundo grego, em 2 d.C., com intervalos também de quatro
anos.

Os jogos foram portanto uma pega fundamental na politica da construgdo da Pax Ro-
mana, atuando decisivamente na elabora¢do de um novo culto centrado no Principe. Houve
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também um progresso na helenizagio devido 2 introdugio de formas gregas de competigao:
corrida, luta, pugilato, pancricio, pentlato (salto a distancia, dardo, disco, corrida de um es-
tadio, luta). Suetdnio afirma que Augusto ultrapassou seus predecessores, 0s nobres dos tem-
pos da Repiiblica, pela assiduidade, variedade e magnificéncia dos jogos (Suet. 44,3; 45,2;
98,5). O préprio Augusto nas Res gestae (22-23) registrou entre suas realizacdes os munera
por ele oferecidos ao povo.

Nero, admirador da cultura grega, adotou uma politica semelhante de patrocinar jo-
gos. Em 59 d.C. instituiu as Juvenalia com perférmances musicais e dramdticas. Em 60, criou
as Neronias, que se repetiram em 65. Técito e Suet6nio enfatizam a novidade desta competi-
¢do em estilo grego, incluindo agones hipicos, musicais e de gindstica. Ordenou a construgio
no Campo de Marte de um gindsio, isto é, um conjunto com palestras, pistas de corrida e ves-
tidrios. Foi emitida uma moeda comemorativa do evento, tendo no reverso uma mesa com 0s
prémios, a urna para os votos dos juizes e o escudo atlético, com a legenda CERTA(men)
QUINQ (uennale) ROM(ae) CO(nstitutum) S(enatus) C(onsulto). T4cito admite que os jogos
do ano 60 foram conduzidos com dignidade, mas apresenta argumentos contra a adogio des-
tes costumes que ele considera estrangeiros (Mancioli, 1987, p. 72-73): “o0s costumes anti-
gos, ja em decadéncia, foram completamente subvertidos pela devassiddo vinda de fora; de
modo que se pode ver em Roma tudo que é corruptor e corruptivel. A influéncia estrangeira .
estraga 0s nossos jovens, transformando-os em freqiientadores de palestras, habituados ao
6cio e a perversdo... falta somente mostrarem-se nus e dedicarem-se a estas competicoes em
lugar do servigo militar e do manejo das armas” (Tac.,Ann. XIV,20,4). Ele estd se reportando
a época republicana, quando a concepgio de educacio dos jovens era voltada para formar o
fisico e o cariter de um soldado. J4 nas palestras os homens exercitavam-se 2 moda grega; na
época imperial, as palestras podiam ser parte de uma estrutura mais ampla, as termas, fre-
giientadas por milhares de pessoas, onde eram feitos exercicios para relaxar antes do banho,
luta, jogo com bola. ’ .

0Os certamina foram incorporados em Roma definitivamente sob Domiciano, que em
80 instituiu 0 Agon Capitolinus, em honra a Jipiter do Capitélio, celebrado quadrienalmen-
te. Iniciado por competi¢Ges de poesia grega e latina, canto, flauta, representacdes teatrais,
encerrava-se com as disputas de atletismo. _

Assim, a0 lado dos antigos jogos sacros gregos, organizara-se paulatinamente um novo
ciclo de jogos: os Capitolia em Roma, os Sebasta em Nipoles e os Actia em Nicopolis.

Um dos aspectos mais fascinantes da cidade de Roma € a persisténcia dos contornos
dos monumentos arquiteténicos da Antigiiidade no tracado urbano atual. A praga Navona é o
exemplo mais importante e notério desta continuidade. Domiciano construiu, em cerca de

85, um estadio para as competi¢des atléticas do Certamen Capitolinum. O local ficou conhe-
~ cido como Campo Agonis, dai derivando o nome atual de praca Navona, a qual conservou a
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forma retangular alongada com o lado menor setentrional curvo. Os edificios em torno s3o
alicercados sobre a cdvea do estddio; do lado curvo restou uma arcada em travertino com
duas semi-colunas que correspondem a uma das entradas, permanecendo visivel sob o edifi-
cio moderno cuja fachada d4 para a Piazza di Tor Sanguigna. A tradicdo cristd coloca o mar-
tirio de Santa Inés num dos lupanares que existiam nos ambientes externos do estddio de Do-
miciano; daf a existéncia na praca da Igreja de Santa Agnese in Agone, com sua magnifica fa-
chada barroca. £ de se notar a apropriacio destes espagos romanos pela Igreja apés a conso-
lidagdo do Cristianismo: trata-se de um comportamento sistematico, que ocorre também em
outros monumentos tradicionais.

0 estddio de Domiciano media cerca de 275 m de comprimento e 106 m de largura,
com uma arena de 240 m por 65 m, tendo capacidade para 30.000 lugares. O perimetro ex-
terno era constituido por duas ordens de arcadas sobre pilastras de travertino. Acima das pi-
lastras e dos muros radiais sustentava-se a civea, ambientes abriam-se para o lado externo,
separados por escadas que levavam aos dois setores sobrepostos com as arquibancadas em
torno da arena. Tratando-se de um estidio e ndo de circo, 4 arena era completamente livre,
sem os carceres e a spina. Havia duas entradas principais no centro dos lados longos; uma ter-
ceira entrada ficava no centro do lado curvo, sendo hoje o setor melhor conservado (Fig. 1).
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Figura 1 — Planta do Estddio de Domiciano (Praca Navona), Coarelli, 1985, p. 300

Ao sul do estddio, Domiciano fez construir um Odeon destinado as competi¢des musi-
cais do Certamen Capitolinum, com capacidade para 10 000 espectadores. Sobre ele existe
hoje o Paldcio Massimo, no Corso Vittorio Emanuele, cuja fachada curva repete o andamen-
to da curva externa do edificio antigo.

Outros agones foram criados por imperadores como Caracala e Aureliano, tornando-
se evidente que a aversdo dos romanos pelas competicdes atléticas e musicais havia sido su-
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perada. Havia mesmo associagges de atletas regularmente organizados, formadas por homens
livres, pois os agones fundados pelos imperadores, da mesma maneira que o jogos sacros da
Grécia, nio admitiam escravos e o exercicio desta atividade ndo era motivo de desconsidera-
¢do para os atletas.

0 edificio de espetdculos de maior tamanho era o Circo Mdximo, destinado as corridas
de carros, cuja instalacdo foi devida, segundo a tradi¢do, ao primeiro rei etrusco de Roma,
Tarqiiinio Prisco. As estruturas foram sendo progressivamente melhoradas com a substituicdo
dos assentos de madeira por arquibancadas em pedra. Ocupava uma depressao natural do ter-
reno, o vale Mircia, entre os montes Palatino e Aventino, aproveitando a topografia favoravel,
as dimensoes do circo deviam ultrapassar 600 m de extenso por 200 m de largura, medindo
a spina cerca de 340 m de comprimento. A cdvea era constituida por trés andares em arcadas
que sustentavam as arquibancadas (a dltima era provavelmente em madeira). Segundo Plinio,
disporia de 250.000 lugares apds a ampliagio realizada por Nero. No século II a.C. foram
construidos em pedra os carceres, os locais de onde partiam os carros, e foram colocados na
spina sete ovos de pedra que serviam para contar as voltas dadas pelos concorrentes. Agripa,
genro de Augusto, acrescentou em 33 a.C. sete delfins de bronze com a2 mesma fungdo. Augus-
to construiu do lado da encosta do Palatino o pulvinar, o qual seria nfo apenas a tribuna de
honra mas uma zona sacra reservada aos deuses que presidiam o espetdculo; mandou erguer
na spina um obelisco egipcio de Heliépolis, com 23,70 m, atualmente na Piazza del Popolo.
Caligula e Cldudio restauraram o circo ap6s o incéndio de 36 d.C., sendo os carceres refeitos
em marmore e as metas (os cones colocados nas extremidades da pista) em bronze dourado.
Em 64 foi completamente destruido durante o incéndio neroniano, que teria comecado justa-
mente nesta parte da cidade. Reconstruido parcialmente, sofreu novo incéndio sob Domicia-
no e nova restaurago por Trajano que lhe acrescentou 5000 novos lugares. Continuou rece-
bendo atengdo dos imperadores, sendo ampliado por Caracala e restaurado por Constantino.
As corridas foram proibidas por Teodésio em 394, mas continuaram a ser realizadas devido a
sua extrema popularidade; as tiltimas ocorreram em 549, na época dos godos de Totila.

Os restos do Circo Mdximo s30 escassos e encontram-se a uma profundidade que de-
monstra a ocorréncia de depdsitos aluvionais no vale. Hi um canteiro marcando o lugar ocu-
pado pela spina; os restos mais importantes ainda visiveis do Circo pertencem a metade orien-
tal do lado curvo, sendo da época de Trajano e Adriano. Podemos conhecer o Circo Miximo
por intermédio da comparagio com outros circos remanescentes, com os fragmentos da For-
ma Urbis, e pelas representactes dos espeticulos do circo em mosaicos, baixos-relevos e
moedas.

0 edificio constava de uma pista dividida no sentido do comprimento pela elevagio em
torno da qual os carros davam as voltas, denominada spina (agger, axis), que continha nu-
merosos elementos decorativos e religiosos: ediculas para as divindades, obeliscos, estituas,
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fontes; nas suas duas extremidades estavam as mefae, bases semi-circulares em torno das
quais os carros de corrida deviam girar (Fig. 2). Um dos lados curtos era ocupado pelos car-
ceres, onde os carros aguardavam o sinal de partida; havia seis de cada lado da porta monu-
mental de entrada. Os lados longos da pista e o hemiciclo do lado oposto aos carceres delimi-
tava a civea com as arquibancadas divididas por corredores com as escadas de acesso ao pi-
blico. O organizador dos jogos (editor spetaculorum), que era encarregado de dar o sinal de
partida, ocupava um local sobre os cdrceres. (Mancioli, 1987, p. 16-17)
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%L, Plan of the Circus Maximus,

Figura 2 ~ Reconstitui¢io da planta do Circo Maximo. (Stuart-Jones, 1912, p. 137)

Para entender melhor a importincia dos jogos do Circo € necessirio lembrar a origem
religiosa dos mesmos. Eram iniciados por uma pompa, a procissao solene muito semelhante
a cerimdnia romana do triunfo decretado pelo Senado aos magistrados que houvessem termi-
nado com uma vitéria a campanha militar. O costume talvez seja resultado dos /udi realizados
em setembro, quando as legides retornavam a Roma (Ludi magni, Ludi romani). Era condu-
zida pelo magistrado encarregado da presidéncia dos jogos que, com as vestes triunfais e com
os atributos de Jiipiter Capitolino, avangava a pé, ou, se fosse pretor ou consul, em uma biga.
0 magistrado era cercado pelos seus clientes e pelos jovens romanos; seguia-se o cortejo de
aurigas perecedidos por musicos. A parte final do cortejo assumia um aspecto marcadamente
religioso: os objetos sacros, imagens dos deuses e dos imperadores defuntos divinizados leva-
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dos em procissdo, acompanhadas por sacerdotes e pelas corporagdes religiosas (Mancioli,
1987, p. 18). Partindo do Capitélio, onde se localizava o principal templo da cidade, o de ju-
piter, o cortejo atravessava o forum, o vicus Tuscus, o férum Boarium, o Velabro, entrando
no Circo Mdximo pela porta situada no meio dos carceres, percorria a pista, girando em torno
da meta prima e se dispersava diante do pulvinar, onde provavelmente eram oferecidos sacri-
ficios.

£ dificil saber exatamente a composicio da platéia que assistia aos espeticulos no Cir-
co Miximo; as fontes referem-se a ela como plebs, vulgus, multitudo, populus, turba, mas
as corridas eram indubitavelmente muito populares. Em certas ocasides o piblico habitual
era acrescido por individuos provenientes da Itdlia e mesmo das provincias vizinhas. Ovidio
recomenda o circo como um local favordvel para travar conhecimento com as mulheres, en-
sinando como iniciar uma conversa com a vizinha de arquibancada (4rte de amar, 1, 135-
136; 139-148):

Dos soberbos cavalos as corridas ndo te esquegas também de freqiientar.

E numeroso o piiblico do circo e numerosas oportunidades te hd de proporcionar.
Senta-te ao lado daquela que te agrada. Ninguém te impede de te colares a ela.
Mesmo que ela ndo queira exigem-no os lugares de exigua dimensdo.

Procura entdo um motivo de conversa

e com fiiteis palavras o didlogo banalmente comega...

Por exemplo: “De quem sdo esses cavalos?” perguntards com grande aplicacdo,

e a seguir, sem demora, favoregcam teus votos o favorito dela.

Quando da numerosa procissio avangarem os deuses de marfim,

aplaude com calorosa devogdo a deusa Vénus, tua padroeira.

0 Circo era utilizado principalmente para as corridas de carro, sobretudo de quadri-
gas; as mais importantes competi¢des tinham lugar durante os Ludi romani ou magni, de 4
a 18 de setembro. A importancia das corridas cresceu, atingindo o dpice no século IV. No ini-
cio do império o seu niimero didrio era de dez ou doze, elevando-se mais tarde para vinte ou
vinte e quatro, que se tornou o nimero habitual. Em cada corrida (missus), os carros partiam
simultaneamente dos carceres e deviam fazer um certo nimero de voltas, geralmente sete. Co-
mumente o nimero de carros era quatro, sendo o sinal de partida dado pelo magistrado que
presidia os jogos, colocado em sua tribuna sobre os carceres, agitando um pano branco
(mappay). Este era um signo pelo qual se pode reconhecer o magistrado em algumas das re-
presentacdes do circo, bem como nos dipticos esculpidos de marfim, que eram oferecidos co-
mo recordagio dos jogos pelo magistrado em funcdo.

Os carros eram veiculos leves de duas rodas, atrelados a dois cavalos pelo jugum; os
outros dois animais da quadriga eram ligados a direita e 2 esquerda com uma corda (dai o no-
me de eques funales ou funarif). A principal dificuldade da corrida era realizar a curva 2 es-
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querda, o que explica a importancia que os cocheiros davam ao cavalo deste lado. Os aciden-
tes, naufragia, eram comuns.

~ Oscocheiros (aurigae, agitatores) eram na maioria dos casos escravos ou homens de
baixa condigZo social. Isto no impedia que alcangassem grande popularidade e convivessem
com pessoas da nobreza e mesmo com imperadores. Caligula, Nero, Comodo e Caracala fo-
ram particularmente aficcionados pelas corridas do circo. No inicio 0s prémios eram coroas
e palmas. Posteriormente, além da liberdade concedida como recompensa para os aurigas de
condigdo servil, tornou-se costume oferecer prémios em dinheiro. As fontes referem-se em
tom escandalizado 2s altas somas ofertadas, ou falam da preferéncia das mulheres apaixona-
das por eles. O entusiasmo que despertavam é documentado pela arte: numerosos bustos, es-
tdtuas esculturas, mosaicos, limpadas, moedas, marfins, vidros representam os cocheiros, os
cavalos e as corridas, assim como existem inscrigdes referentes a eles (Daremberg & Saglio,
s.v. Circus, p. 1.197). Algumas epigrafes festejam os miliarii, ou seja, os aurigas que haviam
dcacado mil vitérias. Os cavalos desfrutavam de popularidade semelhante. Os aficcionados
repartiam-se entre as quatro faccGes existentes, Albata, Russata, Prasina, Veneta, caracteri-
zadas respectivamente pelas cores branca, vermelha, verde e azul (Coarelli, 1985, p. 329). To-
dos os meios eram usados para ajudar a facgio preferida a vencer, inclusive o recurso 2 magia
e a0s sortilégios, dos quais restaram indicios.! As corridas de carro continuaram a apaixonar
0 povo até a época cristd, apesar da oposi¢do da Igreja; proibidas por Teoddsio em 394, con-
tinuaram a ser realizadas, sendo os tltimos /udi oferecidos no Circo Maximo, em 545, pelo
barbaro Totila. (Mancioli, 1987, p. 27) - '

Os espetdculos de combates de gladiadores e de caca a animais (venationes) ocorri-
am no anfiteatro. Os primeiros /udf, que teriam se originado na Campania, ja eram familiares
aos etruscos quando foram introduzidos em Roma e oferecidos no forum Boarium, em 264
a.C. Em 59 a.C., o magistrado C. Escribonio Curido reuniu dois teatros em madeira para for-
mar um espaco circular, cujo centro era constituido pelas duas orquestras, obtendo uma are-
na para os jogos de gladiadores. César, considerando esta arena mais apropriada que a do cir-
co para as cagadas de animais ferozes, construiu um teatro duplo semelhante, em madeira,
em 46 a.C. (Daremberg & Saglio, s.v. Amphitheatrum, p. 241). Esta hist6ria contada por PIi-
nio ndo parece digna de crédito e possivelmente é um relato etiolégico, procurando explicar
o nome com o significado de “teatro duplo” (Jones, 1912, p. 130). O termo auoi6éatpov
apareceu posteriormente, sendo empregado por Augusto nas Res gestae, 22. O primeiro edi-
ficio permanente deste género foi construido por Estatilio Tauro em 20 a.C. e destruido pelo
grande incéndio neroniano em 64. Vespasiano, apds 4 guerra da Judéia, construiu o grande
anfiteatro Fldvio no vale entre o Palatino, o Esquilino e o Célio, no local onde existira o stag-

! Sdo conhecidas inimeras inscrigdes, as labellae defixionum, contendo maldigdes sejam contra os aurigas, sejam contra
os cavalos, como por exemplo em CIL VIII, 12 504. .
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num Neronis, um lago artificial pertencente 2 Domus Aurea. A escolha foi proposital, dentro
da politica da nova dinastia no sentido de restituir ao povo as partes da cidade que Nero havia
usado para construir sua imensa residéncia no centro de Roma; as termas de Tito serdo ergui-
das na vizinhanga imediata, dentro da mesma linha que Coarelli chama de “politica demago-
gica” dos Fldvios (Coarelli, 1985, p. 183). Tito ficou com o encargo de terminar a imensa
obra, inaugurada em 80 com festas que duraram cem dias. Somente com Domiciano € que o
acabamento foi efetuado.

0 anfiteatro, com quase cinqiienta
metros de altura, apresenta uma estrutu-
ra perimetral ainda em parte conservada,
com quatro andares; os trés primeiros sao
formados por arcadas enquadradas por
semi-colunas, enquanto que o quarto an- |
dar € composto por paredes com janelas
intercaladas com pilares corintios (Fig. 3).
No quarto andar havia um sistema de es-
tacas das quais partiam cordas que eram
atadas a uma elipse central; sobre este en- ;
genhoso conjunto era fixado um veldrio o y wmo»
para proteger os espectadores do sol. Para
manobrar o veldrio existia um esquadrio
de marinheiros do porto militar do Miseno, que residiam numa caserna situada nas vizinhan-
¢as do anfiteatro, o Castra Misenatium. Sobre cada uma das arcadas remanescentes do tér-
reo estd ainda o niimero progressivo que devia corresponder ao ntiimero da fessera, o “bilhe-
te” com o qual cada espectador estava munido, distribuido gratuitamente. As quatro entradas
que correspondiam a0s eixos principais nio eram numeradas: a entrada setentrional, a inica
conservada, conduzia a tribuna imperial, colocada no centro do lado norte. As outras trés de-
viam ser reservadas a categorias privilegiadas de espectadores, tais como os magistrados, as
Vestais, os colégios religiosos e outros. A cdvea era dividida em cinco setores sobrepostos, se-
parados por corredores circulares com parapeitos; tal como hoje, havia diferentes categorias
de lugares; mas 0 acesso 20s mesmos nao dependia da quantia paga, uma vez que, como foi
dito acima, o ingresso era-gratuito. Cada categoria da populagdo tinha seu setor reservado.
Desde a época da Repiiblica, leis determinavam os lugares: os mais préximos a arena eram re-
servados 2 ordem senatorial; as quatorze fileiras sucessivas, aos cavaleiros e assim por diante,
descendo na hierarquia social. Os lugares mais altos, no moenianum summum, de madeira,
considerados os piores, eram destinados as mulheres. Inimeras inscri¢des remanescentes
sobre os lugares fornecem uma documentagdo interessante, com 0s nomes das pessoas ou

Figura 3 — Secgdo do Coliseu (Coarelli, 1985, p. 184)
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das categorias para quem eram reservados. Os lugares reservados para a ordem senatorial
constituem uma exce¢do, sendo construidos em marmore macico e ndo em tijolos como no
resto da cdvea; nas primeiras filas adjacentes 2 arena os blocos estio inscritos com o nome de
cada pessoa, existindo sinais da substituigio e do cancelamento dos nomes. Nos demais seto-
res, a indicacdo é por categorias, como equitibus romanis (para os cavaleiros romanos) ou
hospitibus publicis (para os héspedes puiblicos). (Coarelli, 1985, p. 187; Mancioli, 1987, p.
52)

Calcula-se que o Coliseu tivesse capacidade para acolher cerca de 40.000/45.000 es-
pectadores sentados, mais 5.000 que assistiam em pé na parte superior. Outros cilculos ele-
vam para aproximadamente 73.000 o total de pessoas que encontrariam lugar no anfiteatro.

Restam cerca de dois quintos da parte externa, sendo visiveis os furos irregulares entre
os blocos em toda a fachada, resultantes da retirada dos grampos de ferro durante a Idade
Média. O interior do Coliseu, privado de todas as arquibancadas, torna dificil visualizar o as-
pecto original do edificio. Os subterraneos existentes sob a arena eram destinados aos servi-
¢0s conexos 20s varios tipos de espetdculos, tais como 0 maquindrio para elevar cendrios, jau-
las, mecanismos para fazer subir os gladiadores e os animais para os /udi. A arena devia ser
coberta, na parte central, por um grande tablado em madeira, com aberturas em virios pon-
tos. Isto explica a existéncia de incéndios, como o de 217. O Colosseum, nome pelo qual é
mais conhecido (pela vizinhanca do Colosso de Nero) sofreu virias restaura¢Ges apés a acio
do fogo ou de terremotos. Diversas limitagdes dos espetdculos foram devidas aos imperadores
cristdos, sendo que Valentiniano II proibiu os jogos gladiatérios em 438, permanecendo so-
mente as venationes. O 1ltimo espetdculo de que se tem noticia € mencionado em uma carta
de Teodorico, em523. Do VI a0 XI século o edificio foi ocupado por uma familia da nobreza
que o transformou num castelo. (Coarelli, 1985, p. 188)

No século IV Roma continuava a ser um imenso palco que servia de cendrio para ceri-
monias que conferiam a todos os participantes o sentido da unidade de seu status dentro do
império romano. Era uma cidade que provocava admiragfo, deixando o visitante estupefato
(Brown, s/d, p. 125). Amiano Marcelino deixou uma célebre descri¢io da reagio do impera-
dor cristdo Constancio II ao visitar pela primeira vez a cidade, tendo até entdo vivido na parte
oriental do Império; em XVI, 10, 13-17 relata como Constancio, durante sua permanéncia em
Roma, em 357 d.C., “visitou as diversas partes da cidade, situadas no cimo das sete colinas,
sobre as encostas e na planicie, e mesmo os subirbios”. Ap6s admirar muitos monumentos,
entre os quais o Anfiteatro, cuja altura a vista humana tinha dificuldade para medir, o Estddio
e 0 Odeon, decidiu erigir no Circo Mdximo mais um obelisco, a fim de aumentar os ornamen-
tos da cidade.

Os espetdculos sobreviveram em Roma por longo tempo, apesar da atitude da Igreja
ser desfavoravel aos jogos, pois era evidente a relagio entre eles e 0s rituais ndo cristaos, pro-
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prios da religido romana, nos quais eram celebradas divindades pagds. Comumente imagina-
se que os edificios antigos sofreram graves danos devido as invasdes e saques dos barbaros.
Na realidade, as transformacoes sociais e politicas explicam melhor o lento desaparecimento
dos espetdculos e a progressiva deterioracio dos edificios que os sediavam. Além de Roma
perder a situacio de centro do império, os cristdos tornaram-se cada vez mais preponderan-
tes. $30 Jerdnimo escrevia em 403: “O Capitdlio dourado estd se tornando sujo pelo abando-
no. A fuligem e as teias de aranha recobriram todos os templos de Roma. A cidade estd se des-
locando para outra parte (movetur Urbs sedibus suis) e o povo romano, espalhando-se entre
os templos semidestruidos, acorre aos timulos dos mdrtires”. (Ep. 107, 1, apud Brown, s./d.,
p. 123)

Peter Brown, em uma conferéncia publicada com o titulo “Dalla plebs romana alla
plebs Dei: aspetti della cristianizzazione di Roma”, sobre as mudangas sociais deste perio-
do, referiu-se as transformagdes da prépria paisagem urbana de Roma. No decorrer dos sé-
culos IV e V, outros locais da cidade tornaram-se preponderantes, a principio paralelamente,
e mais tarde em prejuizo dos tradicionais centros pagaos. A comunidade urbana romana, que
outrora reunia-se em celebragdes rituais sediadas nos edificios acima descritos, procurou ou-
tros locais mais de acordo com as novas concepgdes sobre a natureza desta comunidade, par-
ticipando de novas formas de cerimonias. A plebs romana formava as multidoes que assistiam
a0s jogos e festas publicas oferecidos pelo imperador ou seus magistrados. Com o Cristianis-
mo, a vida cerimonial de Roma persistiu; a Igreja acreditava tanto quanto os antigos senadores
romanos que os rituais e os lugares fossem importantes; persistiu o recurso ao culto piiblico
associado a novas contrucoes de aparéncia suntuosa, com a presenca de personagens emi-
nentes (o papa, o clero), formando cortejos em representagdes religiosas tao coloridas e mo-
vimentadas quanto as festas romanas tradicionais. A plebs Dei passou a freqiientar outros lo-
cais: as basilicas cristds, as dreas cemiteriais, as tumbas dos mdrtires. Segundo Brown, os loci
cerimoniais do Coliseu e do Circo Maximo, em fins do século V, estavam cada vez mais desati-
vados. A plebe romana foi substituida pelo povo de Deus, numa cidade dispersa em um con-
junto de igrejas, cada qual com uma histéria a respeito de sua fundacio, suas cerimonias e
suas reliquias (Brown, s./d., p. 138). A festa da comunidade foi mudando de espago e o de-
clinio das construg¢des romanas marca esta passagem; erguem-se basilicas cristds e nao mais
anfiteatros ou circos.

~ CORASSIN, M. L. Edifices de spectacle 2 Rome. Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 119-131, 1996/
1997.
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Résume

es édifices de spectacle ont occupé une partie privilégiée dans I'organisation de

I'espace urbain de Rome. Les divers types de spectacle ont demandé la construction
de batiments spéciales: stades, cirques et amphithéatres. Domitien fit élever un stade
pour I'Agon Capitolinus (aujourd’hui la place Navone). Le Circus Maximus, 'Amphi-
théatre Flavien et le Stade de Domitien sont dévenus symboles de la puissance romaine
et lieux de 'intégration des groupes sociaux de I'empire.
Mots-clés: Rome; Espace urbain; Circus Maximus; Stade de Domitien; Amphitéitre

Flavien; Colisée.
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Resumo

Os jogos e espetculos realizados na Roma Imperial eram acontecimentos marcantes
para a cidade. O Imperador, ao promové-los, buscava alcangar ou consolidar um
maior prestigio pessoal e politico junto a populagio urbana. As fontes do periodo ates-
tam que o circo e o anfiteatro se converteram num espago, talvez tinico, para a popula-
¢do da Cidade se expressar, aplaudindo ou apresentando diversas modalidades de rei-
vindicagdes — inclusive politicas — as autoridades presentes nas celebracdes. Inimeras
alteragdes do contexto histérico, sobretudo a partir do ITI° século, refletiram-se na rea-
lizacdo dos jogos. Sendo manifestagbes caracteristicas de uma determinada configura-
¢4o social, elas tendem a passar por um processo gradativo de diminui¢do numérica de
freqiiéncia que culmina com o término de sua promogio na Cidade.

Palavras-chave: Histéria romana; Império Romano; Espeticulos oficiais; Participa-

¢cdo politica. ' '

s espetdculos oficiais desempenhavam um papel de destaque no contexto politico-
social do quotidiano da Cidade de Roma, capital do Império. A historiografia produzi-
da desde meados do século passado admite sua importincia, destacando-os como
ocasides marcantes da vida urbana.
Compreender o alcance atingido pelo lidico neste contexto ndo pode estar limitado ao
enfoque baseado meramente na questio da despolitizagdo, subsidiado sobretudo na leitura de
fontes, como Juvenal:

Desde que ndo bd mais sufrdgios a vender, 0 povo ndo cuida de nada; ele, que antes distri-
buia os plenos poderes, tudo enfim, abateu suas pretensoes e ndo deseja ansiosamente
mais que duas coisas: pdo e circo. (Juvenal, Sdtiras, X, 80-81)

° Este texto constituiu parte da dissertagio de Mestrado intitulada “O significado politico dos espetdculos oficiais na Roma
Imperial”, defendida em 1994, na Universidade de Sdo Paulo, sob a orientagio da Prof* Dr* Maria Luiza Corassin.
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Partindo desta andlise, os jogos promovidos pelo préprio Imperador ou por magistra-
dos encarregados desta fungio foram considerados instrumentos de controle sobre as mas-
sas urbanas, que tinham sua atengdo desviada da questdo politico-social para simples dispu-
tas esportivas ou encenagoes teatrais.

Tal explicagdo encontra fortes dificuldades para ser admitida como vilida, caso sejam
apreciadas as inimeras oportunidades de manifestacoes da platéia durante os espeticulos
atestadas nas fontes do perfodo. Nestas ocasides, a platéia dos jogos aplaudia suas autorida-
des, mas também realizava solicita¢des de diversas ordens aos promotores do evento que se
encontravam presentes.

Assim, se o espago dos espetdculos foi utilizado em certos momentos como meio de ali-
enagdo da populacdo urbana, ele apresentou-se igualmente como um campo em aberto para
que a assisténcia se manifestasse com relativa liberdade. Existia pois, uma dualidade dentro da
qual ninguém poderia garantir, de modo seguro, a institucionalizagdo da passividade politica
sem correr o risco de presenciar reivindicacdes da platéia.

As fontes demonstram que alguns dos pedidos apresentados tinham ligagdo direta com
assuntos pertinentes as celebragdes lidicas. Contudo, freqiientemente era no circo e anfitea-
tros que os protestos de toda ordem se realizavam. Esses eram os locais nos quais as massas
demonstravam seus desejos (Tdcito, Historias, 1, 72). O imperador Augusto “(...) oferecia
jogos (...) e se divertia com a ousadia dos espectadores, que sabiam evitar a insoléncia sem
abandonar sua antiga liberdade”. (Amiano Marcelino, Histérias, XV1, 10, 13)

O proprio Augusto recolhia aplausos durante os espetdculos (Suetonio, Augusto, LIIT)
mas, 40 mesmo tempo recebia solicitagdes como as apresentadas pelos equites contra uma
lei relativa aos casamentos (Suet., Aug., XXXIV).

Indmeras motivagdes foram qualificadas como sendo a origem dos diversos pedidos
advindos da platéia. As graves crises de carestia e o abastecimento irregular de cereais esta-
vam entre os mais rotineiros. Em 19 d.C., durante o governo de Tibério, ocorreram queixas da
plebe que protestou e obteve a fixagdo de determinados pregos (T4c., Anais, I, 87). Mais tar-
de, em 32, ainda sob o mesmo Imperador, deu-se uma violenta sedigéo causada por razdes
idénticas, durante a qual: “(...) por muitos dias no teatro travaram-se discussdes menos res-
peitosas que de costume contra o Imperador”. (Téc., An., VI, 13)

A alta de impostos deve ser vista igualmente como outro fator provocador de manifes-
tacoes. Caligula sofreu fortes pressoes no circo para reduzi-los. Sua reagio violenta contra os
manifestantes teria contribuido, segundo Flavio Josefo, para que Quérea aderisse 2 conspira-
¢do que tramou a morte do Imperador (Flavio Josefo, Antigiiidades Judaicas, XIX, 24, 7). Ne-
ro também ouviu protestos contra a alta carga de tributos (Téc., Az., XIII, 50), mas respondeu
de forma favordvel, abolindo ou diminuindo os impostos mais pesados (Suet., Nero,X).

Vdrias das solicitag0es realizadas nos circos e anfiteatros acabaram por degenerar em
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desordens. Um exemplo foram as relacionadas com o confronto entre as fac¢des que apoia-
vam diferentes atores. No decorrer de uma discussdo, o ator Pilades declarou a Augusto que
era conveniente para o César que o povo gastasse seu tempo falando dos artistas (Dion Cssio,
Historia Romana, LIV, 17, 5). Tibério chegou a banir os chefes de facgdes e atores que julgou
responsaveis por um homicidio ocorrido no teatro durante um confronto, ndo permitindo seu
regresso, por mais pedidos que o povo fizesse neste sentido (Suet., Tibério, XXXVII). Posteri-
ormente, Cldudio teve uma acirrada discussdo com a platéia, em pleno espetdculo, pois a mul-
tiddo cobrava dele o desaparecimento do ator Mnéster. O Imperador, para terminar com a
confusio, teve que garantir a todos que nio era o responsével pelo sucedido (D. Cass., Hist.
Rom.,1X, 28). Nero converteu as rivalidades entre as faccdes teatrais em verdadeiros comba-
tes. Entretanto, como a discérdia entre o povo originou graves agitacoes, as medidas adotadas
foram a expulsdo dos histrides causadores dos tumultos e a volta da guarda ao teatro. As pe-
nalidades impostas aos responsdveis por agitacoes de maior repercussao podiam inclusive ser
alvo de discussdes no Senado. Foi 0 que se verificou com os incidentes desastrosos ocorridos
em Fidenas e Pompéia, os quais merecem nossa atengdo, mesmo ndo tendo acontecido dentro
dos limites da cidade de Roma. No primeiro caso, um liberto fez construir um anfiteatro sobre
fundagGes insuficientes. Devido 2 proximidade, uma multiddo afluiu de Roma para Fidenas a
fim de assistir a0 evento. Durante sua realizacdo, parte da construgio aluiu, ocasionando um
grande niimero de vitimas. O caso foi discutido no Senado, 0 qual determinou que somente in-
dividuos com mais de quatrocentos mil sestércios de renda poderiam realizar espeticulos e
exilou o liberto considerado o responsavel pelo desastre (T4c., 7., IV, 62-63). Em Pompéia,
durante um outro espetdculo, ocorreu um duro confronto entre pompeianos e nucerianos na
platéia. O Imperador atribuiu o julgamento do caso ao Senado, que decidiu pela proibicao,
por dez anos, da realizagdo de espeticulos na cidade de Pompéia e pelo exilio dos acusados
como autores da desordem. (T4c., An., XIV, 17)

Outro tipo de distirbio existente era o ocasionado pelo confronto entre as facgdes das
corridas eqiiestres e seus adeptos. Estas fac¢des devem ser consideradas no inicio do Império
como meras agremiacoes esportivas que defendiam seus idolos e torciam pela vitéria. Deter-
minados imperadores se associaram diretamente a uma das facgdes.Caligula teria envenena-
do aurigas e cavalos das facgdes rivais aos verdes (D. Cass., Hist. Rom., LIX, 14, 5). No final
do periodo imperial, as reivindicacdes das faccoes assumem uma conotacdo politica, passan-
do os verdes e azuis a serem apresentados como os culpados das desordens ocorridas no cir-
co. (Cameron, 1976, p. 190)

A parte da historiografia que costuma associar a facgdo verde a plebe e a azul as cama-
das aristocriticas deve ser revista. Juvenal, a0 ouvir as intensas comemoragdes populares no
circo, concluiu que o triunfo fora dos verdes (Juvenal, Sdt., X1, 197). Certamente, eles conta-
vam com um maior nimero de simpatizantes entre 2 massa popular. Contudo, isto nfo impli-
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cava numa dicotomia tdo profunda que inviabilizasse interacdes entre 0s grupos sociais den-
tro de cada agremiacdo. ' ' ‘

As manifestacOes de cardter politico realizadas nos jogos oficiais encontram-se tam-
bém documentadas. Foi durante um espetdculo que se deu o aniincio da morte de Oton e a
aclamagio de Vitélio como imperador. (Tic., Hist., I1, 55)

Posteriormente, no contexto da sucessao de Comodo, pode-se acompanhar e verificar
a conotagdo politica assumida pela platéia. Ainda no governo deste Imperador, o povo se reu-
niu, primeiro no teatro e depois no circo, para insultar Cleandro, Prefeito do Pretério, consi-
derado pelo piblico como o responsavel pela fome reinante na ocasido. Cdmodo, aterroriza-
do com as desordens, decidiu pela decapitacio de seu antigo colaborador (Herodiano, Histo-
ria do Império Romano, 1, 12,5); (D. Cass., Hist. Rom., LXXXII, 13). Com a morte do impe-
rador, 0 povo deu seu apoio a Pertinax. Mesmo sendo ele o candidato dos pretorianos, estes
nfo o proclamaram sem o respaldo das massas (Herod., Hist. Imp. Rom., 11, 2,9). Logo Per-
tinax foi morto e a massa, reunida no circo, insultou Didio Juliano que se encontrava presente
e prestou homenagens a Pescénio Nigro, ausente na ocasido, chamando-o de defensor do Im-
pério (Herod., Hist. Imp. Rom., 11, 7, 5-6). O povo armado passou a noite € o dia seguinte
reunido no circo. L4 todos apelavam para que o resto dos soldados e especialmente Nigro,
viessem em seu auxilio (D. Cass., Hist. Rom., LXXIV, 13, 3). Antes de deixar Roma, Septimio
Severo procurou apaziguar ndo apenas o Senado e os soldados, mas também o povo, ofere-
cendo espetaculos (Herod., Hist. Imp. Rom., 11, 14, 5). Mais tarde, este Imperador ordenou
a colocagio de uma estitua dourada de Pertinax no circo. (D. Cass., Hist. Rom., LXXV, 4)

Ja no século I11, a platéia se organizou contra Macrino durante as corridas de carros
realizadas nos jogos comemorativos de aniversdrio de seu fitho Diadiimeno. A assisténcia no
circo reclamou néo possuir um verdadeiro lider ou imperador. (D. Cass., Hist. Rom., LXXVIII,
20, 1-4)

£ dificil verificar com precisio de que forma a populagio de Roma se encontrava re-
presentada nestas manifestacoes. Termos como plebs, vulgus, multitudo, populus e turba,
por vezes adjetivados como sordida plebs, imperita multitudo e credulum vulgus, apresen-
tam uma amplitude que ndo permite vislumbrar de maneira clara a composicio da massa que
se expressava através destas manifestacoes.

As evidéncias de que ocorresse algum tipo de manipulagio do comportamento da pla-
téia nao podem ser descartadas, mas esta pritica devia estar restrita a individuos que gozavam
de relativa popularidade entre o ptblico.

0 espago dos jogos era certamente um excepcional cendrio no qual o Imperador atua-
va com a devida pompa — exercendo seu papel de dirigente triunfador nas guerras e promotor
da paz, da fartura e dos espetdculos. Plinio, o Jovem jd se questionava: “Que local serd mais
apropriado para receber o povo vencedor do mundo? O circo ndo serd menos admirado que
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os espetdculos que nele serdo oferecidos”. (Plinio, o Jovem, Panegirico de Trajano, LI)

Para Tibério, era conveniente a0 Imperador demonstrar um gosto semelhante ao das
massas, sendo classificado como um ato politico o misturar-se com a multiddo (Tdc., 4., I,
54). Alguns soberanos procuravam agradar a multiddo com suas atitudes diante do publico.
Certa vez, Augusto teve de controlar a platéia que temia o desmoronamento do teatro no qual
todos se encontravam, indo acomodar-se justamente no local que mais despertava inquietude.
(Suet., Aug., XLII)

Segundo Yavetz, alguns dirigentes procuravam obter o favor da populagdo urbana. Pa-
ra 0 imperador, ndo era necessario o apoio popular com o intuito eleitoral ou legjslativo, mas
sim como recurso contra senadores hostis ou pretorianos rebeldes (Yavetz, 1987, p.171). No
século I, Adriano mostrou a necessidade de contar com o apoio da plebe, depois da execugio
de consulares, e Marco Aurélio viu-se em situagio semelhante durante a rebelido de Avidio
Cassio.

Para a platéia, nao importava somente a quantidade do que era oferecido, mas também
o modo pelo qual a doagdio se processava. A platéia néio gostava de sentir-se humilhada pelas
atitudes do doador. Ndo bastava igualmente a presenca da autoridade promotora nos espeta-
culos oficiais. Ela devia se mostrar acessivel aos pedidos que lhe eram apresentados pela mul-
tido. Cldudio era elogiado ao se misturar com a massa durante os jogos. Ele mantinha o filho
Britdnico em seu colo durante os eventos liidicos, a fim de conquistar a boa vontade do ptibli-
co para com ele (D. Cass., Hist. Rom., X, 13). Contudo, esta se direcionou mais para a pes-
soa de Domicio Aenobarbo, o futuro Nero, o que foi tido como profético (Tc. An., XI, 11).
Cl4udio também proibiu que os administradores das provincias realizassem espetdculos em
busca de prestigio pessoal (T4c. An., XIL, 31). Trajano, para angariar popularidade, ordenou
a construcdo de mais cinco mil assentos no Circo Mdximo para acomodar a plebe (Plinio, o
Jovem, Pan. Traj., L1). Heliogdbalo buscava agradar ao povo oferecendo espetdculos que se
prolongavam por toda a noite. (Herod., Hist. Imp. Rom., V, 6, 6)

A busca de popularidade levou alguns imperadores a passarem de espectadores e pro-
motores a participantes que atuavam diretamente nos préprios espetéculos. Caligula tomou
parte neles conduzindo carros, dangando e representando em tragédias (D. Cass., Hist. Rom.,
LIX, 7); (Suet., Caligula, LIV). Nero fazia a platéia explodir em aplausos ao se apresentar em
encenagoes teatrais e corridas no Circo Méximo (Téc., Nero, XXII). Entretanto, o caso mais
célebre foi 0 de Comodo. Ele teria procurado assegurar sua popularidade na Cidade, atuando
como gladiador e em cagadas no circo (Gagé, 1986, p. 662). Através desta atitude, ele teria al-
cangado seu objetivo. O aniincio de suas atuagdes fazia com que o.ptiblico usual dos espetcu-
los fosse acrescido de individuos provenientes de toda Itdlia e até mesmo de outras provincias
vizinhas, atraido pelo inusitado do evento. Seu entusiasmo pelos espetdculos teria provocado
repulsa entre os senadores. Alguns deles conspiraram, persuadindo o jovem Quinciano a es-

1 36 Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 132-141, 1996-1997




Poder e politica nos espetdculos oficiais da Roma Imperial

perar o momento e o local oportunos para atacar Cdmodo com um punhal. O lugar escothido
foi a entrada do anfiteatro, demonstrando a vulnerabilidade pessoal a qual estava exposto o
imperador no decorrer dos espeticulos oficiais (Herod., Hist. Imp Rom., 1, 8). Diante do ex-
posto, somente motivacao de natureza bem definida, como a busca de prestigio pessoal, podia
justificar tal risco.

Certas fontes utilizaram o comportamento dos imperadores face 4 questao dos espeti-
culos oficiais para elaborar andlises e criticas 2 atuacdo deles como dirigentes. Para Suet6nio,
Augusto era generoso (Suet., Aug., XLIII), enquanto Tibério mostrava-se recalcitrante diante
de qualquer despesa que tivesse de ser feita, o que incluia certamente os jogos (Suet., 77b.,
XXIV). Ticito, pelo contrério, vé Tibério no tdo avesso aos gastos, pois ele ndo ousaria impor
restrighes a0 povo habituado, por tanto tempo, a ser governado com brandura (T4c., An., I,
54). Caligula foi acusado de ser orientado por aurigas e gladiadores (D. Cass., Hist. Rom.,
LIX, 7). J Heliogdbalo teve seu comportamento descrito como sendo escandaloso (Historia
Augusta — Heliogdbalo, XXX11, 7-8). Seu relacionamento com os participantes dos jogos teria
ultrapassado o espaco restrito dos circos e anfiteatros. Ele fez com que aurigas, originalmente
seus companheiros nas corridas, se tornassem participantes de sua vida didria e seu governo.
(Heliog., X11, 1)

A colocagdo do Imperador em relagdo ao publico alterou-se por diversas vezes, refle-
tindo as atitudes diferenciadas assumidas por eles em relagio a sociedade representada na
platéia. Augusto observava os jogos do pulvinar juntamente com sua familia reunida (Suet.,
Aug., XIV). J4 Caligula se posicionava na primeira fila, a mais préxima do espetdculo (D. Cass.
Hist. Rom., LIX, 7, 4). Nero utilizava o cubiculum, espécie de camarote bem elevado (Suet.,
Nero, XII). Trajano participava dos assentos puiblicos, de onde podia observar e ser observado
pelo o povo (Plinio, o Jovem, Pan Traj., L1, 4-5). Este suposto ideal de proximidade ndo re-
sistiu por todo periodo imperial. A tradi¢io da presenga do Imperador perdurou enquanto ele
residia na Cidade. Na segunda metade do século III, os soberanos passam a se suceder com
grande rapidez, permanecendo boa parte do tempo em guerras nas fronteiras distantes.

A multiddo que assistia as celebragdes lidicas apresentava-se especialmente dividida.
Desde a Lei Roscia, as primeiras quatorze fileiras eram reservadas aos senadores. Esta dispo-
sicdo se perpetua e aperfeicoa sob o Império. Nero forneceu também aos cavaleiros lugares
especificos 2 frente dos plebeus (T4c., An., XV, 32). Para a plebe, estava destinado a grande
parte restante do espago. A distribuicio bem demarcada do piiblico poderia ter facilitado a
identificacZo mais precisa do segmento no qual se briginavam ou aconteciam os distirbios,
porém as fontes ndo atestam exemplos praticos de que este fato tenha ocorrido.

Os senadores e cavaleiros nio estavam somente colocados na platéia, mas alguns deles
também participavam dos espetdculos. A atuagdo de seus filhos na arena tinha sido proibida
em 38 a. C. (D. Cass., Hist. Rom., XIVIII, 43, 3). Augusto ndo aderiu com rigor a tal principio
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(Suet., Aug., XLIII). Tibério tentou manter a honorabilidade da aristocracia, reafirmando esta
condenagdo por ocasido da morte de um cavaleiro durante sua participagdo nos jogos (D.
Cass. Hist. Rom., IV11, 14). Sob Caligula, filhos de aristocratas atuavam em espetdculos (D.
Cass. Hist. Rom., LIX, 7). No periodo de Vitélio ocorreu uma nova proibigio contra a atuagio
de cavaleiros na arena. (Tic., An., II, 62)

Além do fundo politico, os espetdculos oficiais apresentavam um papel ritualistico e
simbolico, podendo ser vistos como divertimentos agindo na criacio de uma alegria coletiva
que se desenvolvia na combinagdo varidvel entre regras e liberdade. Colocando em cena um
sistema ordenado de simbolos, estes eventos atuavam de diversas formas como ritos de inte-
gracio do individuo na sociedade, como préticas totalizantes e como espago de renovagao co-
munitdria. O cerimonial dos espetdculos foi parte integrante do poder e da politica, ja que
promovia a integragdo da platéia reunida circunstancialmente em um mesmo espaco. Por ve-
zes, a Cidade comemorava a superioridade de Roma celebrando importantes vitérias militares
mediante a realizagdo dos espeticulos oficiais. Por intermédio do género de jogos, é possivel
observar, de modo privilegiado, a coletividade urbana de Roma se expressando, pois o espirito
dos espeticulos estava inserido dentro do desenvolvimento social, sendo dele elemento im-
portante. Os combates de gladiadores representaram a modalidade de evento mais caracterfs-
tica de Roma, por ndo ser encontrada em qualquer outra sociedade dentro dos mesmos para-
metros. '

A disciplina, a gléria militar e o escravismo geraram uma “sociedade cruel” na qual a
brutalidade e a violéncia estavam presentes-a partir do trindmio guerra/ disciplina/ morte. Es-
tes espetdculos exaltavam a coragem como requisito indispensavel a todo individuo. Assim,
nos periodos de maior tranquilidade, as tradi¢des militares eram preservadas através da transfor-
macio da guerra em um jogo, um drama repetidamente representado diante da comunidade.
(Hopkins, 1983, p. 1-30)

Nio se pode menosprezar o fato de que na arena, normalmente, atuava um grande nu-
mero de gladiadores reduzidos a tal condigfo por serem prisioneiros de guerra ou crimino-
sos, além de individuos livres de baixa condigfo social que desempenhavam tal atividade na
auséncia de outra que garantisse seu sustento. Assim, os combatentes podiam ser considera-
dos como elementos marginalizados ndo integrados a0 corpo da sociedade. A esse tipo de in-
dividuos podem ser acrescidos os cristios, vistos como elementos alheios 2 comunidade por
terem rompido com os moldes de comportamento vigentes. (Sanchez-Salor, 1986, p. 419)

Quanto 2 atitude assumida pelos autores cristios referente aos espeticulos, alguns des-
tacam a inexisténcia de reprovagio explicita nos textos religiosos. Segundo este género de ar-
gumentacio, Deus seria favorével ao divertimento humano, desde que ndo implicasse em atos
notoriamente nocivos. Desenvolvendo esta abordagem, tudo seria obra divina, até o momento
em que se ofendesse ao criador (Tertuliano, De Spectaculis, 1). Virios fatores eram apresen-
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tados como responsdveis pela condenaciio cristi. Em primeiro lugar, existia uma intrinseca
relagdo entre 0s jogos e os rituais pagdos, pois uma andlise destas celebragdes, levava sempre
a alguma divindade ndo cristd. Esta ligacio, os classificava como idolatria (Tert., De Spect.,
V). Outro motivo seria o da pretensa imoralidade. Eles seriam um tipo de prazer, devendo ser
proibidos (Tert., De Spect., XIV). O alvo principal do conceito de imoralidade eram as repre-
sentacoes teatrais, vistas como uma vitrine na qual se expunham todos os tipos de impudores
(Tert., De Spect., XVII; Santo Agostinho, A Cidade de Deus, V11, 32). A iltima razdo seria a
crueldade presente em determinados eventos. No circo reinariam “atrocidades” que inclufam
matangas regulares (Tert., De Spect., XVI). A crueldade dos espetdculos atingiria a sociedade
amando como uma forma de veneno, pois os espectadores que assistiam aos jogos desejariam
sempre mais combates, cada vez mais “sanguindrios”. (Santo Agostinho, Confissdes, VI, 8,
13) .

Certamente ndo se pode atribuir exclusivamente a difusdo do cristianismo o declinio do
nimero de espeticulos realizados na Cidade. Desde a época de Constantino, havia uma proi-
bigdo de cardter legislativo contra os combates de gladiadores (Codigo Teodosiano, XV, 12,
1). Porém, ela ndo foi respeitada, fato este que ocasionou novas medidas que pretendiam re-
gulamentar a incumbéncia do oferecimento dos espeticulos.

A sociedade se transformava, ocorrendo profundas alteragdes na estrutura politica do
Império. Simaco se refere a uma época de poucos jogos e elogia o magistrado que os realizou
de forma modesta, mas a0 menos compareceu a0 evento (Simaco, Cartas, IX, 126). Roma ji
ndo era mais o centro das atengdes do Império, sua populacio tinha diminuido numerica-
mente e perdido parte significativa de sua importancia. Os senadores da Itdlia residentes em
Roma ainda se preocupavam com as antigas tradi¢des munificentes desenvolvidas na Cidade.
J4 os senadores provenientes das provincias, pouco teriam a ganhar investindo altos recursos
financeiros na busca de popularidade e prestigio pessoal junto 2 massa urbana de Roma, ago-
ra pouco significativa. Os recursos que eram utilizados na realizacio dos jogos oficiais passam
a ser aplicados em outras formas de munificéncia, sejam elas publicas ou particulares. Difun-
de-se a propagacio do idedrio da caridade cristd, no qual as doagGes eram oferecidas a um
determinado segmento e nio mais ao conjunto da populacdo pertencente 2 comunidade. A
construcdo de igrejas e basilicas recebeu parcela dos investimentos anteriormente destinados
a0s jogos (Ward-Perkins, 1984, p. 104). Com a propagacio do cristianismo, as manifestacoes
coletivas apresentam uma natureza distinta, relacionada as modificacdes estruturais ocorri-
das. A peregrinacio a locais sagrados, como timulos de santos e igrejas onde repousavam re-
liquias de mdrtires, por exemplo, assume um papel destacado enquanto espetdculos junto 2
nova sociedade que estava se configurando. A preponderincia da Igreja, a superagdo de cer-
tos valores cldssicos, como o de cidadania, e o0-esvaziamento politico e populacional de Roma
tém que ser considerados como fatores no processo que determinou o término dos espeticu-
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los oficiais na Cidade.

Os jogos e espetdculos acontecidos em Roma durante o Império foram prticas muito
bem datadas, sendo assim celebragdes particulares e especificas desta sociedade. Diante de
um novo contexto histérico que se formava, eles gradativamente perderam seu sentido até de-
saparecerem numa formagdo politico-social ja bem distinta da sua original.

ALMEIDA, L. S. Imperial power and politics in the oficial entertainnement. Classica, Sio i’aulo, v.9/10,
n. 9/10, p. 132-141, 1996/1997.

Résumé

Les jeux et les spectacles a2 Rome Impériale ont été des événements importants dans la

cité. CEmpereur promoteur cherchait d’ atteindre ou de consolider un plus grand
prestige personnel et politique pres de la population urbaine. Les sources de la période
attestent que le cirque et I'amphithéatre sont transformés en un espace, peut-étre uni-
que, pour la population s’exprimer en applaudissant ou en presentant divers modalités
de revendications, y compris les politiques, aux autorités presents 2 les celebrations.
Les alterations du contexte historique, surtout apreés le III° siecle, ont exercé de I'in-
fluence sur sa promotion. Etant des manifestation caractéristiques d’une déterminé so-
ciété, ils ont subi um proces graduel de diminution en fréquence numérique en culmi-
mant avec le terme de sa réalisation a2 Rome.
Mots-clés: Histoire romaine; Empire Romain; Spectacles officiels; Participation poli-

tique.
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Resumo

ste artigo propde uma reconsideragio da (in)justica concernente 2 atribuicio das
rmas de Aquiles a Odisseu como o melbor dos aqueus, através da apreciacio do
conceito homérico de areté.
Palavras-chave: Areté; Homero; Ajax; Aquiles; Odisseu.

célebre Catilogo das Naus, o aedo, Homero conclama a Musa para que lhe declare

quem, dentre os chefes aqueus combatentes em Tréia, era o melhor. A Deusa entdo

distingue dois heréis, contemplados por tal fama: Aquiles e, depois de Aquiles, Ajax. To-

davia, no episodio do Juizo das Armas de Aquiles, a serem concedidas como prémio justamen-
te a0 melhor dos aqueus, o heréi agraciado é Odisseu, e ndo Ajax.

Kirk (1985, p. 241) em seus comentdrios ao texto da /liada, nao s6 nio esclarece sua
solugdo, como complica ainda mais a intriga assim equacionada, pois, quando Homero desta-
ca Ajax como o melhor dos aqueus depois de Aquiles, o critico moderno, interpelando o poe-
ta, ou quicd a Deusa mesmo, interroga: por que nao Diomedes?

Gregory Nagy (1986, p. 26-41) vislumbrou uma solugfo, 20 que me parece, inversa,
em seu alcance, 2 de Kirk. Em sua obra The Best of the Achaeans sustenta a tese de que Aqui-
les é 0 melhor dos aqueus na tradigio épica corporificada para nés pela lliada, € Odisseu o é
pela tradicio da Odisséia. }4 Ajax, integrado 2 tradicdo da /liada, é apreciado como o segun-
do melhor dos aqueus. Solu¢do hermenéutica no minimo tautolégica, pois informa como res-
posta o que sdo os dados mesmos postos pela pergunta.

E assim permanecemos com a questio inaugural que intrigava os antigos.

Retornemos, entdo, as tramas narrativas dos textos mesmos.
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A INIQUA SENTENGA

Os edlios, estabelecidos na Tréade em tempos posteriores 2 ruina da cidadela herdica,
contavam a seguinte histéria, registrada por Pausdnias (Descri¢do da Grécia, 1.35.4): quan-
do Odisseu, regressando da Guerra Troiana, naufragou ao largo daquelas paragens, as armas
de Aquiles, por ele ganhas no célebre episédio do Juizo, levadas pelas 4guas do mar, foram
dar na praia, arrastadas até junto 2 tumba de Ajax. A anedota compde assim uma memgria his-
térica daquele episédio mitico por velada dentincia contra a injustica cometida pelos gregos.
Mas, tanto mais comprometedora, porquanto advertia que fora apenas gragas 2 interven¢io
corretora da natureza, a desfazer aquele imperdodvel erro humano, que a justi¢a triunfara.

Platdo, em um de seus didlogos (4 Apologia de Socrates, 41b), condensou similar me-
morizagio hist6rica em breve alusio ao mito de Ajax. Dentre outros dos argumentos com que
Socrates se declara disposto a acolher sua passagem para o Hades, ele lembra o ensejo de,
nessa nova morada, nao sé usufruir a companhia de Orfeu, Museu, Hesiodo e Homero, se for
verdade que tal seja possivel, como ainda deparar-se com mais outros entretenimentos mara-
vilhosos, estes mais estreitamente afeitos 2 prépria histria de seu destino: quando viesse ele a
encontrar Palamedes, Ajax Telamdnio e outros antigos igualmente mortos por sentenga ini-
qua, poderia entdo comparar seus proprios sofrimentos com os deles.

Pindaro firmou também em seus epinicios dentdncias, a acusar a perversidade daquele
juizo por que se encerrara o funesto conflito entre os dois herdis. Por essa decisio ajuizante,
os antigos, celebrados pelos mitos, haviam preterido a valorosa honra guerreira do mais

forte e bravo, Ajax, nobre coragdo, primor de esforgos bélicos, pela asticia pérfida de Odis-

seu, antes eximio nas artes da fala aduladora, companbeira do discurso insidioso, obrado-
ra de ardis, peste malfeitora. Pois, os ddnaos, por um voto secreto, favoreceram Odisseu,
e Ajax, privado da armadura dourada, deparou-se com a morte. As razoes, entretanto para-
doxais, da fama glorificante de um heréi, Odisseu, por ato assim tdo danoso e iniquo que, jus-
tamente finalizando a recompensa do mérito acabava antes por obliterar a virtude agraciando
o vicio, adverte o poeta, haveria que percebé-las tanto, por um lado, na malignidade mesma
de cada individuo humano — pois, a inveja cola no mérito, ela ndo conflita com a medio-
cridade —, inveja individual ainda agravada por outra viciosidade, agora no 2mbito da compo-
sicdo coletiva do agir humano — a cegueira passional das massas que as faz perderem a ver-
dade —, quanto, por outro lado, responsabilizar também a poténcia prépria da arte poética —
pois a voz de belos poemas ressoa sempre, ela € imortal —, e assim o renome de Odisseu ul-
trapassou seus feitos, gragas ao encanto de Homero, pois os mitos e a poesia de sublime
vbo deram-Ilbe ndo sei qual prestigio. (Pindaro, VII Neméia, 20-31; VIII Neméia, 19-37; IV
Istmica, 51-69)

Também S6focles (4jax, 1.135-7), na composicio de sua tragédia sobre o herdi sala-
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minio, retratou situacdes que memorizam suspeitas sobre a melhor lisura do julgamento e sua
tortuosa sentenga favordvel a Odisseu. Assim, na cena em que Teucro alterca com os Atridas,
enfrentando suas ordens, que lhe interditavam o sepultamento do irmo, o heréi arqueiro
chega mesmo a acusar manobras furtivas de Menelau a desencaminhar a votagio ajuizante,
assim fraudando seu justo resultado. O préprio Ajax, na mesma tragédia (4jax, 445-6), simi-
larmente denuncia, sendo a ilegalidade fraudulenta dos procedimentos tribunicios, certamen-
te o oprébrio moral de seu injusto veredito, porque este desonrava, antes do que recompensa-
va, 0 mérito da exceléncia herdica superior. Amargamente vitupera ele contra a ingratidio dos

" comandantes da expedicdo troiana, os dois Atridas, insultando-os por chefes rapaces de ar-
mas, eles que, a0 concederem em prol de um velhaco aquelas armas, dele por direito guer-
reiro, as haviam usurpado, desdenhando seus triunfos.

E, todavia, hd, nessas vdrias instdncias de memorizagdo historica estigmatizadoras da
injustica do Juizo das Armas porque se vitimara a honra heréica de Ajax, uma intriga que per-
passa e compromete o melhor alcance hermenéutico de suas apreciagoes. Esse sentido, por
que todas elas consagram a lembranga do episddio mitico, cristaliza na meméria histérica a
redutora parcialidade de um olhar indignado contra aquele ajuizamento, justamente porque
esse olhar discerne valores e preceitos por diversas formas em consonancia com a atualidade
das tramas mesmas dos préprios intuitos e significacdes particulares que ensejam cada uma
dessas singulares obras.

Tal parcialidade de olhar é por demais evidente nas aprecia¢des compostas pela tragé-
dia sofocliana. Em seu texto elas conformam, através dos termos virulentos da revolta furiosa
de Ajax, uma ética acusatéria certamente contaminada pelos desaforos mais estritamente pes-
soais de avaliacdo do fato, enviezada pelos 6dios rancorosos de um sujeito que se sente supos-
tamente vitima de alegada injustica. Otica que se reitera pela corroboragio de sentimentos
ajuizantes parciais de outros sujeitos, afins do her6i. Assim Teucro, que justamente recorreu a
similares diatribes desqualificadoras de uma tal injustica como réplica argumentativa em meio
a discussdo querelenta com que se contraps 2 ordem dos Atridas, argiiindo entdo de modo a
invalidar o principio de obediéncia a0 comando politico proclamado por Menelau. Pelos (des)
entendimentos de Ajax e de Teucro, s6 se alcanga uma compreensio do fato judicante em se
vituperando contra as mazelas vergonhosas do exercicio da autoridade instituida que o funda-
menta e sela. '

J4 naquelas outras instincias de memorizagdo da injustica perpetrada pelo Juizo das
Armas, parcialidades andlogas, conformes aos intuitos de significacio préprios de suas res-
pectivas obras, envolvem a preferéncia desse singular sentido porque elas lembram o aconte-
cimento mitico, de maneira a exaltar o modo da heroicidade que distinguia nobremente Ajax
daqueles logros mais vis personificados por Odisseu. Em Pindaro, além das proposicdes de
principio mais gerais que orientam seu pensamento poético, observe-se que dois daqueles
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poemas, a VII e a VIII Neméias, celebram nobres de Egina, o primeiro Ségenes, vencedor do
pentatlo, o segundo, Dinis, vencedor do estidio. Entdo, glorificacdo do vitorioso, atleta e cida-
de, nos Jogos, bem feliz na elei¢do alusiva de seus mitos modelares, a justamente exaltarem
heréi Edcida.! J4 na noticia guardada por Pausinias, a melhor fama herdica de Ajax projeta
também os reflexos de sua gléria pelo pais e cidaddos edlios que piedosamente acolhem e
preservam seu timulo. Por sua vez, a Apologia de Platio, nas malhas da ironia socrdtica com
que se relembram as iniqiiidades das sentengas de morte denunciadas no ambito de antiquis-
simas histérias miticas, prendem-se também outros malfeitores de histérias bem mais recen- -
tes, pretensos juizes a vitimarem, agora com seus votos judicantes, a pessoa do fildsofo.

Assim, obras de memorizagdo histérica sedimentadoras de um sentido parcial de ava-
liagAo do fato mitico, a entendé-lo consoante as tramas subjetivas de seus individuais ensejos
e intuitos de memorizagdo mesma. Mas, também, assim igualmente instancias de desentendi-
mento do fato mitico, porque sua parcialidade oblitera possiveis sentidos objetivos por ele
realizados.

Todavia, a questdo ainda se complica porque, se as instincias de memorizagdo textual
que sedimentam a acusagao da iniqiiidade do veredito comprometem assim, pela parcialida-
~ de eletiva do enviezamento de seus olhares, a mais plena apreciagdo do sentido consumado
pelo episddio do Juizo das Armas, nem por isso se afasta ainda uma validade consistente de
sua deniincia. Pois, mesmo que os gregos, quer os chefes Atridas, quer a massa votante, nio
tivessem entéo descaido sua decisio por qualquer falcatrua menos digna, haviam errado ain-
da injustamente: afinal nio era sim Ajax, dentre os heréis combatentes em Tréia, fora Aquiles,
o melhor dos aqueus?

Nas representacdes dispostas pelas narrativas miticas, por indmeras vezes a memdria
helénica fixou essa apreciagio em cenas com que o poeta glorificava Ajax com tal apanigio
honorifico. Assim, nos episédios da Jliada, em meio a0s acirrados combates no plaino de
Tréia, tanto companheiros quanto adversirios reconheceram e proclamaram Ajax o melhor
dos aqueus. Afirmou-o, dentre os gregos, Idomeneu (//iada, X111.321-5), e, dentre os troia-
nos, seu maior adversirio, Heitor, que com ele medira forcas em duelo memorivel (liada,
VIL.289). E ainda também assim o exaltou a voz do préoprio Odisseu, em cenas tramadas agora
ou pela Odisséia homérica (Odisséia, X1.550), por ocasido da descida do herdi ao Hades no
mondlogo com que interpelou a sombra do Telamdnio, ou pelo Ajax sofocliano (djax, 1340-
1), por ocasidio do debate acerca das honras do sepultamento do heréi suicida.

Declaragbes de Odisseu a louvar Ajax como o melbor dos aqueus, tanto mais intrigan-
tes quanto formuladas justamente por quem fora, entretanto, em ocasido anterior, no Juizo
das Armas, seu rival e ferrenho adversdrio, a disputar entdo com Ajax, e a Ihe arrebatar o apa--

! Confiram-se em Herddoto (Histdrias, VIIL.64 e 121), as tradigBes com que os gregos assinalavam o prestigio hergico de
suas vitérias nas Guerras Medas, fazendo figurar nelas a presenga do concurso de seus heréis Edcidas.
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ndgio de ser honrado justamente por tal distingio mesma com que ganhara a posse das armas
de Aquiles. Intriga que os criticos modernos? logo equacionam como prova cabal da injustiga
daquele julgamento, pois quem fora favorecido por seu veredito, agora todavia asseverava que
o melhor mesmo era o outro, seu adversario entretanto pretendo Portanto, clamoroso erro
judicante!

Ilagdes hermenéuticas da critica moderna, a meu ver, entretanto, equivocadas a0 as-
sim especularem que as proclamagdes de Odisseu, nos ensejos daquelas duas ocasides, asse-
verem o reconhecimento da injusti¢a do Juizo das Armas, como se estivesse ele entfio admitin-
do que quem, por mérito de exceléncia superior, deveria mesmo ter sido contemplado com
aquele prémio honorifico fosse nfo ele, mas sim Ajax. E que as proclamagdes de Odisseu a
louvar Ajax como o melhor dos aqueus atualizam-se em tempos e realidades precisas, em
ocasioes outras que circunstanciam questoes outras que nio sio propriamente aquelas con-
cernentes a0s méritos herdicos enquanto critério de atribuicdo das armas de Aquiles como
prémio ao melhor dos aqueus. O tempo e realidade de apreciagio desta questdo por avaliagio
judicante estd ja encerrado, finalizado. Aquelas proclamagdes de Odisseu no tém alcance re-
troativo a negar o fato consumado, elas ndo implicam questionamento de sua injustica por ve-
redito equivocado de aferi¢io de exceléncias herdicas. Quer-me parecer que a disjuncio de
tempos e realidades conformadas pelas narrativas miticas nio comportem razdes para uma
tal inferéncia de (con)fusdo hermenéutica. L4, no tempo e realidade do Juizo das Armas, em
que a questdo se atualiza propriamente, a a¢io de Odisseu é totalmente outra que a suposta
pelas conjecturas da critica moderna: Odisseu tanto mais entende ser ele o melbor dos aqueus
a merecer aquele prémio, quanto justamente assim o proclama postulando seus reclamos na-
quela disputa com e contra Ajax. Ndo nos consta que entdo tivesse argiiido a justica de sua
concessao a favor desse seu adversario!

Mas, hd ainda outro registro da meméria poética que mais taxativamente proclama a
exceléncia maior de Ajax na Guerra Troiana, pois singularmente a representou como fato
mesmo dessa realidade mitica, assim formulada em nome da voz narrativa do préprio aedo,
Homero, que no Catilogo das Naus externou expressamente tal juizo, declarando que, depois
de Aquiles, o melbor dos aqueus era Ajax Telamonio. (lliada, 11.768-9)3

Entdio, j4 em Homero, obra de memorizagdo a associar as figuras heréicas de Ajax e
~ Aquiles, assim 2s apresentando como marcos supremos de realizagio de exceléncia, de areté
guerreira, no cerco 2 cidadela troiana. Projecio paralela de valoracoes herdicas que a tradi-
¢do mitogrfica pés-homérica conformou em genealogia, aparentando os dois heréis: de Eaco,
filho de Zeus, por Endeis, nasceram Peleu e Télamon, e destes, Aquiles e Ajax.4

2 Confiram-se as indicagdes dadas por Wmnmgton Ingram, 1958, p. 58, n. 4; também Fisher (1992, p. 312, n. 92) e
Meier (1991, p. 219).

5 Confiram-se também: /liada, XVi1.279-80 e Odisséia, XXIV.17-18. Também Alceu ecoou essa formulacgio: Da raga do
rei Cronida, Ajax, o melbor apds Aquiles.
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Se entilo, fora Aquiles, Ajax era mesmo o melhor dos aqueus, por que no Juizo das Ar-
mas concederam os gregos tal titulo honorifico a Odisseu, e nio ao Telamonio? Que razdes ob-
jetivas fundantes da concepcio herdica de exceléncia, arefé, poderiam estar assim consagra-
das pela meméria desse episédio? Ou, no vazio dessa falta de objetividade, apenas se pode ter
do acontecimento o desentendimento com que aqueles olhares subjetivos o denunciaram co-
mo infqua injusti¢a, negacao de tais principios fundantes da honra herdica, a estigmatizar pa-
ra sempre o oprébrio do terrivel erro helénico em sua decisao favordvel a Odisseu?

Retomemos, pois, do principio, recompondo o que nos restou das memorias narrati-
vas com que os helenos contaram os episédios constituintes desse fato mitico.

Os JOGOS E AS ARMAS

A meméria homérica desse acontecimento (Odisséia, XXIV. p. 85-97) guardou dele
apenas breve noticia, rapidamente sumariada pela alma de Agamémnon a0 encontrar a de
Aquiles 14 no Hades. A encerrar as honras finebres celebrantes do magnifico heréi, sua mae,
Tétis, proclamara a abertura dos jogos, depondo no meio da arena espléndidos prémios. Jo-
gos e prémios inigualdveis, consoantes 2 exceléncia maxima do herdi entdo glorificado, por
demais caro aos deuses. Nesse seu relato, o Atrida disse somente do excepcional maravilha-
mento de quem assistira aqueles jogos.

J4 o mitégrafo posterior, Apolodoro (Epitome, V.5-6), registrando-os pela cronica des-
carnada de uma esquemadtica narrativa episodica, fixou a lembranca de alguns vencedores:
Eumelo na corrida de carros, Diomedes no estddio, Ajax no arremesso do disco e Teucro no
disparo do arco. ,

Entdo, por fim, o prémio maior: as armas do prdprio Aquiles, de confeccio divina,
obra primorosa do deus ferreiro, Hefesto. Qual prova melhor decidiria o mérito atribuidor de
sua posse? Pelos contornos da memorizag¢io mitica desse episodio, confunde-se uma duplici-
dade de razoes. Por um lado, por serem as armas de Aquiles, portavam em si a marca dessa
sua origem excepcional a distingui-las como heranga de uma singular identidade heréica: cer-
tamente deveriam caber, pois, a0 melbor dos aqueus. E, por outro lado, implicavam-se na de-
cisao de sua concessao razdes de direitos guerreiros, devendo justamente ficar com sua posse
o her6i que as tomara em combate. Entdo, qual dos aqueus assim as salvara de cair em maos
inimigas? Quem, em meio 2 ferrenha luta travada junto as Portas Céias, resgatara o caddver de
Aquiles, impedindo que os troianos o despojassem de suas armas e ainda o aviltassem por
multiplos outros atos desonrosos?

4 Apolodoro, Biblioteca, 111.12. Confiram-se as indicagdes e comentdrios de Frazer ao texto de Apolodoro (p. 57), bem
como as consideragdes de Fleischer no Léxico de Roscher (s.v. Ajax). .
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Dois estupendos herdis pleitearam os devidos reclamos por essa honra: Ajax e Odisseu.
Mas a qual dos dois, entdo, melhor cabia o mérito de um tal feito? Quem especialmente defen-
dera o corpo de Aquiles, resgatando-o da confusdo dos combates?

A meméria homérica desse resgate (Odisséia, XXIV. 36-45) €, de novo, um tanto inde-
finida em seus informes, compondo apenas alusoes. Em uma-delas, a alma de Agamémnon,
em relato 2 de Aquiles no Hades, lembra somente o lutuoso combate ao redor do cadiver, a
consumir miriades de her6is de ambos os lados, e a preencher todo o dia, intermindvel em
sua indecisio, até que Zeus o liquidou desencadeando tempestade inviabilizadora de lutas. As-
sim o heréi diz do éxito vitorioso da defesa aquéia do corpo, entdo transportado para as naus,
longe da peleja, a ji reclamar honras fiinebres. Quem, pois, pela memorizagdo do olhar do
chefe Atrida, salvou o caddver de Aquiles? Apenas um #0s, a comunidade dos companheiros
aqueus, € assim referida pelas revelagdes de Agamémnon. Contornos de memorizagdo do
acontecimento que, dissolvendo no cometimento comunal de todos quaisquer lembrangas
que destaquem feitos heréicos individuais, bem condizem com uma ética prépria do coman-
do guerreiro, sobre o qual recaem tanto as loas pelos éxitos da expedicio, quanto as censuras
pelo fracasso.

Uma outra indicagdo homérica (Odisséia, V. 299-312) conforma-se pelas aflitivas lem-
brangas de Odisseu. O herdi vagava em sua jangada por dezoito dias, 2 vista jd das montanhas
fedcias, quando a perseguicio do deus irado, Posidon, o alcangcou novamente, desdobrando-
lhe outro padecimento: a divindade marinha agitou contra o navegante solitirio medonha
tempestade, de turbuléncia cadtica, composta por todas as espécies de ventos. Entdo, consci-
éncia herdica de um terrivel perigo, receando antever o antincio césmico de sua morte ingl6-
ria, 2 mente de Odisseu vém agora a lembranca de outro episddio igualmente assim ameaca-
dor: 14 em Tréia, quando inumerdveis troianos disparavam-lbe éneas lancas ao redor do
Pelida morto. Alusio que, por certo, apenas memoriza a participagio de Odisseu no episédio,
nao comportando sendo inferéncias elipticas quanto a tudo o mais.

Dois poemas ciclicos especialmente narraram o acontecimento. Segundo a Etidpida,
conforme o resumo registrado por Proclo, € Ajax quem se apodera do caddver subtraindo-o
a0s inimigos, e o transporta para as naus. Odisseu cobre sua retirada, rechacando os troia-
nos.> Assim também o afirmava a Pequena Illiada, pelo que se depreende do escoliasta que a
mencionou a glosar uma passagem dos Cavaleiros de Aristéfanes. E tradicio narrativa simi-
larmente fixada pelo relato do mitégrafo tardio, Apolodoro (Epitome, V.3-4), que diz ter Ajax,
ap6s matar Glauco, despojado o caddver de Aquiles de suas armas, logo as mandando para as
naus; ji o corpo mesmo, retirou-o da pugna em meio 2 saraivada de dardos com que o agre-
diam os troianos. A seu lado, Odisseu os combatia.

5 Um papiro (Oxirrinco, 2510), em estado bem fragmentdrio, talvez referente 2 EtiGpida, sugere, porém nio cabalmente,
uma inversao no retrato das agdes herdicas de Ajax e Odisseu: este teria carregado o cadiver aos ombros, enquanto
aquele defendia sua retirada. (Fragmentos de Epica Griega Arcaica, p. 147)
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Entdo, pela abordagem da razio desse feito guerreiro, prova insolivel, travada pelo im-
passe de uma indecisdo, pois tanto Odisseu quanto Ajax assim salvaram o caddver de Aquiles
COM Suas armas. ,

Ora, como Ajax e Odisseu dissentissem entdo a disputar o primado acerca de suas res-
pectivas exceléncias, a sapiéncia experiente de Nestor vislumbrou a via de saida do impasse.
No conselho dos helenos propos que se enviasse dentre eles escutas a surpreenderem, sob as
muralhas de Tréia, que juizos trocavam os inimigos a respeito da bravura daqueles dois herdis
(Pequena Iliada, escolio a Aristéfanes, Cavaleiros, 1.056). Assim o ancido discernia o modo
de alcangar uma decisdo imparcial, ndo distorcida pelas preferéncias dos vinculos pessoais
subjetivos dos ajuizantes helénicos.

E os escutas ouviram uma discusso entre algumas jovens troianas que justamente des-
dobrava aquele debate. Uma delas discorria a favor de Ajax, bem superior a Odisseu, argu-
mentando que fora aquele herdi quem tomara o corpo do Pelida e o retirara da pugna, o que
Odisseu, pelo contririo, ndo se dispusera a fazer. Mas a outra troiana, por premeditagdo de
Atena, ndo se deixou convencer, antes replicou-lhe que ela estava a proferir coisas absurdas e
enganosas. Que impropriedades entio falseavam aquele arrrazoado da primeira troiana es-
clarecem-se por dois versos aristofinicos dos Cavaleiros (1.056-7), os quais foram justa-
mente glosados pelo escoliasta que os referiu  disputa entre Ajax e Odisseu, outrora narrada
na Pequena lliada, e, portanto, supostamente atribuiveis 2 réplica da segunda troiana:

mesmo uma mulber levaria a carga, se um homem lha depusesse;
mas ndo combateria, pois desabaria se combatesse.

Assim, na comédia aristofanica, o salsicheiro, na disputa de pronunciamentos oracula-
res travada com o paflagbnio pela obtengo do favorecimento, enquanto seu intendente, de
Demos, desqualificava aos olhos deste qualquer mérito daquele, Cléon, que se pavoneava por
ter trazido para Atenas aquela carga de prisioneiros, os lacedemdnios sitiados em Esfactéria:
feito de tanta coragem quanto a de uma mulher, afeita apenas a encargos servis, ente intitil nas
lides guerreiras proprias de homens, pois quem de fato conquistara aquela vitéria no campo
de batalha fora Deméstenes, o comandante que chefiava os atenienses. E assim também teria
argumentado a segunda troiana, a menosprezar as mesmas mazelas femininas do esforco de
Ajax diante da viril virtude guerreira de Odisseu ao salvar o corpo de Aquiles.

- Outra histéria (Odisséia, X1.547), similar a essa, também aludia 2 intervengdo do pare-
cer dos troianos encaminhando decisdo favordvel a Odisseu. Ao narrar o encontro deste heréi
com a sombra de Ajax no Hades, Homero menciona a vitéria do primeiro no Juizo das Armas
de Aquiles, postas a disputa entre 0s aqueus como prémio pela mae venerdvel, Tétis. E afirma
que assim o gjuizaram os filhos dos troianos e Palas Atena. Ao que o escoliasta aduzia a his-
toria explicativa. Fora Agamémnon quem, para se livrar dos dissabores suscitados por aquele
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espinhoso julgamento, remetera a decisdo a um tribunal especialmente composto por prisio-
neiros troianos, deles inquirindo qual daqueles dois herdis causara mais danos aos inimigos.
E estes apontaram Odisseu.

Assim, ajuizando a efetividade ruinosa da obra guerreira contra Tréia, decidiu-se pela
eleicdo de Odisseu a disputa herdica pela posse das armas de Aquiles. Firmava-se agora que
Odisseu era assim o melbor dos aqueus.

ARETE

Mas o que, no plano das representagdes e conceituacdes miticas do modo herdico de
existéncia humana, se entende pela qualificacdo de ser o melbor?

Entre a existéncia humana e o ser divino, o estatuto da condigZo heréica situa um mo-
do ambiguo de ser, tdo bem divino quio humano: humano porque estigmatizado pelo fato da
mortalidade, e divino porque distinguido especialmente por honras privilegiadoras de gran-
deza excepcional. Herdis sdo os dristoi, categoria diferenciada de guerreiros avangados, os
promakhboi, que combatem 2 dianteira, assim distinguidos e mesmo dissociados da massa dos
meros combatentes an6nimos, que compdem exército apenas pela realidade coletiva do nime-
ro. QualificacGes de melbor e primeiro definem a excepcionalidade da exceléncia, da areté,
de sua dignidade guerreira.

E o poeta, Homero, diz a areté distinguidora de cada nome herdico, identificando du-
pla instancia de determinagio, por um lado circunstancial, por outro atributiva. Ser o melhor
supde a circunstdncia de uma dada e certa comunidade, um circulo demarcado de associagio
humana em que um individuo, bem nomeado, se distingue como o melhor de todos eles. E ser
o melhor supde também a especificacio de um dado e certo atributo ou qualidade por cuja
pritica aquele individuo singular se distingue e prova ser superior. Assim, no pais dos licios,
nio havia melhor arqueiro do que Pandaro (I/iada, V.171-3). Em sua comunidade, Mérope
mais do que ninguém conhecia a arte profética (//iada, 11.831-2). J4 na sua, era Euridamante
quem primava no dominio de tal competéncia de hermenéutica onirica (I/iada, V.149). Como
cacador, em sua terra, Escaméndrio a todos superava, perito mateiro (//iada, V.49-54). Por
artifice, o melhor de todos era Féreclo (/liada, V.60). Como coureiro, 0 mais eximio era Ti-
quio, quem justamente confeccionou o escudo-torre de Ajax (Ilfada, VI1.220-1). Na comuni-
dade dos fedcios, excelente aedo era Demédoco, e j4 em ftaca, Fémio, que como ninguém co-
nhecia os cantos das gestas de hero6is.

Similarmente se concebem as precipuas exceléncias que distinguem individualmente
cada heréi congregado por essa singular comunidade dos guerreiros helénicos expediciond-
rios contra Tréia. Por prudéncia sapiente de conselhos e deliberagdes, bem condizente com
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veneranda velhice, excelem os préstimos de Nestor (Odisséia, 111.243-5; lliada, 1.247-9). Por
arte de arremeso do dardo, contavam os gregos com 2 pericia de Ajax Oileu, primoroso lan-
ceiro, e ainda velocista formiddvel. Destreza no manejo do arco destacava a figura de Téucro,
sem que acarretasse prejuizo de valor guerreiro para o combate de perto (/liada, Xill.313-4).
Em dignidade régia, rei maior em poderio, firmava Agamémnon sua areté (lliada, 1.277-
281). Na ciéncia da disposi¢do e arranjo dos carros de guerra ordenados em formacdo de
combate, sobressafa-se o ateniense Menesteu, com quem s6 Nestor rivalizava (l/iada, 11.553-
555). Por manhas e recursos astuciosos, Odisseu ndo tinha igual (/liada, 111.200-202; Odis-
séia, XI11.291-301). E guerreiro maior, por forca, bravura, coragem, velocidade e demais
qualidades de virilidade bélica, Aquiles.

Mas também Ajax Telamdnio 14 estava, nos plainos troianos, enquanto guerreiro cam-
pedo. Entio, que dmbito mais precipuo de realizagdo de heroicidade bélica especialmente as-
sinala a areté de Ajax?

A TORRE

Do alto dos muros de Tréia, Priamo interroga Helena acerca da identidade dos cam-
pedes aqueus. Bem reparara num deles, de nobre porte, cuja figura enorme se destacava pro-
eminente entre todos os argivos, tanto pela altura quanto pelos largos ombros. Esse, respon-
deu a heroina, ¢ Ajax, um colosso, baluarte dos aqueus. (lliada, 111.226-9)

Figura gigantesca excepcional, Ajax tem consoante armamento distintivo: o escudo.
Terrivel arma de defesa, robusta, densa por sete camadas de couro taurino revestidas por oi-
tava bronzea faiscante, obra monumental de lavor primoroso confeccionada por eximio arte-
sd0 coureiro — Tiquio —, que resiste incélume, apenas reboando, a0 portentoso tiro de ingente
pedra negra desferido por Heitor (//iuda, V11.219-24; 263-7). Sua forma € especialmente sin-
gular: semelho a uma torre, ou bastido de uma muralha (/iada, V11.219). Sob sua protecio se
refugia Teucro, hdbil arqueiro, quando em combate se associa ao irmdo: espiona os adversi-
rios aproveitando os deslocamentos com que o move Ajax, e ripido alveja um, logo se reco-
Ihendo aquele abrigo como crianga que afunda no regago materno.% Arma rara, inusitada, re-
liquia da meméria poética.’”

S Jliada, VII1.266-72. Prudente modo de combate de um arqueiro, pois quando Teucro, animado pelo rol de adversirios
assim mortalmente feridos, delongou-se fora da protegfio do escudo, falhando ja por duas vezes em alvejar cobigado ini-
migo, Heitor mesmo, e insistiu em um terceiro disparo, o adversdrio acertou-o primeiro com portentosa pedrada, ba-
queando-o por terra desarmado. Entfio, presa inerte do cdo raivoso, ainda o salvou o irmio, resguardando-o pela pro-
tecdo de seu escudo brandido ao redor. (/liada, X1.330-1)

70 escudo-torre, retangular alongado a cobrir as pernas também joelho abaixo, é apenas atestado arqueologicamente
por representagdes figuradas datdveis do século XV1 a.C. (Courbin, Problémes de la Guerre, p. 95)
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Pelo escudo bem se distingue e identifica Ajax.® Entdo, pyirgos — torre, bastido — deno-
mina tanto o escudo, quanto o guerreiro que o porta.” Assim, pois, Homero diz do armamen-
to e da idiossincrasia de Ajax.

Firmeza de manutengdo de posicionamento e solidez de resisténcia guerreira que de-
fronta e barra, inabaldvel, tenaz, jamais cedigo ou fatigado, os avangos inimigos. Quando
Idomeneu pondera junto a Merfones o ponto onde deveriam ambos adentrar o combate, que
mais necessitado fosse de defesa face 2 furiosa arremetida troiana contra as naus aquéias,
logo descarta aquele em que depara Ajax. O rei cretense aprecia entio a exceléncia guerreira
que o distingue. (liada, X111.321-5)

0 grande Ajax Telamonio ndo recuaria diante de um homem
que mortal fosse, que o fruto de Deméter comesse,

e que pelo bronze ou por enormes pedras vulnerdvel fosse.
Nem mesmo a Aquiles rompedor cederia

no corpo-a-corpo; mas este, pela corrida, jamais teria rival.

Ndo hd pbder guerreiro, desde que humano, que mova Ajax a ceder sua defesa: nio o
conseguiria nem mesmo o maior heréi, exceléncia suprema de poténcia guerreira ofensiva, a .
abalar e fazer recuar defesas inimigas, Aquiles. Recuo de Ajax, a retroceder sua defesa guer-
reira, s6 € admissivel se concebido através de expressa decisdo divina.

E é assim que Zeus o detém, infunde-lhe temor, e o obriga a retirada dando realizacdo
40 avanco troiano que acossa os aqueus junto as naus. Ent3o Ajax retrocede, escudo langado
4s costas, mas s6 bem vagarosamente, compassando volteios de furor apavorante com que
contém seus perseguidores. Acata o retrocesso imperioso e, todavia, no é a saraivada de gol-
pes com que o atingem que o forca, a eles obstinadamente indiferente. Pelo contririo, é ele
quem comanda os movimentos, que determina quando e quanto permite de avango inimigo.
Eis como, retrata Homero (/liada, X111.569), Ajax recuava e, assim o fazendo, justamente @
todos impedia de se encaminharem para as céleres naus. Ambigua concepgio poética do
retrocesso de um baluarte guerreiro que jamais, mesmo entéo, quando recua, perde sua pre-
cipua poténcia de barragem. '

Ajax, pois, bem compde paralelo heréico com Aquiles, marcando realizacGes extremas
de exceléncia de poténcia guerreira no cerco de Tréia. Assim o figurou o aedo (Mliada, VII1.224-
0), a0 expor qual era a disposicio das tendas dos herGis que alinhavam o acampamento
aqueu: diz que eles ambos, em sua coragem confiantes e na forga de seus bragos, puxa-

8 Cebriones, combatendo como cocheiro a0 lado de Heitor, adverte-o da carga furiosa do avango aqueu, logo apontando
0 guerreiro assassino que o comanda: é Ajax Telaménio, bem o reconhego, pois largo em torno dos ombros tem o
escudo. (lliada, X1.526-7)

9 Odisseu precisamente assim qualifica a figura de Ajax: ele é a torre dos aqueus. (Odisséia, X1.556)
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ram suas naus para os extremos. Postando-se como baluartes terminais da formagdo aquéia,
cada um por si mesmo defendendo aquelas posictes singularmente diferenciadas por desta-
cado perigo guerreiro, os dois heréis proclamavam a primazia de suas exceléncias em afir-
mando a autonomia da bravura precipua com que as fundam. Mas, simetria especular de ex-
celéncia guerreira suprema por distintos principios de eficicia beligerante: com Aquiles, fu-
ror de agressio ofensiva, com Ajax, baluarte de resisténcia defensiva. Suas armas distintivas sim-
bolicamente os assinalam: a langa para Aquiles, o escudo para Ajax. (Méautis, 1957, p. 14-15)

A EXPEDIGAO TROIANA

Entdo, a pléiade de heréis que compde o corpo expediciondrio grego a Tréia configura
mosaico completo de diversos recursos de competéncias beligerantes, todos configurados ao
nivel de exceléncia heréica, cuja composicio e soma é devidamente requerida e apropriada
para o melhor éxito da campanha bélica. Cada areté assim reclamada destaca no empreendi-
mento beligerante conjunto a presenca e efetividade de uma precipua figura heréica, bem no-
meada por consoante fama. Cada e todo herdi, participante do esforco bélico contra Tréia,
afirma justa exceléncia como condicio de sua presenga e, pois, como principio guerreiro do
éxito aqueu e causa da ruina de Tréia.

Pléiade de heréis, diz o mito, desde o principio destinada para a guerra troiana, pois
originariamente congregada como rol de pretendentes a disputarem a mao de Helena, tendo
juramentado a obrigacdo de seu singular empenho guerreiro na defesa da unio conjugal en-
tdo consumada. Todos os herdis, menos um, Aquiles, naquela ocasiio, diz o mito, ainda muito
jovem para postular reclamos nupciais. Mas, assim que os aqueus decidiram mover guerra
contra Tréia, Calcas, sibio profeta, bem os advertiu: que fossem em busca também de Aquiles,
pois, sem seu concurso guerreiro, a fortaleza jamais seria tomada. (Apolodoro, Biblioteca,
I11.10; Hesiodo, Catdlogos 68)

Entdo, assim completos, congregaram-se os herdis aqueus pelo empreendimento guer-
reiro contra Tréia.

A chefiar intimeras incursGes fulminantes, Aquiles arrasa o pais troiano, saqueia e pi-
lha por todos os lados, multiplicando-se os nomes das cidades vencidas em terra e por mar, e
acumulando-se os bens e valores tomados como despojos. O préprio heréi, na cena da embai-
xada em que argumenta denunciando a ingratidao de Agamémnon no comando régio da expe-
dicdo, realga o alcance devastador de sua poténcia guerreira (/liada, 1X.328-9):

Doze cidades dos homens com minhas naus devastei,
e por terra afirmo que foram onze, na fértil Troade.
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De muitas incursoes memorizou-se apenas o nome da cidade arruinada, cujo registro
meramente acrescia marcas 2 fama de Aquiles, eversor de cidades. Assim Lesbos, Focéia, C6-
lofon, Esmirna, Clazdmenas, Cime, Egfalo, Tenos, As Cem Cidades, Adramiteo, Side, Endion,
Colone, Tebas Hipopldcia, Lirnesso, Antandro, e ainda virias outras de que, entretanto, a me-
moria helénica ndo guardou o nome. (Apolodoro, Epitome, 111.33)

E, também os principes troianos, filhos de Priamo, tombaram pelas mios de Aquiles.
Assim, Troilo, de quem se diz que s6 nominalmente era seu filho, pois Hécuba o gerara de
Apolo. Uma profecia prognosticava a invencibilidade de Tréia, caso esse principe chegasse aos
vinte anos de idade. Mas Aquiles desfez as esperangas troianas, cortando-lhe antes o fio da vi-
da. 10

E eram ji decorridos dez anos de guerra incessante, plenos de devastacGes e mortes,
sem que, nem assim, caisse a cidadela. Pois, o troiano, filho de Priamo, que primava por sua
defesa era um nfo menos formiddvel heréi, Heitor, de elmo flamejante, obstdculo inexpugni-
vel a frustrar as pretensoes aquéias.'!

Mas as tramas dos designios divinos enredaram em um episédio os destinos dos dois
magnificos her6is, antagonicos diante de Tréia, Heitor a defendé-la, e Aquiles a investi-la. Esse
episddio, principiado apenas como mais uma das intimeras partilhas de despojos troianos,
mas que agora envolvia a honra do poder apolineo através da figura de seu venerando sacer-
dote, Crises, entdo aviltado por Agamémnon, desdobrou-se pela ira de Aquiles, desonrado pe-
lo Atrida que o privara de seu justo prémio de guerra.

O RETIRO DE AQUILES

Aquiles, alheio aos combates, isolado em sua tenda, em cisdo contra os aqueus: para-
doxal desenlace da op¢ao de um destino guerreiro. Pois, apds longos dez anos de extenuantes
esforcos belicosos, acumulando feitos e mais feitos a afirmar sua exceléncia herdica, obtinha
Aquiles, como resultado desse primor de viver guerreiro, a desonra! O episidio, portanto,
frustra a opcio herdica de Aquiles, ja que os esforcos e riscos guerreiros valem pela contra-
partida de honras que eles finalizam. Ora, Aquiles cumpre os trabalhos da guerra, mas deles
ndo lhe advém honras, pelo contririo, € delas privado. £ essa negacdo do sentido préprio de
seu singular destino, que ele, queixoso, lamenta perante sua mae, Tétis (/liada, 1.352-6):

10 Confiram-se as indicagBes dadas por Frazer em suas notas 20 texto de Apolodoro, v. 2, p. 202.

11 Estrabdo (Geografia, X111.1.27, 594C) conta uma anedota: quando Fimbria, o questor romano destacado para as ope-
ragdes na Asia Menor por ocasido da I Guerra Mitridatica, tomou de assalto, ap6s um cerco de dez dias, a cidade de
llium, pds-se exultante a gabar-se de seu feito, proclamando que o que Agamémnon, provido de milhares de navios
mais toda a Grécia, levara dez anos para consumar com muita dificuldade, ele realizara em apenas dez dias. Mas um
dos habitantes da cidade logo replicou: “Sim, pois o campeio da cidade ndo era Heitor”,
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Mdie, jd que me geraste, todavia para breve existéncia,

honra, porém, a mim devia conceder o Olimpio,

Zeus trovejante. Mas, agora ndo me honra nem um pouco,

pois o Atrida Agamémnon, poderoso senhor, me

desonrou: tomou e detém minha recompensa, que ele mesmo tirou.

Na prece que dirige 2 mie, Aquiles, lamentando os dissabores de seu destino guerrei-
10, queixa-se, no diretamente contra Agamémnon, que o desonrara expropriando-o de seu
prémio honorifico, mas, sim, contra Zeus, dado como o principio de determinagio responsi-
vel pelo devido cumprimento desse destino enquanto plenificacio de honras.

0 rogo de Aquiles fora, assim, muito bem enderegado. Pois nio s6 reclamava distin-
¢oes honorificas da devida instdncia de poder divino a quem justamente competiam os favo-
res de sua concessao, Zeus Olimpio, quanto, ainda, intermediava seu pedido através da pes-
soa de Tétis, a quem favores passados, prestados ao tempo em que Zeus firmava seu poder so-
berano, obrigavam o beneplicito do rei dos deuses.

Assim formulado por Tétis e anuido por Zeus, viabilizou-se 0 modo pelo qual se reali-
zaria o destino honorifico da existéncia guerreira de Aquiles. Ele, que s6 dissabores e desgos-
tos colhia de seus empenhos guerreiros, retirava-se dos combates, inativo em sua tenda. Dada
esta sua auséncia guerreira, aguardava-se o &xito troiano a acrescer vitorias sobre vit6rias, em
avango irresistivel contra as naus aquéias. Os gregos, entdo, assim terrivelmente acossados pe-
la derrota, a acumular-lhes mortes sobre mortes, ver-se-iam obrigados a admitir sua depen-
déncia para com a for¢a guerreira de Aquiles, cujo retorno 2 atividade exigiria, agora, a plena
satisfagdo de sua finalidade honorifica, a cumuld-lo de bens e distingdes.

Entdo, a efetivagio do sentido honorifico do destino guerreiro, por que optara o viver
de Aquiles, conformava, agora por sua auséncia da guerra, a mais profunda contradicio: pa-
radoxalmente, a honra do heréi advém nio quando e porque ele guerreia, mas, sim, quando
e porque se afasta dos combates, evita a guerra.

E a decisdo de Zeus, atendendo 2 stiplica de Tétis, se realiza. A auséncia de Aquiles en-
seja a reversao do sentido por que, até entdo, se direcionavam os esforgos do confronto guer-
reiro: pela falta de Aquiles, cessa a agressdo do cerco aqueu que acuava os troianos na cidade-
la, dando lugar ao avanco da defesa troiana, agora ja configurada como ofensiva que rechaca
mesmo 0s gregos contra suas naus acampadas na orla praiana, a ponto de ameagar incendid-
las.'2 Assim, os troianos avan¢am decididos, imbativeis em sua investida, comandados e insu-
flados por Heitor, e os gregos, embora denodadamente herdicos, recuam, retrocedem no
campo de batalha, e sdo empurrados contra as naus.

Tempo de guerra em que, agora, os gregos estao compelidos 2 defensiva. E os gregos,

12 llfada, V.787-791. Vejam-se os comentdrios de Edwards, 1987, p. 86.
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agora, atualizam uma diversa comunidade guerreira associada diante de Trdia: sem o concur-
so da a¢do de Aquiles, entretanto inativo em sua tenda. J4 os troianos, Heitor bem os coman-
da, insuflando furioso o ataque. Entdo, pelo interregno desse tempo que a ira de Aquiles de-
marca, bem se realiza o primado do principio herdico precipuo da areté de Ajax, baluarte gi-
gantesco e jamais cedico de resisténcia defensiva, verdadeira torre a conter e deter as agres-
soes comandadas por Heitor. E assim Ajax bem se distingue e prima, dentre os aqueus todos,
por enfrentar Heitor: duela gloriosamente com o campedo troiano e, depois, mais do que to-
dos defende as naus aquéias do iminente incéndio com que as ameaga o herdi troiano. Pelo
tempo da auséncia de Aquiles, Ajax €, certamente, dada a atualizacio desse justo sentido de-
fensivo do empenho guerreiro helénico, o melbor dos aqueus.

' E assim claramente o consignou o poeta, ao catalogar a comunidade aquéia congrega-
da no cerco, inquirindo a Musa a declarar-lhe justamente essa questio (liada, 11.763-79):

As éguas de longe melbores eram as Fereciadas,

que Eumelo dirigia, velozes como pdssaros,

de mesmo pélo, mesma idade e com dorsos nivelados.

Elas que, na Piéria, Apolo do arco argénteo criou,

ambas fémeas, portadoras do terror de Ares.

Dentre os guerreiros, de longe melbor era Ajax Telaménio,
enquanto Aquiles esteve irado; pois ele era bem superior,

e também seus cavalos, condutores do irrepreensivel Pelida.
Mas, ele nos navios recurvos, cruza-mares,

quedava, rancoroso contra Agamémnon, pastor de povos,

0 Atrida; e os guerreiros junto ao quebrante das ondas
divertiam-se com discos e com dardos a disparar,

mais setas; e os cavalos, cada um junto a seus carros,

a pastar o lotus e a salsa dos pantanos

ficavam; e os carros, bem recobertos, permaneciam nas régias
tendas; e eles, pelo comandante caro a Ares pesarosos
erravam pra cd e pra ld, através do acampamento sem combater.

A Musa, assim interpelada pelo aedo a declarar-lhe quem era, dentre os heréis aqueus
sitiantes de Tréia, o melhor, distingue dois tempos. Uma a¢o demarca essa dissociacio tem-
poral: Aquiles em ira contra Agamémnon. Aquiles irado, rancoroso contra Agamémnon, insu-
bordinado 2 chefia da expedicdo, situa precipua inacdo guerreira. Retirado dos combates,
quedava sua poténcia bélica inerte no acampamento. Ao seu redor, polarizado solidariamente
pela resolugio régia soberana, o espago demarcado pela comunidade dos Mirmidones é simi-
larmente contaminado por esse efeito de anulagdo guerreira. Dos guerreiros, uns/ora, mais
despreocupados, entretém-se compondo os prazeres atléticos proprios da dignidade heréica
do lazer guerreiro; ja outros/ora, tomados de pesar, vagueiam errantes por esse espaco, tra-
cando percursos intiteis, cuja tnica a¢do consiste em dissipar o tempo beligerante. Idéntico
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destino de inagdo guerreira alcanca seus precipuos recursos e agentes de mobilidade bélica,
condutores do irrepreensivel Pelida: carros recolhidos, abrigados por cobertas protetoras; e
cavalos que apenas pastam, prolongando continuo o tempo que, entretanto, assim teria senti-
do s6 momentaneo, a alternar acoes beligerantes enquanto revigoramento.

Portanto, na atualidade desse tempo da ira de Aquiles, o melbor dos aqueus é Ajax Te-
lamonio, pois entdo anula-se, nega-se a areté de Aquiles. Se ndo, 0 melhor dos aqueus é Aqui-
les, pois bem superior era.

ObissEu

Mas entdo, Pétroclo, o brioso companheiro de Aquiles, n2o mais resistiu 2 aflicdo an-
gustiante de permanecer assim inativo, excluido das realizagdes guerreiras, especialmente
quando sua atuagdo era mais reclamada. Rogou a0 caro amigo que o liberasse para a luta.
Aquiles, embora apreensivo, autorizou-o a retornar a0 campo de batalha, e até mesmo lhe ce-
deu, emprestada, sua prépria armadura. E a investida beligerante de Pétroclo foi brilhante,
devastadora, a rechacar o ataque troiano e, inclusive, a reverter a sorte da batalha. Mas, foi
também o fim de Pdtroclo, que entdo tombou morto aos golpes de Heitor, com quem se con-
luiara o poder de Apolo.

A ira de Aquiles, assim, paradoxal e tragicamente, finaliza com a morte de Pétroclo.
Agora o herdi, furioso contra Heitor, assassino do querido amigo, encerra o rancor contra
Agamémnon, termina o tempo da ira, e retorna aos combates. £ o fim de Heitor. Mas, o fim de
Heitor é também o principio do fim de Aquiles.

Ora, morto o Pelida, novo tempo principia, atualizando diversa comunidade aquéia si-
tiante de Tréia: agora irremediavelmente privada de Aquiles. A¢do beligerante de cerco a uma
cidadela agora também diversamente solicitada em seu empenho: nZo hd mais Heitor a com-
bater, o guardifio magnifico que obstava o empreendimento de sua tomada, afastando das mu-
ralhas as pretensdes de investidas invasoras. Pois, agora, o principio de areté firmado por
Aquiles j4 o removera.

Na atualidade bélica reclamada por este outro tempo, consubstanciado por essa preci-
sa acdo beligerante de invasdo e tomada da fortaleza, quem é, agora, o melhor dos aqueus?
Ajax e Odisseu postam pretensdes a tal honra herdica. Mas Ajax é areté guerreira de poténcia
mais precipuamente defensiva, bem apropriada para eficaz resisténcia contra avangos de for-
cas inimigas, cujo empenho, entretanto, ndo é mais agora decisivamente reclamado.

Ora, o que é agora entdo precipuamente reclamado como efetividade guerreira — pene-
trar na cidadela, assim ultrapassando o obstdculo de tremendas muralhas intransponiveis —,
requer recursos de exceléncia bélica que nem forca, nem coragem, nem bravura ou quais-
quer outros modos de mera virilidade guerreira suficiente e apropriadamente contemplam:
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mesmo o herdi que, entretanto, era por essas virtudes supremo de exceléncia, Aquiles, ndo
consumou tal feito militar, ainda que realizando desempenho guerreiro irrepreensivel diante
de Tréia. Ap6s dez anos de extenuantes empenhos de sua, entretanto, terrivel poténcia guer-
reira agressiva, permaneciam incélumes as muralhas, inviolado o interior citadino troiano.
Onde nivel de for¢a descomunal é reclamado do herdi, inalcangivel mesmo para sua grande-
za herdica, fica inviabilizada a forca mesma como recurso de sua superagio. Assim, adentrar
a cidadela supde tramas especiais, pois, para superar o adversario hd que, paradoxalmente,
contar com a propria cumplicidade da vitima a viabilizar sua derrota.!3 O feito heréico exito-
so supde agora outra via, a dos logros e ludibrios: a acio da inteligéncia astuciosa, a obra de
métis.\4

Ao eleger Odisseu, agora, o melhor dos aqueus, em ajuizando a precipua efetividade
ruinosa de seu principio de exceléncia herdica para o destino do cerco de Tréia, os gregos re-
conheceram e consagraram a realidade desse fato da histéria da guerra na Antigiiidade, que
destaca também a métis, a astiicia, como arte igualmente apropriada, ao lado das poténcias
mais estritamente beligerantes de agressio e defesa, para o éxito tiltimo de sua singular fina-
lidade ruinosa. Pela simbologia emblematizada nas exceléncias heréicas de Aquiles, Ajax e
Odisseu, 2 memdria mitica helénica condensa a consciéncia histérica que conceptualiza as
realidades de seus distintos modos de pritica guerreira. Assim, a0 tempo heréico do primado
de Aquiles, apenas cindido pelo interregno do tempo heréico do primado de Ajax, sucede o
tempo heréico do primado de Odisseu. £ o tempo da efetividade astuciosa decisiva, emblema-
ticamente atualizada pela métis do Cavalo de Pau. E o principio tltimo do fim de Tréia. Ao
contemplarem Odisseu, figura de realizacdo herdica desse principio, digno sucedineo de
Aquiles, com o apanagio honorifico de 0 melbor dos aqueus, os gregos obravam justo reco-
nhecimento, tanto mais objetivo e imparcial quanto espelhava a realidade mesma dos fatos de
sua histéria, nem s6 grega, como ainda do mundo antigo em geral.

PIRES, F. M. Heroic arete and the Trojan War: the best Achean (Achilles, Ajax and Odisseus). Classica,
S0 Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 143-162, 1996/1997.

S

13 Este mesmo modo de trama astuciosa estd suposto no Ajax sofocleano, na cena em que o heréi, ludibriado pela métis
de Atena, acaba por confessar seus atos criminosos contra os aqueus, assim fornecendo a Odisseu as provas que o in-
criminam decisivamente. Vejam-se nossos comentirios no texto Ajax, Atena e os (des)caminhos da métis (cf. Pires,
1994/5).

14 Confiram-se os preceitos com que Nestor ensina seu filho, Antiloco, a alcangar a vitéria quando em situagio de inferio-
ridade de bie (iliada, XX111.304-348). Na Odisséia, as aventuras do heréi reiteradamente afirmam esse principio he-
réico, exemplarmente assinalado pelo episédio de seu defrontamento com Polifemo.
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ABSTRACT

’Ehe article offérs a reconsideration of the (in)justice concerning the award of Achil-
le’s arms to Odysseus as the best of the Achaeans through an appreciation of the
homeric concept of areté.

Key-words: Areté; Homer; Ajax; Achilles; Odysseus.

Referéncias bibliograficas

APOLLODORUS. The Library. With an english translation by Sir J.G. Frazer. London/Cambrldge Willi-
am Heinemann-Harvard University Press, 1954 [1921].

ARISTOPHANE. Les Cavaliers. Texte établi par V. Coulon et traduit par H. van Daele. Paris: Les Belles
Lettres, 1954.

BERNABE PAJARES, A. Fragmentos de Epica Griega Arcaica. Madrid: Gredos, 1979.
EDWARDS, M.W. Homer, Poet of the lliad. Baltimore and London: John Hopkins, 1987.
FISHER, N. R. E. Hybris. Warminster: Aris and Phillips, 1992.

HESIOD. Hesiod, the Homeric Hymns and Homerica. With an english translation by H. G. Evelyn-
White. London/Cambridge: William Heinemann/Harvard University Press, 1967 [1914].

HOMER. 7he lliad. With an english translation by A.T. Murray. London/Cambridge: William Heine-
mann/Harvard University Press, 1971 [1924].

HOMER. The Odissey. With an english translation by A.T. Murray. Cambridge/London, Harvard Univer-
sity Press: William Heinemann, 1938 [1919].

KIRK, G.S. The lliad: a Commentary, v. 1, Cambridge: Cambridge University Press, 1985.

LYRA GRAECA. v. 1. Newly edited and translated by J.M. Edmonds. Cambridge/London: Harvard Univer-
sity Press/William Heinemann, 1934 (1922).

MEAUTIS, G. Sophocle. Essai sur le Héros Tragique. Paris: Albin Michel, 1957.

MEIER, Ch. De la Tragédie Grecque comme Art Politique. Tradugio francesa de M. Carlier. Paris: Les
Belles Lettres, 1991.

NAGY, G. The Best of the Achaeans. Baltimore: John Hopkins, 1986.

PAUSANIAS. Description de la Greéce. Livre 1, texte établi par M. Casewitz, traduit par J. Pouilloux et
commenté par E Chamoux. Paris: Les Belles Lettres, 1992.

PIRES, . M. Ajax, Atena e os (des)caminhos da métis. Classica, 7/8 (1994/5): p. 195-209.
PLATAOQ. Didlogos. Selegio, introdugo e tradugio de J. Bruna. Sdo Paulo: Cultrix, 1957.
SOPHOCLE. 4jax. Tome I, texte établi et traduit par P. Masqueray. Paris: Les Belles Lettres, 1922.
VERNANT, J. P. Problémes de la Guerre en Gréce Ancienne. Paris/La Haye: Mouton, 1968.

WINNINGTON-INGRAM, R. P. Sophocles. An Interpretation. Cambridge: Cambrldge University Press,
1980.

1 62 Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 145-162, 1996-1997



HIEROCLES, © ADIVINHO: UMA VISITA
DO SUBLIME AO GROTESCO
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Resumo

Considerando que o discurso cdmico € caracterizado pela liberdade, este trabalho
visa refletir sobre os meios que Aristéfanes encontrou para colocar o signo lingiiis-
tico livre no agdn da peca, cujos caracteres sdo Trigeu, o protagonista comico, e Hiéro-
cles, o advinho. Observamos que, ainda que o adivinho parece de forma caricatural,
seu discurso mantém conotagbes enigmaticas, mesmo quando parecem sem sentido. A
repetico do discurso de Trigeu leva a dissipagiio dessas conotagdes, ressaltando que,
neste ponto, o signo lingiifstico estd livre, mas os significantes sio mantidos com varias
significagdes, considerando que os falantes sio antagonistas.

Palavras-chave: Hiérocles; Sublime; Grotesco; Comédia.

discurso comico-satirico da comédia aristofinica tem como meta destruir suas viti-
mas, caricaturando-as implacavelmente. Assim procedendo, esse discurso exerce uma
critica corrosiva a0 que parodia, transfigurando e deformando seus alvos, desestrutu-
rando-os. Por essa razio, o universo dito “sério” a quem a comédia antagoniza constante-
mente, sem cessar — a tragédia, em especial — aparece referido pela comédia em todos os
seus componentes essenciais.
Na comédia A Paz encontramos multiplos procedimentos satiricos, tanto velados por
insinuagdes mais ou menos evidentes, quanto através de referéncias diretas a textos tragicos.
H4, entretanto, na pe¢a, um momento que nos parece singular: trata-se do instante em
que o universo regido pela seriedade dialoga, agonisticamente, com a nova concepgio de
mundo proposta pela comédia: referimo-nos a chegada a cena comica do adivinho Hiérocles
e a0 conseqiiente didlogo travado entre esse personagem, oriundo do universo épico-tragico,
e Trigeu, protagonista da comédia. A presenga fisica de Hiérocles assinala-se no verso 1.043,
mas o adivinho manifesta-se lingiiisticamente a partir do verso 1.052 e sai de cena no verso
1.125.
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Na comédia em pauta, os personagens, em sua maior parte, apesar das aparéncias, ndo
representam pessoas nem individuos, mas, sim, simbolos dos diversos segmentos sociais.
Desta forma, a sdtira demolidora dirigida a um determinado personagem visa, na verdade, a
atingir, através dele, toda uma classe que aos olhos do poeta comico mostra-se perniciosa e
ameacadora 2 coletividade: destruir simbolicamente o personagem através do ridiculo, bus-
car-lhe e assinalar-lhe a perfeita antinomia, significa tentar destruir a prépria realidade a que
se ligam — ou, quem sabe? — enfraquecer as representagdes coletivas de que o personagem é
parte integrante. _

A chegada do adivinho Hiérocles 4 cena comega a ser preparada no verso 1.026. Atra-
vés do neologismo mantikos cujo sentido é “como um adivinho”, ocorre o primeiro movi-
mento do texto cOmico para a desconstrucio da imagem tradicional do adivinho, apresentada
tanto pela epopéia quanto pela tragédia.

0 neologismo citado ocorre no momento da peca em que o protagonista Trigeu, de-
pois de ter libertado a deusa Paz, com a ajuda de trabalhadores de todas as regides da Grécia,
consegue integrar a deusa definitivamente entre os Gregos. Para celebrar esse fato, Trigeu e o
escravo iniciam o sacrificio ritual de um cordeiro, a que o coro assiste. De tal modo o her6i
obteve &xito na libertagdo da deusa Paz, que o coro o exorta a se incubir também de conduzir
a cerimonia ritual. Trigeu ordena ao criado imolar a vitima, mas este prefere concretizar a
acio longe da deusa, isto é, fora da cena e longe dos olhos dos espectadores, sob o pretexto
de evitar derramamento de sangue diante da Paz. Trigeu, entio, mal organiza os gravetos para
a fogueira ritual, vai logo dizendo: “Entdo, ndo te pareco colocar a lenha ‘adivinhosamente’?”.
(Paz, v. 1.026) :

0 neologismo mantikés parece-me de extrema importancia nesse momento do texto,
nfo s6 para preparar a chegada de um adivinho, que ocorrerd posteriormente, como também
para alicergar a critica satirica dirigida a esse personagem, originirio do universo parodiado
e criticado com veeméncia pela comédia.

Nos rituais sacrificiais, na Grécia, os adivinhos, além das funcGes que lhes eram ine-
rentes, poderiam, também, ocupar-se da cerimdnia ritual, geralmente pertinente a0 hierofan-
te. Ao proferir, em cena, o termo mantikos, Trigeu faz aflorar nos espectadores a imagem
mental do adivinho, difundida pela épica e pela tragédia, isto é, evoca a imagem j4 codificada
pelo senso comum. A comédia, pois, traz 4 cena a idéia de um personagem estruturado de
modo mais ou menos uniforme pelos demais géneros literdrios e que, evidentemente, serd
comparado 2 nova imagem do adivinho construida pela comédia através da caricatura. E para
trazer 2 memoria da platéia a imagem estereotipada de um adivinho, Aristéfanes recorre a um
neologismo; embora esse termo derive de outro, de largo uso na lingua grega — mdntis — adi-
vinho, o fato de ser um neologismo confere-lhe a possibilidade de carregar sobre si mais ex-
pressividade que os termos usuais da lingua, por vezes ji desgastados pelo uso fregiiente.
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Além do mais, nesse neologismo ocorre um procedimento lingiiistico fregiientemente encon-
trado na comédia A Paz: Aristofanes cria o novo a partir do familiar, conseguindo exercer sua
criatividade e, a0 mesmo tempo, se fazer entender rapidamente pelo piblico, como bem con-
vém a0s procedimentos comicos.

Entretanto, ndo se resumem apenas nesses fatos referidos, as leituras sugeridas, no tex-
to, pelo neologismo mantikés, como pode ser depreendido da resposta do coro a pergunta
de Trigeu: “Por que n20? O que te escapa que seja necessario a um homem sabio? O que € que
ndo sabes que distingue um espirito sibio e uma coragem salutar?”. (Paz, v. 1.027-1.031)

A resposta do coro a Trigeu reveste o termo mantikos de outros matizes semanticos,
além dos jd assinalados, a0 mesmo tempo que mascara uma sutil e ferina critica. Relembre-
mos que a tarefa realizada por Trigeu e considerada mantikos resumira-se em o herdi arru-
mar os gravetos para a fogueira ritual e, em conseqiiéncia disso, o coro considera o persona-
gem Sophon Andra (v. 1.028). O vocbulo sophén que na primeira acepgio significa hebil,
pode, no dialeto dtico, ser empregado com o valor de sd@bio (Platdo, Apol., 20d.). Ao analisar-
mos o0 contexto em que ocorre 0 termo Sophon, encontramos as seguintes palavras que cum-
pre ressaltar: phroneis (v. 1.027), de phronéo, pensar, ter no espirito; e, em seguida, a ex-
pressdo sophéi phreni (v. 1.030-1), com a mente sébia.

0 campo semintico, com efeito, em que ocorre o sintagma sophon dndra liga-se es-
sencialmente 2 atividade intelectual e esse fato nos permite traduzir a expressio por homem
sdbio.

A resposta do coro 2 pergunta de Trigeu conduz-nos as seguintes conclusoes: inicial-
mente, cumpre-nos assinalar o descompasso entre a realidade vista pelo piiblico e 0 modo
elevado como se nomeia essa realidade, pois o fato de se juntarem gravetos para fazer uma fo-
gueira — atividade concreta, prosaica e sem nenhuma complexidade — induz o coro a conside-
rar o protagonista sabio, classificando de intelectual uma atividade meramente fisica. Trata-se
de mais um procedimento eficaz na obtengdo do riso e, 2 nosso ver, esse descompasso provo-
ca também uma transferéncia de notoriedade ou de importancia do celebrante da tarefa reli-
. giosa para o proprio ato, a0 mesmo tempo que se evidencia para o piblico como essa a¢do é
simples. Desse modo, o fato de se conferir o estatuto intelectual a um ato prosaico e simples,
ironicamente, dessacraliza a fungdo de adivinho.

Esse processo de desconstrugio da figura convencional do adivinho também pode ser
percebido através de outros aspectos do texto. O processo caricatural estd apenas iniciando-
se e, por ora, s6 se deformaram alguns tracos que compdem a imagem desse tipo social.

A partir do verso 1.026 ressaltam-se dois signos essenciais para criar-se, na platéia, a
expectativa da chegada do adivinho: o signo lingiiistico mantikés e um outro, visual, depreen-
dido da fala dos personagens: a fogueira ritual de que se ocupa Trigeu. Evidentemente, ambos
- 0s signos, o lingiiistico e o visual, evocam a imagem mental do adivinho, antes que este chegue
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2 cena.

~ Noverso 1.043 o escravo volta 2 cena trazendo o cordeiro j sacrificado, ao que Trigeu
recomenda: “Vamos, pe estas carnes para assar, como é necessirio. Vé aquele ali que se
aproxima, coroado de louros”. (Paz, v. 1.043-1.044)

Embora nio haja indicagdes cénicas explicitas no texto comico, os signos lingiiisticos
podem, por vezes, levar-nos a depreender gestos dos personagens e 0 mesmo ocorre com a
indumentdria ou aderecos usados por eles. No verso 1.043 a expressdo kai gar outoss anun-
cia-nos a chegada a cena de um terceiro personagem: o pronome demonstrativo reforcado
pela particula deitica de valor intensificador que, segundo Carriére (1968, p. 40), nos permite
supor a presenga acesséria de um gesto, leva-nos a concluir que Trigeu aponta em direcdo a0
estranho. :

Antes de o terceiro personagem se manifestar verbalmente, tomamos conhecimento,
através de Trigeu, de que o estranho estd adornado com uma coroa de louros: ... ddphnei ...
estephandémenos.

0 aderego, no teatro, situa-se entre as linguagens paraverbais e mantém estreita rela-
¢40 com o personagem que os usa para diversos fins. Recorrendo-se ao contexto histérico-so-
cial da comédia, constatamos ser a coroa de louros ou de flores usada por participantes de ce-
rimdnias rituais que, habitualmente, terminavam em banquete comunitdrio. No contexto ex-
traficgdo, pois, a coroa de louros aponta, primordialmente, para a idéia abstrata do ritual re-
ligioso; contém porém, de modo implicito, a idéia subsididria de participacio em banquetes.

Em A Paz — como € peculiar ao género literdrio a que pertence — privilegia-se o con-
creto em detrimento do abstrato: Trigeu recomenda cuidado ao escravo com a carne que estd
assando, por alguém aproximar-se com uma coroa de louros na cabeca, e, dessa forma, acena
para o fato subsididrio contido neste signo paraverbal — o estranho participa com freqiiéncia
dos banquetes decorrentes de ritos sacrificiais e, certamente, vai querer comer.

A coroa de louros, como vimos, no contexto extraliterdrio habitualmente remete a
duas realidades colocadas em ordem de prioridade — a metafisica e a concreta — mas a co-
média as privilegia ao inverso, ignorando o lado metaférico e enfatizando o concreto, ou seja,
enfoca no adivinho o lado pragmatico, prosaico e fisiolégico, nivelador de todos os seres hu-
manos, e que a tragédia, por sua propria natureza, nao enfoca.

Antes de o personagem manifestar-se verbalmente e de se identificar, o texto, de modo
pleondstico, refere-se 2 coroa de louros, posto que o personagem j4 estava visivel ao piiblico,
com o referido adereco na testa. A pega preparou a platéia para a vinda de um adivinho e a se-
guir o traz a cena, porém impde o aspecto do personagem que deseja enfatizar.

0 fato de a2 comédia inverter as realidades contidas na coroa de louros nio vem, entre-
tanto, eliminar nenhuma delas, pois uma n4o exclui a outra. O novo personagem, a0 ingressar
no universo da comédia, mostra-se tdo diplice quanto o signo paraverbal que carrega e que,
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no texto, foi focalizado em primeiro lugar. Ao mesmo tempo que ele faz parte da raga humana,
como o demonstram as referéncias a seus habitos alimentares, também distingue-se dos de-
mais homens, possui uma certa notoriedade naquele momento, devido ao fato de ser.um ce-
lebrante de rituais religiosos.

Apds a referéncia ao adereco do novo personagem, surge no texto um outro termo, im-
portante para a transfiguracio do estereétipo do adivinho, que, evidentemente, visa a satirizar
o visitante, oriundo do universo oposto ao da comédia. Olhando o novo personagem ainda
mudo, o escravo pergunta a Trigeu se este sabe de quem se trataria, a0 que o herdi comico
responde: “Parece um vigarista!”. (Paz, v. 1.045)

0 novo personagem da comédia, cuja chegada comegou a ser preparada do verso
1.026 até o verso 1.045, ndo foi completamente identificado e o primeiro termo para classifi-
ci-lo, alazon, vigarista, nao ocorre como afirmagdo, mas como possibilidade, visto estar
acompanhado de phainetai, parece. Entretanto, embora ndo se afirme ser o personagem ala-
z0n, a mengdo deste termo comeca a criar uma atmosfera negativa em torno do personagem,
sobretudo no tocante as futuras palavras que venha a proferir. Instaura-se, a partir do termo
alazon, uma expectativa de incredulidade na platéia, que se infiltrard em qualquer ato futuro
do personagem. Esse procedimento caricatural e satirico, que mal comeca a se delinear na
peca, intensifica-se nos versos seguintes, no didlogo travado entre o escravo e Trigeu:

Escravo — E algum adivinbo. _
Trigeu — Ndo, por Zeus; mas é Hiérocles, o proferidor de ordculos, aquele oriundo de Oreo
(Paz, v. 1.046-1.047) -

A oposigao estabelecida no texto entre mdntis e khresmoldgos leva-nos a traduzir o se-
gundo termo por “falador ou proferidor de ordculos” e podemos depreender, nessa oposi¢io,
uma sutil ironia que, evidentemente, deveria ser melhor estabelecida oralmente, através das
diferentes entonacdes com que os dois signos lingiiisticos deveriam ser proferidos.

£ importante ressaltar que nesse jogo de palavras, utilizado com o objetivo de desmitifi-
car Hiérocles, ndo se trata, simplesmente, de caracterizar, de forma comica, um personagem
ficticio. No caso em questdo, 0 personagem caricatura é uma pessoa, visto ter existido em
Oreo, na Eubéia, um adivinho chamado Hiérocles. A desmitificacao de Hiérocles tanto visa a
atingir a pessoa do adivinho, quanto a espraiar-se por toda a classe social a que ele pertence,
ou, pelo menos, por grande parte dela.

Ernst Kris, em Psicandlise da arte (1968, p. 133), a0 referir-se i caricatura, revela-
nos que esta consiste sobretudo no exagero de tragos de modo a provocar o desequilibrio en-
tre 0 modelo retratado e sua nova imagem.

Esse processo da criagao do contraste entre 2 imagem de um personagem histdrico co-
nhecido, talvez pela maioria do piblico, e o perfil dele que a caricatura comeca a compor, in-

Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 163-172, 1996-1997 1 67



Silvia Damasceno

. tensifica-se na seguinte pergunta do escravo a Trigeu: “O que ir4 ele dizer?”. (Paz, v. 1.048)

Quando o coro solicita a Trigeu que este prepare o ritual no lugar de um hierofante ou
de um adivinho, percebemos uma inversio de papéis e este fato substancia-se nessas wltimas
falas do escravo e de Trigeu: o adivinho Hiérocles estd presente em cena, mas cabe a0 prota-
gonista, um simples agricultor, fazer a previsio do futuro, como se pode depreender pela per-
gunta do escravo a0 amo.

A caricatura com fins satiricos traca o perfil da vitima, buscando deformar a realidade,
exagerando seus tragos desproporcionalmente, com o objetivo de desacreditd-la e dilacera-
la. Essa deliberada transfiguracio, contudo, ndo deve ser total, de modo a possibilitar que o
novo perfil caricaturado mantenha a maior semelhanca possivel com a pessoa retratada. Cri-
ar-se, pela caricatura, um retrato que possibilite reconhecer o parecido no diferente provoca:
enorme efeito comico, ainda que determinados tracos do modelo original tenham sido au-
mentados desmesuradamente. E virios sio os procedimentos utilizados na comédia4 Paz pa-
ra desfigurar a imagem estereotipada de um adivinho. Enfoca-se no adivinho Hiérocles a sua
ambivaléncia ao chegar a0 universo da comédia, como também se ressalta o cardter diiplice
da razdo de sua visita. Vejamos o que pensam Trigeu e o escravo a respeito da visita do adivi-
nho.

Trigeu — E evidente que terd algum obstdculo para o acordo da paz!
Escravo — Ndo! Ele se aproximou por causa do cheiro de carne! (Paz, v. 1.049-1.050)

A comédia, preocupada em retratar o instante que passa, aborda, em Hiérocles, o seu
lado humano, que o torna semelhante a todos os homens. Dessa forma, o personagem, que
nos demais géneros literdrios tem priorizado seu aspecto metafisico, em 4 Paz oscila entre o
abstrato e o concreto, e esse fato coloca lado a lado componentes incompativeis e combina fa-
cetas do personagem jamais unidas. O ridiculo desse personagem emerge a partir do momen-
to em que surge, na mente do piiblico, uma comparagio entre a imagem estereotipada do adi-

‘vinho e a que se vai, 20s poucos, delineando no palco.

A deformidade do personagem satirizado, no entanto, ndo deve ser total — como vimos
—a ponto de tornd-lo irreconhecivel. Para tal, Hiérocles, ao assistir a Trigeu e ao escravo pre-
pararem a vitima sacrificial, tenta orientd-los na empresa, demonstrando ao piblico ser versa-
do no assunto. Mas Hiérocles somente assume as especificas fungdes de adivinho, integra-se
perfeitamente nesse papel, quando toma conhecimento de estar Trigeu fazendo um sacrificio
a deusa Paz. Tal fato se concretiza através da linguagem, visto haver a partir de entdo uma ni-
tida ruptura no discurso de Hiérocles e o adivinho comecar a usar frases ambiguas e de car-
ter oracular, sobretudo com termos tomados de empréstimo 4 epopéia e 2 tragédia. Assim se
manifesta Hiérocles: “0 iniiteis e ingénuos mortais... os que nio compreendem racionalmente
os deuses! Vis homens, fizestes um acordo com macacos de olhares brilhantes...” (Paz, v.
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1.062 e ss.)

Estabelece-se, a partir desta fala de Hiérocles, um debate entre o adivinho e Trigeu, e,

através dessa luta, os dois universos opostos representados por eles se defrontam no palco.

Antes de saber estar Trigeu fazendo um sacrificio 2 Paz, Hiérocles manifestava-se ver-

balmente, valendo-se de termos do dialeto dtico do V° século a.C.; entretanto, a0 saber terem
0s gregos restabelecido a paz, o discurso do adivinho transforma-se, e isso jd se evidencia na
sua fala, anteriormente analisada. O adjetivo méleos, que significa inditil, vdo, infeliz, é lar-
gamente empregado por Homero e pelos trigicos (Homero, /liada X, 480; XXI, 473; Odis-
séia, V, 416; Esquilo, Sete contra Tebas, 779); o outro adjetivo empregado para classificar os
mortais, népioi, infantis, pueris, tolos, também aparece registrado em Homero (/liada, 11,
136; V, 480; IX, 440); observe-se o dativo em -esi, na forma opharadiesi (Paz, v.1.063), ir-
reflexdo, imprudéncia: nesse caso, além de se tratar de uma forma de dativo homérico, o ter-
mo em questdo também é amplamente empregado pelo poeta épico especificamente no dati-
*vo, como esteredtipo. (lliada, v. 649; X, 122, XVI, 354, etc.)

' Cumpre-nos assinalar, ainda, dentro dessa primeira fala de Hiérocles, a expressio kba-
ropoisi pithékois, com macacos de olbares brilbantes: este sintagma causa estranheza, pois
kharopos aparece em Homero acompanhando /éon, ledo. Esse sintagma kharopoisi pithékois
possui duas funcbes: inicialmente, a utilizacdo do adjetivo, consagradamente empregado para
classificar léon, aplicado a pithekos degrada inicialmente a fala nobre do adivinho. Em segun-
do lugar, a0 examinarmos mais detidamente a expressio, verificamos que, independente da
funcdo de transformar um discurso nobre em outro, comico e degradado, o sintagma € uma
alusdo pejorativa aos espartanos, pois foi com estes que os atenienses estabeleceram a paz.

Parece-nos necessario fazer uma reflexdo acerca dessa stibita transformagdo do dis-
curso de Hiérocles. Sendo o adivinho um representante-simbolo do mundo antagdnico ao da
comédia, sua postura deve opor-se a de Trigeu, visto ser impossivel ao adivinho ajustar-se ple-
namente a2 um universo regido por leis antitéticas as que regem seu babitat natural. E, por is-
so, Hiérocles que chega 2 cena, diiplice, ao saber do restabelecimento da paz, assume a pos-
tura de adivinho, como pudemos perceber através de sua fala, e mostra-se favordvel 2 conti-
nuidade da guerra. Para simbolizar o mundo dito “sério”, Hiérocles emprega linguagem co-
mum 2 tragédia e 2 epopéia e, a partir de entdo, um didlogo de carter agonistico serd travado
entre os dois personagens, representantes de mundos opostos.

0 conflito dé-se face a face e a situagdo, apesar de comica, deixa-nos entrever o se-
guinte: nZo é mais 0 momento de os gregos buscarem solugo para os seus conflitos nos he-
réis ou nos animais miticos, povoadores da epopéia e da tragédia, uma vez que esse tempo mi-
raculoso acabou. Cabe agora, aos gregos, homens comuns, prosaicos, buscarem a deusa Paz
com seus instrumentos de trabalho. O mundo novo, tio vivamente desejado por todos, s6 po-
der4 nascer na medida que houver uma forte ruptura com as antigas tradi¢des, mostradas pela
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comédia como distantes dos homens de sua época e, além disso, inoperantes. Cabe a cada
grego ajudar & fundar novas tradigGes para encontrar a Paz.

Hiérocles representa, na comédia A Paz, todo o mundo sério e, por isso, Arlstofanes
canaliza para esse personagem toda sua sitira corrosiva, visando deformar e dilacerar a ima-
gem de Hiérocles, ainda que simbolicamente, com o objetivo de anular antigas tradicoes e, so-
bretudo, destruir, na platéia, o medo dos componentes desse mundo; o poeta comico almeja,
também, inverter a relacio de poder, ainda que tal inversdo dure o tempo que perdurar o riso.

A chegada de Hiérocles a0 mundo comico divide-se em duas etapas fundamentais: em
primeiro lugar, o adivinho € enfocado duplamente, ou seja, na sua condigo de ser humano e
na fungdo de adivinho, Hiérocles, mostrado do verso 1.042 ao verso 1.062, é tao dicotdmico
quanto o adereco que lhe adorna a testa.

A partir, contudo, do momento em que a paz é mencionada, hd uma ruptura no com-
portamento do adivinho, como tentamos evidenciar na andlise do discurso desse persona-
gem; quando, pois, Hiérocles toma conhecimento de que os Gregos libertaram a deusa Paz e
acabaram com 2 guerra, transforma-se em porta-voz do mundo sério e eclipsa uma das du-
plas faces que possui a0 ingressar no mundo comico.

Trava-se, a partir de entdo, um verdadeiro didlogo de cardter agonistico entre Hiéro-
cles e Trigeu; mas, na verdade, sio os dois universos a que pertencem os dois personagens
que se confrontam e, assim sendo, Trigeu e Hiérocles emitem seu pensar a respeito da guerra.

Hiérocles manifesta sua oposi¢do a paz através de frases enigmdticas, semelhantes as
falas oraculares, porém plenas de elementos estranhos a esse tipo de discurso. No que concer-
ne a0 tempo oportuno para o restabelecimento da paz, assim se manifesta o adivinho: “Ndo
agrada aos deuses bem-aventurados fazer cessar o clamor da guerra, antes de o lobo casar
com a ovelha!”. (v. 1.075-1.076)

E mais adiante diz Hiérocles: “Enquanto a barata, fugindo, largar seus traques bem fe-
dorentos e o pintassilgo estridente, apressando-se, der 2 luz filhos cegos, nao € desta vez, ain-
da, que se fard a paz”.

Trigeu, ap6s ouvir Hiérocles, pergunta ao adivinho quando serd o momento oportuno
de os Gregos restabelecerem a Paz e obtém como resposta o enigma, elevado ao “nonsense”:
“Nem nunca hds de tornar liso um ourigo crispado!”. (v. 1.086)

E prossegue o debate entre os dois personagens representantes de mundos antagoni-
Cos, enquanto a carne vai assando.

Mas, ao vé-la pronta, diz Hiérocles: “Derrama-me também uma libagio e passa-me
ainda uma por¢io de entranhas”. (v. 1.105)

Nesse momento, assinalamos a retomada da duplicidade inicial de Hiérocles: é um ser
humano, desejoso de comer carne, embora continue sendo adivinho. Entretanto, 20s poucos,
o adivinho vai-se transfigurando 2 medida que lhe cresce o desejo de comer carne, do mesmo
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modo que anteriormente era imenso, em Trigeu, o desejo pela paz. Assim se eclipsa em Hiéro-
cles a funco de adivinho e esse se torna um simples ser humano, sendo a vontade de se ali-
mentar o elemento que o nivela aos demais homens. Inverte-se, nesse momento, a situaco:
no mundo imediato, concreto, prosaico, Trigéu, homem do povo, ocupa um lugar hierarqui-
camente superior em dignidade a Hiérocles. O ex-adivinho pergunta ao protagonista comico
quando ird comer, 20 que o Trigeu responde: “E-nos impossivel dar-te (carne), antes de o lo-
bo casar com a ovelha!”. (v. 1.111-1.112)

A fala seguinte de Hiérocles leva-nos a depreender estar ele em posi¢io de suplicante,
configurando-se totalmente a inverséo de papéis: “Por favor, pelos teus joelhos!”. (v. 1.112)

E Trigeu responde-lhe:

Ndo adianta suplicares de nenbuma maneira!
Nunca hds de tornar liso um ourigo crispado! (v. 1.114)

No verso 1.125, finalmente, Hiérocles sai de cena, sem comer carnes e sendo fragoro-
samente agredido pelo escravo de Trigeu.

Acompanhamos, na comédia A Paz, a trajetéria de um personagem oriundo do univer-
s0 “sério” e procuramos evidenciar de que modo este personagem foi desconstruido pela ca-
ricatura, perdendo sua magnificéncia e tornando-se um ser diminuto, mesquinho como todos
os demais personagens do mundo comico. Cumpre-nos, no entanto, chamar a atengdo para
um fato que nos parece extremamente interessante. Quando Hiérocles surge em cena, enfoca-
se nele, além do lado humano, a sua funcio de adivinho, ainda que transfigurada pela carica-
tura. E como a caricatura leva a reconhecer o diferente no parecido, embora haja um desa-
cordo entre a imagem convencional do adivinho e a que a comédia nos apresenta, inegavel-
mente Hiérocles guarda tracos que o ligam ao modelo caricaturado. As frases enigmdticas
que ele profere, ainda que levadas ao “nonsense”, guardam camadas seménticas superpostas
que remetem a possiveis interpretacdes. Permanece, em torno de Hiérocles, um contexto si-
tuacional que confere s suas palavras um certo sentido metaférico e enigmdtico. _

No entanto, Trigeu repete as mesmas frases, e os sentidos metaféricos e enigmdticos
desse discurso dissipam-se, restando, apenas, o sentido préprio, imediato. Concluimos pois
que, embora os significantes sejam os mesmos nas falas de Hiérocles e Trigeu, os significados
divergem, visto serem opostos os contextos dos falantes.

Evidencia-se que Arist6fanes, nesse momento da comédia A Paz, libera o signo lingiis-
tico, imprimindo-lhe diferentes significados, sem deformar seu significante, através do recur-
so de fazé-lo proferido por falantes diferentes e antagonicos.

DAMASCENO, S. Hierocles the diviner: a visit from the sublime to the grotesque. Classica, Sio Paulo, n.
9/10, p. 163-172, 1996/1997.
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ABSTRACT

Af)suming that comic speech is characterized by freedom, this work aims at reflecting

n the ways Aristophanes found to set the linguistic sign free in the agon of the play,
the characters in which are Trygaios, the comic protagonist and Hierocles, the guesser.
We observe that although the guesser appears caricatured, his discourse keeps enigma-
tic overtones even when they appear to be nonsense Trygaios repetition of the speech
brings out those overtones dissipation, stressing that on this point the linguistic sign is
set free, but the significants are kept with various significations, taking into account the

* fact that the speakers are antagonists.
Key-words: Hierocles; Sublime; Grotesque; Comedy.
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Resumo

este artigo apresenta-se uma contribuigdo ao estudo dos efeitos de humor no poe-
ma VIII de Catulo; de fato, além do metro dessa composicio e de outros elementos
criadores de distanciamento irdnico que os estudiosos tém apontado, um outro aspec-
to de sua forma, ainda pouco percebido, guia a leitura para essa interpretaco: o jogo,
. 2 maneira de anagrama imperfeito (o “hipograma”, ou, mais precisamente, “cripto-
grama”, de Saussure), com os sons do nome da amada, aparentemente calado. £ mais
uma das maneiras com que o poeta elabora a jocosa diferenga entre o que se diz € 0
que, sentido e reprimido, deixa-se, porém, transparecer.
Palavras-chave: Poesia latina; Catulo; Coliambo.

inguém ousara hoje negar, assim o cremos, que, no tio discutido poema VIII de Catulo,
h4 boa dose de humor; ficarfamos perplexos, talvez, se alguém manifestasse hoje, di-
ante de sua leitura, os mesmos sentimentos que o historiador inglés Macaulay dizia

sentir, incapaz de ler tais versos sem chorar... (Fordyce, 1961, p. 110),! exemplo siginificativo
de uma certa recepgio romantica da poesia subjetiva Jatina.2 Nosso objetivo ao retornar a um

Mas jd em 1909, Morris (apud Wheeler, 1974, p. 228-229) apontava o lado humoristico do poema, em andlise algo vi-
ciada, contudo, pelo biografismo. Por outro lado, ressalvemos que o universo (no sentido etimolégico do termo) de lei-
turas desse nosso poema é absolutamente insonddvel e imponderivel, em face do que observamos na nota seguinte; en-
tretanto, por vicios de escola..., 0 estudioso tende a chamar leitores, sem adjetivagio, apenas a certo leitor “ideal”, supos-
tamente privilegiado e exclusivo, aquele esclarecido pela literatura filolgica... uma ave rarissima ou quase extinta em um

" pais como 0 nosso...

Certos tedricos da literatura argumentariam que mesmo nossa proposta de leitura ndo “romantica” é datada, inserida no
tempo, como qualquer outra, e, portanto, discutivel, além de pretensiosa; um texto latino, como qualquer outro texto li-
terdrio (como fodo texto?) ndo contém uma verdade atemporal que caberia ao estudioso-filélogo determinar, mas instau-
ra, como qualquer outro, o espago de signos para infinitas possiveis (re)leituras — ndo é possivel abordi-lo sem intermediagio
de nosso proprio universo cultural. Entretanto, parece-nos 6bvio que hd leituras mais opacas do que outras, que perdem
mais elementos da significago e sectariamente deixam de lado o que nio cabe em seu esquema interpretativo — riscos so-

» o

bretudo das leituras sociologizantes, “feministas”, “psicoldgicas”, etc.; assim, uma leitura exclusivamente sentimental do
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texto tdo comentado e debatido é fornecer uma breve leitura de alguns elementos comicos
desse poema, ainda ndo percebidos, a0 que nos conta. Para chegarmos a essa meta, porém,
serd interessante recordar alguns indicios que apontam para uma leitura em que 0 jocoso,
ainda que nio exclua o sentimental e o patético (parece-nos que essa mescla de tons, tipica-
mente alexandrina e, portanto, neotérica, também aqui se faz presente), perpassa o conjunto
do texto.

Inicialmente, € preciso falar do metro, o chamado “iambo manco” (coliambo), hiponac-
teu ou “escazdo”, um trimetro idmbico com um troqueu ou espondeu no iltimo pé. Como se
sabe, essa ruptura brusca do ritmo cria um efeito de estranheza que era utilizado por seu pro-
vavel criador, Hiponax de Efeso, para criar ou realgar o comico. Catulo 0 emprega em oito
poemas, dentre os quais os de niimero 22, 37, 39, 44 e 59 sdo claramente satiricos, em maior
ou menor grau; excluindo-se o 8, que aqui discutiremos, restam os de nimero 31 e 60. O 31
dirige uma saudagio a Peninsula de Sirmio, onde a familia do poeta possuia uma casa, e o tom
é festivo:

Salue, o uenusta Sirmio, atque ero gaude;
Gaudete uosque, o Lydiae lacus undae;
Ridete, quicquid est domi cachinnorum. (v. 12-14)

“Salve, 6 encantadora Sirmio, e com teu senhor alegra-te;

Alegrai-vos também, 6 ondas lidias do lago;
Ride, gargalhadas, quantas em casa houver!”

Resta o de niimero 60, queixa contra alguém “de cora¢io demasiado cruel”, em cinco
versos, com referéncias mitolégicas, helenismo no 1éxico (Jeaena), adjetivo raro (libystinis)
e um £dpos que remonta a Homero e Euripides. Se tendemos a ver funcionalidade no empre-
go do coliambo, isto é, se achamos que tal verso era empregado em poesias com algum traco
que fosse de ironia ou festividade, este poema apresenta-nos uma incégnita. Mas resta o fato
de que em Catulo o metro é empregado prevalentemente em composigoes de certo tipo; so-
mos levados a crer que uma certa jocosidade, comum em tantas nugae de Catulo, é a caracte-
ristica compartilhada por esse conjunto; quanto 2 excecdo, talvez nio seja despropositado re-
cordar que o metro definidor da elegia, o distico justamente chamado elegiaco, também se
empregou, especialmente em suas origens gregas, com outros contetidos que ndo os da elegia
amorosa latina (pensemos em Sélon, por exemplo).

Concentremo-nos brevemente nessa relacdo entre métrica e tema: teria havido o senti-
mento, entre os poetas da Antigiiidade e, por certo, seu piiblico, de uma adequacio entre, por

poema VIII ndo deixa espago para o humor e a ironia, que cabe a0 estudioso revelar, sem pretensdes de ter descoberto ¢
chave interpretativa. Por outro lado, reconstituir dados da recepgio do leitor implicito ndo é sém interesse, ainda que se
defenda a parcialidade dessa tarefa: trata-se de respeitar a alteridade, a historicidade, a emergéncia de uma voz do passado
que difere da nossa tradigo cultural mais préxima.
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exemplo, 0 metro elegiaco e seus contetidos mais fregiientes?

Pierre Grimal, em seu Le Lyrisme a Rome, di uma explicagio para o emprego do dis
tico elegfaco na poesia de tom melancélico ou choroso: ao hexdmetro dactilico regular se su-
cede um pentdmetro que constitui, de fato, duas tripodias dactilicas catalépticas justapostas,
dando aimpressio “d’un développement heurté, comme brisé par un sanglot” (p. 117). Hor4cio
também aponta a associacdo original do metro a0 tema; o distico teria sido empregado num
primeiro momento para a poesia do lamento:

Versibus impariter iunctis querimonia primum (De Arte Poetica, v. 75)

“Na unido de versos desiguais (encerrou-se), primeiramente, o lamento...”

Notemos querimonia, na elegia I, 18, de Propércio, que traz a situagio elegiaca tipica:
em metro elegfaco, num ambiente de bucélica, o primeiro verso programaticamente anuncia
a mescla de géneros, ou, se se prefere, a ambientagdo bucdlica da situagdo elegiaca; a dltima
palavra do primeiro heximetro como que anuncia a interferéncia genérica:

Haec certe deserta loca et taciturna querenti

“Estes lugares desertos e taciturnos sio ideais para quem se lamenta...”

Um exemplo clarissimo de que o distico elegiaco era sentido como apropriado ao
amor infeliz, temos no mesmo Ovidio; numa epistola das Herdidas, Safo, prevendo o espanto
de seu F4on por receber dela versos elegiacos, justifica 0 abandono dos metros em que ela se
especializara pela mudanca de tema — deve cantar matéria adequada 2 elegia:

Forsitan et quare mea sint alterna requiras
Carmina, cum lyricis sim magis apta modis.
Flendus amor meus est; elegia flebile carmen;

Non facit ad lacrimas barbitos ulla meas. (XV, v. 5-8)

“Talvez perguntes por que sejam alternados

Meus versos, embora seja melhor nos ritmos liricos.
Devo chorar meu amor; 2 elegia é poema choroso;
NZo se ajusta a minhas lagrimas lira alguma”.

A ruptura da expectativa — a um ritmo dactilico regular segue-se um esquema que pa-
rece quebrar a estutura ritmica anterior — pode, talvez, explicar nZo s6 a adequagio do distico
a0s versos de tom tristonho como também, em sua evolugio, aos epigramas satiricos (parado-
x0 saboroso) e a poesia de invectiva: o efeito de ruptura certamente era sentido como apto a
reproduzir a expressao de afetos intensos ou de uma dissonancia explorada para fins comi-
cos. Ao falar de sua rentincia a escrever uma epopéia para se dedicar aos seus Amores, Ovidio
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conta que comegara a compor hexdmetros mas que veio Cupido e roubou um pé do segundo
verso (unum surrupuisse pedem —1, 1,v. 4): o pentimetro é, pois, visto como uma espécie
de heximetro de ritmo quebrado, lacunar, que, num distico, rompe com a sublimidade do
primeiro verso (o préprio Hordcio, no passo citado mais acima, compara o distico a2 uma pa-
relha de cavalos desiguais, “um mais fraco” atrelado a “outro mais forte”, na interpretagdo de
Rostagni), como a contraposi¢do ovidiana parece nos mostrar bem:

Sex mibi sugart opus numeris, in quinque residat! (Amores, 1, 1,v. 27)

“Que a obra se me alce em seis pés, em cinco se abaixe!”

Os verbos grifados sdo empregados de forma ambigua: que a obra se inicie com seis e
termine com cinco pés, mas também se eleve com o hexdmetro e se abaixe, isto é, desca das
alturas a que aparentemente se elevara, com o pentdmetro: ao primeiro pé adequado a maté-
ria nobre e solene se sucede um pé diverso, que cria o efeito de distor¢ao, um como que he-
xametro abortado...

Por outro lado, verificaremos facilmente que o distico elegiaco, considerado por exce-
1éncia o metro do lamento, ndo se restringe aos contetidos elegiacos; assim, seria preciso dis-
tinguir a especializagio de uma dada forma a uma certa temdtica, tal como a podemos sentir
a partir da prética concreta dos poetas, e sua eventual utilizagdo minoritdria em outros domi-
nios; a obsevagio € sobretudo relevante para nos prevenir contra uma demasiado superficial
consideragio dos géneros a partir dos metros, afinal, a partir da tradigfo, os poetas podem (e,
de fato, comumente, fazem-no) jogar com as expectativas do leitor diante de um certo ritmo —
temos um exemplo instigante na décima bucélica, tal como revelado pela leitura de Gian Bia-
gio Conte. (Conte, 1984, p. 13)

Se o distico elegiaco parece apropriado aos lamentos, seu emprego nio se limita 2 ele-
gia amorosa; similarmente, se o hexdmetro, por exemplo, é metro épico por exceléncia, e os
Antigos tentavam explicar por qué,’ é também empregado na poesia didética, nos idilios vir-
gilianos e em certos epigramas de Marcial. Concluamos: também o coliambo, ritmo da joco-
sidade, ndo se reduz aos versos satiricos, apesar de ser sentido como especialmente apto a es-
se uso.

w

Para Aristételes, o chamado verso “heréico” é adequado 4 epopéia porque “é 0 mais grave e o mais amplo” e por isso
“acolhe melhor vocdbulos raros e metaf6ricos” (Poética, XXIV, 154, trad. de Eudoro de Souza). Ovidio o chama de grauis
e adequado a tratar das faganhas bélicas:

Arma graui numero uiolentaque bella parabam

Edere, materia conveniente modis. (Amores, 1, 1,v. 1-2)
“Armas e violentas guerras, num ritmo grave, preparava-me
Para celebrar, matéria adequada a essa cadéncia”.

Notemos a arma inicial, a evocar, sem sombra de diivida, a mais célebre epopéia dos Romanos, a Eneida.
Expressando a desisténcia de compor uma epopéia, diz o poeta: '
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No entanto, se a consideragio do metro por si s6 pode nio parecer decisiva,* a presen-
ca de outros elementos que apontam para uma “intencao” (no sentido da intentio operis de
Eco) humoristica, leva-nos a ver nos coliambos do poema VIII de Catulo sua fei¢io satirica
mais comum. Pouparemos o leitor de uma leitura mais detalhada do poema, especialmente
porque ji o fizemos numa dissertacio de mestrado; deter-nos-emos no que nos parece ser seu
aspecto humoristico mais visivel, para entdo acrescentarmos algo 2 leitura que a critica vem
realizando nesse campo dos efeitos do humor.

No poema VIII, o leitor como que surpreende um momento de monélogo interior em
“Catulo”, na verdade um didlogo, pois que nesse poeta o soliléquio € dramatizado na “conver-
sa” de duas instincias de sua persona; como no poema 76, “Catulo 17, através de pensamen-
tos cheios de bom-senso romano, tenta levar “Catulo 2” a renunciar a uma paixao que sé cau-
sa infelicidade; como se vé, trata-se de incursio catuliana pelo género da renuntiatio amoris
(Cairns, 1972, p. 80).> “Encenagdo” semelhante de conflito interior se encontraria no poema
51, se a 1ltima estrofe dessa ode sifica pertence mesmo a tal composi¢do, do que estamos
mais do que convencidos (dentre outros motivos, por razdes formais: nesses tltimos versos se
repete a forte aliteracio em /t/ que permeia quase todo o restante do poema).

Depois de mencionar um passado de felicidade (destacado pela Ringkomposition),
quando a puella e “Catulo” tinham a2 mesma vontade, ele se exorta a rentincia, a também “nio
querer”, agora que 2 moc¢a “ja nio quer” — total submissao do apaixonado ao arbitrio de um
outro que Lucrécio denunciara como um dos maleficios da paixdo (De Rerum Natura, 1V,
1.115).% Como alguém que aparenta ter aprendido bem a ligio de moral de um tutor, “Catulo”
se dirige 2 moga:

Ferrea cum uestris bella nalete modis! (v. 28)
“Férreas guerras, com vossa cadéncia, adeus!”

Também Hordcio aponta a adequaciio do heximetro a esse tipo de temdtica:

Res gestae regumaque ducumque et tristia bella
quo scribt possent numero, monstrauit Homerus. (De Arte Poetica, v. 73-74)

“As faganhas dos reis e dos chefes e as tristes guerras,

em que metro se poderiam narri-las, mostrou Homero”.

Mas leiam-se as consideracdes de Achcar, 1994, sobre o efeito humoristico da nota dissonante propiciada pelo metro neste
poema (pp. 17-18).

Um belo exemplo de que os poetas usam com liberdade e criatividade os tépicos de determinado “género™: aqui, trata-se
de uma tentativa de renuntiatio, cujo fracasso o leitor acompanhard ao longo dos versos. No poema LXXVI, apela-se aos
deuses para a solugdo de um conflito que parece humanamente insandvel.

Note-se o expressivo quiasmo:

Quae f1 uolebas nec puella nolebat. (v. 7)

Nunc illa non uolt; f quoque, impotens, noli (v. 9)

0 jogo com 0s nomes e pronomes que representam amante e amada prossegue:

Vale, puella. 1am Catullus obdurat. (v. 12)

A alternincia continua entre um e outro ressalta a discordincia, a cisio das vontades outrora irmanadas. Vé-se quiio
burilado (wigilatum) é este poema que aparenta a espontaneidade de uma conversa consigo mesmo em tom confessional.

w

=
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Vale puella. lam Catullus obdurat,
nec te requiret nec rogabit inuitam. (v. 9-10)

Inuitam: novamente, se a moga ndo quer, “Catulo” também ndo deve querer... Mas os
versos que seguem acabam revelando que, apesar do tom aparentemente decidido, “Catulo”
continua apaixonado, dependente e atado a0 passado. Prevé um futuro triste para a amada:
em interrogativas retoricas aparentes (“Quem se apaixonard de ti?”, isto é, “Ninguém se apro-
ximard de ti”), com o ritmo sofrego das aniforas, parece acreditar que a garota nio serd por
mais ninguém amada, a0 passo que o tom deixa transparecer preocupagio, sofrimento, ten-
s30. Catulo ameaca a amada com a visdo de um futuro a ela cruel, mas parece chegar 4 con-
clusdo ndo explicitada de que seu préprio destino € que se afigura penoso. Aqui, o brilho téc-
nico dessa composigdo: o poeta consegue criar “falas” de uma personagem cujo contetido su-
perficial é desmentido pelo modo de enunciagio, sem necessidade de apor comentirio al-
gum, adendo algum, a ndo ser o verso final de todo o poema: “At tu, Catulle, destinatus obdura”.
(v. 19)

“Catulo” se incitara  resolugio decidida: obdura (v. 11); dirigira-se 2 sua garota di-
zendo-se ja mudado: lam Catullus obdurat (v. 12); no verso final, o imperativo volta — obdura,
mostrando que a ligio nio foi aprendida, que Catulo sofre, ama, no esquece: em suma, nio
deixou de querer. Assim, o verso final irradia sobre o que precede a desconfianca de que “Ca-
tulo” expressa uma determinacao que estd muito longe dele. Mais intrigante: At tu, Catulle
evoca o anterior Af tu dolebis (v. 14), que saberemos dirigido 2 moga ao final do verso. Quan-
do se 1é At tu dolebis, num poema em que o eu-poético conversa consigo, de inicio se € con-
fundido: esse ¢« que sofrerd é Catulo; a seqiiéncia do verso (cum rogaberis nulla, apontan-
do para o sujeito feminino) nos diz que é a amada, ao passo que a seqiiéncia do poema nos
sugere que, de fato, é Catulo... Trata-se de um jogo sutil entre o que se diz e o que se deixa di-
zer nas entrelinhas.”

Algo, porém, deve ser notado: quem é a tal puella? Ninguém duvida de que é Lésbia, es-
pecialmente porque a puella de sua poesia erdtica € Lésbia, num ciclo compardvel ao dos
poemas a Cintia, a garota properciana. Mas o nome da amada é calado. Aparece como puella
(v. 7e12),illa (v.9), quae fugit (10) e tu (v. 14). E interessante que os prazeres do passado
recordados com nostalgia sdo designados também por uma illa (iocosa), neutro plural; as-
sim, 0 verso 9 admitiria outra interpretacio que se somaria a que todo mundo, inclusisve nés,
fazemos:

Nunc iam illa non uolt: tu quoque impotens noti
“Agora ela jd nio quer; tu também, fraco, niio queiras...”

7 Que o tema deveria ser tdpico, comprova-o, além de Plauto (Truculentus, v. 759-769; Bacchides, v. 500-525 — exemplos
apontados por Morris apud Wheeler, 1974, p. 229) e os elegiacos, uma sentenga de Publilio Siro: amans iratus multa
mentitur sibi: no poema de Catulo, o amante, etiquetado como Catullus, deixa transparecer 40 leitor sua v auto-ilusio...
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“Agora (ela) jd ndo quer (aquelas coisas prazerosas que mencionei...); tu também nio quei-
ras...” ‘

Mas o que realmente nos motivou a voltar a tratar deste poema vem dito a seguir. Char-
les Martin vé em dolebis o anagrama (é verdade que imperfeito) de...Lésbia (Martin, 1992,
p. 110), uma leitura que queremos referendar e desenvolver. De fato, parece-nos significativo
que “Catulo” cale o nome da amada e a ela s6 se refira indiretamente:3 aparenta distanciamento;
mas os sons de seu dolebis, anagrama “involuntdrio” perpetrado pela persona Catullus, reve-
la, em novo jogo entre aparéncia e desmascaramento, que a paixdo continua intensa e obses-
siva... Para nés, o nome da amada é também sugerido por outros sons que percorrem os ver-
sos finais e que evocam Lésbia:

doLEBIS...nuLIA (v. 14)
uidEBERIS BELIA (v. 16)
JaBELIA mordEBIS (v. 18).

Ao leitor do c1clo esses sons, reiterados, em anagramas imperfeitos ou criptogramas
(relteragao sonora, em anagramas, de “nomes ou palavras que ndo sio pronunciados no de-
correr da peca”, na defini¢io de Saussure, 1978, p. 17), fazem ecoar o nome da amada: no-
temos, sobretudo, os dois jogos fonicos finais, criados a partir de expressdes da linguagem co-
loquial (bella, labella), numa espécie de quiasmo, se podemos empregar esse termo fora do
ambito restrito da sintaxe.

Ao descobrir esses anagramas, somos tomados de um ceticismo inicial e receamos, 20
propor tal andlise, estar imbuidos daquele “descarado heroismo de afirmar” que, para o Ra-
posio de A Reliquia, “cria, através da universal ilusdo, ciéncias e religides”..., mas a reflexdo
sobre a estrutura do poema, com aquele desmascarar para o leitor da fala superficial do eu-
poético, a consideracdo de que o nome da amada € superficialmente silenciado, o jogo A? tu,
Catulle (tu = Catulo), At tu dolebis (tu = Lésbia), confirma-nos a possibilidade de aqui es-
tar uma faceta mais sutil e particularmente saborosa de seu humor, que teria passado desper-

8 No poema LXXVI, que condivide com o poema VIIT em mais de uma caracteritica: o soliléquio dramatizado, em auto-in-
citaggo 4 rentincia (v. 10-12, 14-16), um possivel eco verbal (desinis esse miser, v. 12/ Miser Catulle, desinas inpertire,
VIII, 1), o topos da renuntiatio amoris impossivel, a sugestio de um investimento emocional que di em nada (Omniaque -
ingratae perierunt credita menti, v. 9/ Et quod uides perisse, perditum ducas, VII1, v. 2), nesta bela elegia, de notdvel
pdthos, o nome da amada também nio € expresso, a0 passo que o de Catulo, sim (Catulle,v. 5) — ela € a ingratae ...menti
(v.9) e illa, um efeito de distanciamento que julgamos compardvel a0 do poema VIII. Em leitura que leve em conta o ciclo
de Lésbia, //la evoca, ao lado das conexdes intertextuais, essa amada cujo nome se silencia. Mas nem é preciso dizer que, __
a0 contrdrio do que ocorre no poema V111, nfio hd sinal de jocosidade, o tom é elegiaco no sentido primeiro do termo, ea
mudanga de metro (o coliambo pelo distico elegiaco) parece sinalizar para a diferenca de tom: estamos longe do tom Li-
geiro e por vezes francamente humoristico de certa produgio elegiaca da época de Augusto. £ curioso que i/la(m) também
designe a amada no poema XClI, apds 0 nome Lésbia ter sido expresso duas vezes, em contraposicio a ego (Lesbia mi.../
Lesbia me..., v. 1-2) e venha salientado, o lado do nome préprio, no poema LVIIL: Lesbia illa/llla Lesbia, em quiasmo. =

Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 173-186, 1996-1997 ' 1 79




Paulo Sérgio de Vasconcellos

cebida aos estudiosos da obra de Catulo.
Ao invés de falarmos em “anagramas” imperfeitos, poderfamos tomar a0 mesmo Saus-
sure sua defini¢dio de “hipogramas”, um dos virios termos que o lingiista empregou, em cu-

riosa vacilagio quanto 2 terminologia, para destacar um fendémeno percebido especialmente
no verso satlirnio latino:

(...) trata-se ainda no “hipograma” de sublinbar um nome, uma palavra, esforgando-se
por repetir-lhe as silabas, e dando-lhe uma segunda maneira de ser, ficticia, acrescentada,
por assim dizer, a forma original da palavra (p. 14).

Talvez menos evidentes, mas dignas de nota estas outras reiteracoes fonicas:?

Fulsere quondam candidi tibi soles. (cf.: dolebis)
Cum uentitabas quo puella ducebat

Amata nobis quantum amabitur nu//a.

Ibi ilia multa tum iocosa fiebant,

Quae tu nolebas nec puella nolebat..

Fulsere uere candidi tibi soles. (v. 3-8)

Notdveis as assonincias em /a/, /e/ e /i/, as vogais do nome Lesbia.

Alguns nimeros sobre a repeticio de sons que recordariam, no conjunto, o nome si-
lenciado mas presente pela evocagio criptogréfica:

le(s) — oito vezes (Catulle, duas vezes; soles, duas vezes; iolebas; nolebat; dolebis; scelesta);
note-se que em trés passos vemos surgir toda a silaba inicial /es (v. 3, 8 e 15);

bi — doze vezes (tibi, trés vezes; nobis; amabitur; ibi; rogabit; dolebis; adibit; amabis; basiabis;
mordebdis;

a — notdvel: amata nobis quantum amabitur nullz (v. 5)
1bi illz multa tum iocosa fiebant (v. 6)1°

Pode-se ainda ressaltar a presenca de outras associacdes (como os sons ba e be, rei-
terados cinco e duas vezes, respectivamente; a forte repeticio dos /, em dez palavras), mas
pessoalmente preferimos focalizar a evocaciio do nome Lésbia nos versos finais do poema, a
nosso ver uma evidéncia, cujo sentido jd interpretamos.

Se nossa leitura é correta, o jogo fonico do poema VIII de Catulo é absolutamente se-
melhante ao identificado por Saussure em sua andlise de versos latinos e gregos: reiteraco,

9 Levou-me a essa andlise uma observagiio sobre a forte presenga dos /1/, feita por meu aluno José Carlos Bacarat Jinior, a
quem aqui agradego.

10 A quantidade, como se vé, ndio prepondera sobre o timbre da vogal a ponto de excluir certos sons do anagramdtico; jd o
observara Saussure.
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pela evocagdo dos sons que o compdem, de uma “palavra-tema”, geralmente um nome pro-
prio, quase criptogrdfica, ainda que certamente mais evidente para os leitores da Antigiiidade,
superiormente sensiveis a parte material dos signos de uma literatura feita para ser lida em voz
alta. _

Uma associago que nao encontramos em Saussure, mas que nos parece relevante: sa-
be-se que nos hinos religiosos e situagdes de discurso similares bem como na poesia amoro-
sa dos latinos, pode-se identificar um outro tipo de reiteraciio fonica, de matiz originalmente
religioso, compardvel 2 do “hipograma”, cuja origem, na expressio cautelosa de Saussure,
pode ter sido também religiosa:'! como jd apontamos em trabathos anteriores, no chamado
“Hino a Vénus” de Lucrécio, bem como no poema LI de Catulo ou em trecho do canto quarto
da Eneida, reiteram-se obsessivamente os sons que evocam a segunda pessoa, #u, seja através
da repeticio do pronome em vérios casos, seja através dos sons no interior de outras pala-
vras, o que geralmente se associa com uma forte aliteraco em /t/. Ilustremos com versos de
Lucrécio (assinalamos em negrito a reiteragio direta ou indireta do pronome de segunda pessoa
do singular em vdrios casos, e em itdlico a aliteracdo em /t/ ndo assinalada nos pronomes):

per fe quoniam genus omne animan/zm

Concipitur, uisitque exorfzm lumina solis:

Te, dea, te fugiunt uenti, te nubila caeli,
Aduentumque fzum; ¢ibi suaues daedala fellus
Summitt it flores; #ibi rident aequora ponfi,
Placarumque nitet diffuso lumine caelum. (I, v. 4-9)

Pois que € atraveés de ti que toda espécie de seres animados
€ concebida e contempla, ao nascer, a luz do sol:

de ti fogem, 6 deusa, de ti os ventos, de ti as nuvens do céu,
e de teu advento; para ti, suaves, a industriosa terra
produz flores; para ti sorriem os plainos do pélago

e serenado se inunda de luz o céu.

A evidente reiteragao fonica dos sons evocativos da segunda pessoa mostra que o prin-
cipio da composi¢io em anagramas na poesia dos Antigos, defendido por Saussure (para
quem até na prosa os escritores pareciam obedecer ao exercicio do criptograma da palavra-
tema),'? nio €, afinal de contas, fendmeno tdo singular a nos fazer ceticamente pensar em ex-
cessos interpretativos; veja-se como o texto de Lucrécio (aceite-se ou ndo a andlise do lin-

A razdio pode ter residido naidéia religiosa de que uma inovagio, uma prece, um hino, s6 produzia efeito com a condigiio
de misturar as silabas do nome divino ao texto™. (1978, p. 22)

12 Entre hesitagdes e cautelas, uma afirmagiio mais enfdtica (e, sem diivida, equivocada em seu exagero): “Desde os mais an-
tigos monumentos saturninos até a poesia latina que se fazia em 1815 ou 1820, ndo houve jamais outra maneira de es-
crever versos latinos sendio parafraseando cada nome pré-prio sob as formas reguladas do hipograma...”. (Starobinski,
1974, p. 90) . .
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giiista, que vé a0 longo de toda a invocagio o criptograma de Afrodite) insiste numa série de
sons que parecem presentificar a for¢a divina da deusa invocada na prépria composi¢do. Si-
milarmente, no poema LI de Catulo o poder de Lésbia sobre Catullus é realcado pela énfase
na segunda pessoa e, no poema VIII, criptograficamente, na evocagdo do nome ausente da
puella.

Por outro lado, esse aspecto verdadeiramente lidico da poesia no era trascurado pe-
los alexandrinos, e ndo o seria pelos neotéricos. Hlustremos com acrsticos que a critica re-
cente descobriu em Aratos e Virgilio. O primeiro, num passo dos Fenémenos, traz:

AETITH pév xaBapry Te mepi TpiTov Ruop £oloa
EG816¢ x* €in, Aemtr) 8¢ kal €0 pdA’ Epeubiig
IMvedpart maxiwv 6& kal duPAcinot kepaiaig
TétopTov €k TPITATOL0 (bW duEVNVOV Exouoa

“He véTtou GupAdveT’ 1 G8atog ¢yylg £6vTog.

gl 8¢ k¥’ &m dudoTépwv kepdwv TpiTov Auap &youoa
unT’ émveuoTdn und’ onTidwoa dpasivny,

AN’ BpBal £xdTepBe MEPLYVAUTITWOL KepaTal,
¢omeplol ¥ Gvepol keivnv HeTA vOKTA GEPOLVTO.
(Fenoémenos, v. 783-791)

A descoberta desse acrostico (o adjetivo 8,87, que inica o verso primeiro desse tre-

. cho, é retomado pelas primeiras letras dos versos seguintes) foi feita por Jacques, em 1960,

segundo Farrell (1991, p. 82); ora, Virgilio, imitando esses versos, também cria um acréstico,
com sua “assinatura’:

Luna reuertentis cum primum colligit ignis,

si nigrum obscuro comprenderit aera cornu,
MAximus agricolis pelagoque parabitur imber;
at si virgineum suffuderit ore rubentem,

VEntus erit; uento semper rubet aurea Phoebe.
Sin ortu quarto (namque is certissimus auctor)
PUra neque obtusis per caelum ibit,

totus et ille dies et qui nascentur ab illo
exactum ad mensem pluuia ventisque carebunt,
uotaque seruati soluent in litore nautae

Glauco et Panopeae et Inoo Melicertae. (Gedrgicas, 1, v. 427-437)

Na tradugdo de Odorico Mendes (com alguma modernizagio da grafia):

1 82 Classica, Sio Paulo, v. 9/10, 0. 9/10, p. 173-186, 1996-1997



Efeitos de humor no poema VIII de Catulo

“Se, as luzes recobrando, abraga a Lua
Com atro corno a cerragio, tormenta

Se apresta ao mar e 2 terra; mas, se as faces
Cora em pejo virgineo, o vento é certo:
Sempre ao vento enrubece a loura Phebe,
Se pura a0 quarto assomo, o que ndo falha,
J4 das pontas niio romba se espacea,

0 més, desde esse dia até que finde,

Seri trangiiilo e estivo; os nautas salvos
Promessas pagario na praia a Glauco,

A Melicerta, In6o e Panopéia”.

Esse acréstico foi descoberto por Brown em 1963, sempre segundo Farrell. A “chave”
de leitura encontra-se no adjetivo pura, tradugdo virgiliana para o kaBop1] de Aratos, indi-
cando por onde se inicia a leitura; no poema latino, de baixo para cima, pulando-se um verso
a cada formagfo da silaba inicial de seu nome, Publios Vergilius Maro. Evidentemente, o fato
de que esse acrostico ocorra num trecho em que Virgilio imita de muito perto, reelaborando,
um predecessor dd a esse “tour de force” um sabor especial: o poeta, rivalizando com Aratos,
deixa a marca pessoal, a evocacio de seu nome préprio!, até mesmo no aspecto mais lidico
da poesia do imitado... Note-se, por outro lado, que no trecho aparece o adjetivo wirgineum,
tem-se discutido se na época do poeta jd se associava o seu nome a %irgo, “virgem” (a vida de
Donato, 35, 11 e a de Sérvio, 7-8, nos dizem que por sua vida proba, Virgilio, ou melhor, Ver-
gilio, era dominado IMapBeviag, “filho de uma virgem™? “virginal”?, por uma associagio
falsa com uirgo — embora a exata significacdo dada ao apelativo seja objeto de polémica); se
aceitamos essa interpretagdo, a presenga do adjetivo aqui funciona como um outro “sinalizador”
para a descoberta do acréstico. 3

Apontemos mais um acrostico virgiliano (mas desta vez ignoramos quem o detectou
pela primeira vez), desta feita na Eneida, no episodio em que se abrem as portas do templo da
Guerra:

Mos erat Hesperio in Latio, quem protinus urbes

Albanae coluere sacrum, nunc maxima rerum

Roma colit, cum prima mouent in proelia Martem,

Siue Getis inferre manu lacrimabile bellum. (VII, v. 601-604)

13 Num livro recentissimo, James O’Hara (1996) aponta a provivel relagiio etimoldgica a que o poeta aludiria aqui entre o
nome Vergilius e uirgo. Com certa cautela, sugere que a expressdo certissimus auctor “pode também sugerir, secunda-
riamente, a nogfio de um ‘autor’ literdrio” (p. 264). Outra observagio desse autor (p. 36) parece-nos trazer indicio su-
plementar para a comprovagio do jogo de Virgilio com seu prépio nome: Aratos inicia 0 poema Fendmenos, imitado pelo
poeta latino, evocando seu nome (GppnTov, v. 2).
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“Havia um costume no hespério Licio, que sempre as cidades
Albanas, sagrado, cultivaram, agora a mais poderosa de todas,
Roma, cultiva, quando excitam Marte para os primeiros combates
Ou (se preparam para) levar a0s getas a lacrimante guerra...”

Em Lucrécio, os estudiosos apontam, entre outros, este curioso jogo de palavras do
elogio a Epicuro, que sugere a etimologia de superstitio, a monstruosa supersti¢ao que teria
sido vencida pelos ensinamentos corajosos dos epicuristas; antes do filosofo grego, a “reli-
gido” aterrorizava os mortais, do alto do céu, com seu aspecto horrivel:

Quae caput a caeli regionibus ostendebat,
Horribili super aspectu mortalibus instans. (De Rerum Natura 1, v. 65-66)

“Que das regides do céu mostrava a cabega,
ameacando de cima os mortais com seu horrivel aspecto”.

Aqui, Lucrécio ataca o religio, identificada 2 superstitio, evocada esta por sons que lhe
tracam a etimologia: quod super (in)stat (West, apud, Kenney, 1974, p. 21). Dessa forma, as-
sociando “religido” a “supersticao” e decompondo esta tiltima palavra nos elementos que re-
velariam sua acdo nefasta sobre os homens, Lucrécio insiste também de forma mais subliminar
nos maleficios de um conjunto de crengas que a doutrina epicurista pretende denunciar e
substituir pela explicacio racional do universo.

Esse aspecto da poesia de fatura alexandrina pode parecer 4 primeira vista mero exibir
de habilidade, arroubos de técnica para criar prazer lidico sem maior importincia para a sig-
nificacdo, mas a andlise do trecho das Gedrgicas e, sobretudo, do poema VIII, mostram-nos
que efeitos brilhantes grandes poetas podiam extrair desses nada inécuos jogos com as sono-
ridades. Assim, nenhum estudioso da poesia greco-latina deve ignori-los nem deixar de in-
terpretd-los como elementos importantes da significacdo.

_ Concluamos: no poema VIII de Catulo, ouve-se pelo menos mais uma voz, além das
duas que estabelecem o soliléquio dramatizado com que Catullus se incita a si mesmo  re-
niincia — uma voz que revela ao leitor o cardter auto-ilusério da rentincia de Catulo e que é
criada por astiicias da forma. Se a repeticio do incitamento a resistir, a fenir bon, é um dos
elementos a “sinalizar” para essa leitura, o é, igualmente, porém de forma mais sutil, quase
criptogrifica para nossas leituras silenciosas da poesia antiga, o recurso 20 anagrama: ecoan-
do sons do nome de Lésbia com certa insisténcia, quando esse nome € supostamente calado,
0 eu-poético trai o amor ndo refreado, desdiz-se, contradiz-se, numa transparéncia irdnica
criada com sutileza genial.

VASCONCELLOS, P. 8. Effets d’humour dans le VIII poéme de Catulle. Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/
10, p. 173-186, 1996/1997.
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Résume
Dans cet article, on présente une contribution 2 I'étude des effets d’humour dans le
poéme VIII de Catulle. En fait, outre le métre de cette piece d’autres éléments que
les savants ont signalés, un autre aspect de sa forme, encore peu apercu, guide I'in-
terprétation dans les sens de I’ (auto) ironie: le jeu, 2 maniere d’anagrammes imparfai-
tes (les “hypogrammes” de Saussure), avec les sons du nom de I'aimée, apparemment
silencié. C'est une des fagons avec lesquelles le poéte crée la différence humoristique

entre ce que I'on dit et ce qui, senti et réprimé, se laisse, toutfois, transparaitre.
Mots-clés: Poésie latine; Catulle; Coliambe.
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Resumo

Este trabalho sintetiza as conclusdes parciais de um estudo mais abrangente sobre “O
imagindrio feminino na literatura latina: fim da republica e principado de Augusto”,
focalizado pelo grupo de pesquisa dentro do contexto institucional da Universidade de
Buenos Aires (UBACYT). Partindo do corpus dos poemas II a XI de Catulo, analisa-se a
inter-relacdo existente entre o vinculo amoroso e o espaco, com especial interesse no
tipo de construgio dos sujeitos homem e mulher.

Palavras-chave: Catulo; Lirica amorosa; Espacos institucionais; Sujeitos homem e mu-

lher.

| 1 su trabajo acerca de los poemas de ruptura dentro de la poesia erdtica latina, Antone-
g~ lla Tedeschi (Tedeschi, 1990, p. 163) comenta que este tema es una especie de /eit-
A motivy observa (p. 157) que términos como divortium y discidium, que son elegidos
. para comunicar en latin dicha separacién, tienden a transcribir a nivel espacial lo que sucede
en el nivel sentimental. Siempre segiin esta autora (Tedeschi, 1990, p. 164), se configuraria
una retérica del abandono que se puede articular mediante una serie de rasgos calificantes
que se agregan segin la modalidad de cada autor en particular. En el caso de Catulo, el disci-
dium implicaria el ejercicio de ciertas cualidades como la constantia y 1a duritia que la
mentalidad romana atribuye al varén. Centrdndose particularmente en los poemas VHI y XI,
Tedeschi (Tedeschi, 1990, p. 167-177) sugiere que la recuperacién de su condicion de vir
fortis aparece expresada en parte a través del codigo espacial y que presupone la inversién del
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status que ese sujeto varon habia asumido durante la vigencia de la relacién amorosa. Los poe-
mas VIII y XI integran un ciclo de composiciones formado por los poemas 1T a XI, que tal como
lo observa Williams (Williams, 1968, p. 469-470), actdan como una suerte de framework, es-
to es, de un entramado o armazén basico al que se remite el resto de la coleccién. Este cardc-
ter unitario y prologal del citado conjunto se asienta, en opinién de Williams, particularmente
en la relacion Catulo-Lesbia. En ese sentido, los poemas II, III, V, VII, VIII y XI narrarian los
distintos momentos del vinculo amoroso. La unidad del ciclo centrada en la relacién Catulo-
Lesbia, observada también por otros criticos (Grimaldi, 1965, p. 87-95; Bright, 19606, p. 105-
119), ha sido detalladamente analizada por C. Segal (Segal, 1968, p. 305-321), quien, entre
otras consideraciones, marca que los diez poemas estin temdticamente conectados por dos
asuntos recurrentes: Lesbia y el motivo del viaje o de lugares geogréficos distantes (Segal,
1968, p. 307). A pesar del minucioso andlisis de Segal, este autor no encara la interrelacién de
ambos temas. '

Basindonos en las tres afirmaciones hechas por la critica — la unidad del ciclo de los
poemas II a XJ, la presencia de dos temas recurrentes (amor y espacio) y la formulacion es-
pacial del discidium — intentaremos analizar el citado corpus para determinar la interrela-
cion existente entre el vinculo amoroso y el espacio, con especial interés en el tipo de cons-
truccién de los sujetos varén y mujer y de las relaciones entre ellos. Para hacer este anlisis
nos centraremos en primer lugar en el tipo de vinculo ilegitimo en el cual el sujeto femenino
es una mujer casada que mantiene una relacion furtiva con un sujeto varén que es la persona
Catulo.! La caracterizaci6n resultante a su vez podré ser comparada con el tipo de construc-
cién espacial que presuponen, dentro del poemario catuliano, otros dos vinculos varén-mu-
jer: el matrimonial y el que se establece con una prostituta. Cabe aclarar que consideramos
dentro del tema espacio no sélo los espacios en si mismos sino también las acciones de los su-
jetos en relacion con esos espacios. '

En general la critica estudia agrupados por pares los poemas del ciclo de Lesbia en fun-
cién de un tema en comuin: II-1I1 (passer), V-VII (basia), VIII-XI (discidium). En estos tres
pares el segundo componente, que incluye referencias a espacios individualizados, por com-
pleto ausentes en el primero, marca asimismo un cierto grado mayor de displacer en el vincu-
lo amoroso. El poema III que lamenta la muerte del passer, se refiere a las malae tenebrae/
Orci (13-14); en el VII, donde la incipiente ruptura se insindia en las expresiones furtivos
amores (8) y vesano...Catullo (10), se mencionan Libia (3) y Cirene (4). En el poema XI, fi-

Nos referimos a la persona Catulo para obviar la ambivalencia erdtica en el discurso catuliano del ciclo de Lesbia. En tal
sentido, Ellen Greene (Greene, 1995, p. 78), dice: the complex configuration of voices and speakers in many of the
Lesbia poems suggests rather a confusion of identity that make it imposible to associate Catullus’ poetic ego with any
particular person outside the poem. Rather than revealing the truth of who Catullus is, the poet’s use of multiple
speaking voices drammatizes the fragmenting effects of amatory experience and reveals paradoxis that inbere in
erotic discourse.
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nalmente, donde la ruptura es definitiva aparecen menciones de lugares geogréficos distantes
como la India (3-5), Egipto (7-8) o Britania (11-12) (Cf. Segal, 1968, p. 308 et segs.). En es-
tos tres poemas los lugares referidos tienen, por distintos mecanismos que luego se comenta-
rdn, una carga semdntica negativa estrechamente asociada a ese rasgo de displacer de la rela-
cion. Parecerfa, por los datos mencionados, que el espacio tiene una funcién importante en la
caracterizacion de la relacién amorosa.

Los poemas II y I han sido objeto de numerosos estudios criticos. Mds alld de las posi-
bles identificaciones del passer,® nos interesa destacar que el verso que inicia el poema Il y
que se repite idéntico en el 11l 4: passer, deliciae meae puellae, predica al passer como de-
liciae. Este sustantivo, en el marco del ciclo I-XI y aun fuera de €], indica preferentemente
placer consumado, objeto de ese placer.’ La estructura himnica del poema I1,% a través de su
hypomnesis, le permite al poeta focalizar la presentacion del passer, no en el passer mismo,
sino en el tipo de relacién que mantiene con Leshia. De tal modo, los versos 2-8 del poema,
que refieren la actividad del passer, pueden leerse como una explicacion o justificacién de la
predicacion deliciae. Esta misma funcién explicativa puede asignarse a los versos 5-10 del
poema III, que siguen a la repeticién del citado verso comiin. Mds alld del plano referencial,
estos dos poemas pueden leerse como la descripcién de un cierto tipo de vinculo que desen-
cadena el placer de Lesbia.

Ahora bien, esa relacién de placer que es el presente del c.Il y el pasado del c.III tiene,
en ambos casos, una referencia espacial muy clara: in sinu (11 2), nec sese a gremio illius
movebat (111 8). Esto es, el espacio en que ese placer se verifica es el espacio de la mujer y,
mds atn, la mujer misma. Por otra parte, 1a estructura sintdctica y el 1éxico empleado, carac-
terizan este vinculo como un tipo de relacion desigual en lo que hace a los dos sujetos que par-
ticipan de ella: Lesbia y su objeto de placer.

En el poema Il el passer es la figura invocada; sin embargo, no es el sujeto sintictico de
ninguna de las acciones alli mencionadas, muy por el contrario, nos encontramos con un mo-
tivo (gravis...ardor, 8) por el cual en un tiempo determinado por su propia voluntad (cum...
libet, 5-6) Lesbia acostumbra jugar con el avecilla, retenerla en su regazo, su espacio (2-4).
El otro sujeto de la relacion, el passer, responde a ese deseo de Lesbia y lo satisface como lo
indica la predicacién deliciae (1), en una actitud que sefiala 1a necesidad, la expectativa ex-
presadas por el adpetenti (3).

~En el carmen 111, Catulo modifica 1a estrategia y presenta la pasividad del passer no des-
de la sintaxis sino desde el Iéxico y sus connotaciones, enfatizando la relacién unilateral y de

2 para las posibles identidades del passer cf. H. D. Jocelyn. (1980, p. 421-441)

3 J. N. Adams (1982, p. 171) considera el término deliciae como una designacién por metonimia del placer resultante del
sexo ilicito. Con todo, en Catulo el término indica no el placer sexual en si mismo, sino el objeto que lo provoca: 11 2, VI 1,
XXXII 2.

4 14 estructura himnica Ia observan y comentan: G. Williams (1968, p. 140-142) yJ. D. Bishop. (1966, p. 158-167)
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clara subordinacion. Si bien el passer es sujeto de las acciones, éstas aparecen acompafiadas
de determinaciones que marcan la dependencia del gorrién. En este sentido, los términos
mater (7) y domina (10) atribuidos a Lesbia presuponen para passer los roles dependientes
de hijo y esclavo respectivamente, indicando el recorte de la posibilidad real de las actividades
de desplazamiento (8-9) y expresion (10) que se le atribuyen. Este sometimiento a la autori-
dad de Lesbia y esta exclusividad® claramente sefialada por el solam (10) es por lo demds y
precisamente en funcién de esos roles, unilateral, ya que 1a madre y la domina son tinicas res-
pecto del hijo y del esclavo, pero no viceversa. De todo lo dicho puede deducirse que el tipo de
relacién que se identifica con el espacio dominado por Ia mujer es un tipo de relacién unila-
teral determinada por la voluntad y el deseo de ésta. El otro sujeto de la relacién queda asi
constituido como un objeto mds de placer caracterizado por una actitud de sometimiento y a
la vez de expectativa de la satisfaccién de su propio deseo. En el poema II se presenta una cla-
ra tensién entre el passer predicado como deliciae (1), esto es como deseo satisfecho y pla-
cer obtenido, y Lesbia como desiderium (5)° esto es, como objeto de deseo no satisfecho. Es
preciso destacar que ese espacio que la mujer domina y administra en funcién de su propia
satisfaccién es su propio cuerpo.

Este tipo de relacién marcada por una cierta administracién del espacio se clausura en
el poema III por la muerte del passer 1a cual, en consonancia con este planteo, estd presenta-
da como un iter (11). El componente sometido de la relacién abandona el espacio luminoso
de la mujer (nitenti, 115) para adentrarse en el espacio oscuro — obsérvese la recurrencia de
tenebricosum 111 11/ tenebrae 111 13 — de la no mujer, de la muerte en un viaje que claramen-
te se especifica como sin regreso (11l 12). En el poema V, primer poema del segundo par, pa-
receria desaparecer la relacién unilateral. Ambos poemas presentan una tension entre deseo
yrealidad. El poema V pretende superar la relacién unilateral en tanto que el poema VII mues-
tra el rechazo por parte de Lesbia de una posible relacién compartida. El predominio de la
deixis de la primera persona plural en el poema V — vivamus 1, amemus 1, aestimemus 3,
nobis 5, fecerimus 10, conturbabimus 11, sciamus 11 — indica la propuesta de una re-
lacién bilateral reciproca caracterizada como una biisqueda de la plenitud, de la infinitud, de
la superacién del tiempo de la muerte con una clara remisién a los poemas 11y I a través del
contraste luz-sombra (soles 4, lux 5, nox 6) y del redire (4). Este tipo de relacién carece de
toda marca espacial.

En el poema VII desaparece dicha deixis y en lugar de ello nos encontramos con una
Lesbia que, en pleno dominio de su espacio-cuerpo, inquiere cudnto debe aportar de éste pa-
ra conformar a Catulo, como lo sefiala la reiteracion del satis et super (2 y 10). La hipérbole
con que responde Catulo ilustra el deseo atin no satisfecho de un sujeto expectante (3-7). En

> La exclusividad de Lesbia respecto del passer en este poema la observa H. Akbar Khan. (1967, p. 34-36)
6 parael significado de desiderium en este poema, si bien no para su interpretacion, cf. S. Baker, 1958, p. 243-244.
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consonancia con este displacer de la relacion, en el poema VII, segundo elemento del par, se
mencionan una serie de espacios. Al respecto, si bien la referencia a la arena y a las estrellas
como lo incontable es un locus communis,” no puede decirse lo mismo de la precisién y ex-
ceso de detalles geogrificos, que como dice Grimaldi (Grimaldi, 1965, p. 52), invitan a inda-
gar sobre su connotacién. Siguiendo a este mismo autor, es interesante observar que los datos
suministrados por Catulo connotan la enfermedad denotada en el vesano (10): asi la referen-
cia al laserpicium (4), la planta curativa por excelencia de la antigiiedad,® a Jdpiter Ammon
(5) cuya estatua estaba en Cirene junto a la de Asclepios y al mismo Battus (6) que, segiin Pau-
sanias (Pausanias, X 15,7) logré curar su enfermedad luego de fundar la citada ciudad. Si el ti-
po de relacion bilateral deseada y propuesta por el sujeto varén en el poema V no presenta
ningun marca de espacio, la relacién del poema VII, unilateral, vuelve a presentar marcas de
un espacio hostil. Finalmente, el poema VII explicita la caracterizacion de esta relacién como
una relacién adiltera (furtivos amores, 8).

Este tipo de relacion confluye en los dos poemas que, en distinto grado, marcan la rup-
tura del vinculo amoroso: el VIIT y el XI. El poema VIII presenta el pasado, el presente y el fu-
turo de la relacion. El pasado aparece en los w. 3-8:

Sulsere quondam candidi tibi soles,
cum ventitabas, quo puella ducebat
amala nobis, quantum amabitur nulla!
ibi illa multa cum iocosa fiebant,

quae tu volebas nec puella nolebat,
Julsere vere candidi tibi soles.

Se observan aqui las siguientes coincidencias:

e La relacion estd formulada en términos de un espacio dominado por la mujer (4).

e No aparece la primera persona plural.

e Las acciones estdn distribuidas entre una tercera persona — la mujer — que decide y
acepta (ducebat 4, nec nolebat 7) y una segunda persona — el varén — que obedece
y desea (ventitabas 4, volebas 7).

e El espacio amoroso conlleva una marca de luminosidad (fulsere candidi soles 3 y
8) que puede asociarse con el desiderio meo nitenti (11 5) y el soles occidere et
redire possunt (V 4).

e El espacio estd asociado a un tiempo (quondam 3) que, en funcion de esa actitud
dominante de la mujer, puede remitirse al cum...libet (11 5-6).

El presente aparece en los w. 9-12:

7 El mismo Catulo utiliza esta imagen en uno de sus epitalamios para indicar la intensidad del juego amoroso: LXI 206-10.
8 Plinio se refiere a esta planta como infer eximia naturae dona numeratum, HN XX11 101,
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nunc iam illa non vult: tu quoque, impote<ns, noli>
nec, quae fugit, sectare nec miser vive,

sed obstinata mente peifer, obdura.

vale, puella. iam Catullus obdurat

La clausura del pasado (nunc 9) aparece determinada por la voluntad de la mujer (¢/-
la non vult (9). Ante ello, el sujeto varon afirma, a través de una imagen espacial, su decision
de no reproducir ese mismo vinculo unilateral del pasado (nec, quae fugit, sectare 10). Por
otra parte, como sefiala Tedeschi (Tedeschi, 1990, p. 169-171), los términos obstinata men-
te, perfer, obdura (11), obdurat (12), destinatus obdura (19), connotan una actitud de per-
manencia e inmovilidad para el sujeto varén y por lo tanto su resistencia a seguir el movimien-
to dispuesto por la mujer. Esta inversion de los términos espaciales de la relacién anterior se
subraya en el vale, puella (13) que pone de manifiesto la intencién del sujeto varén de admi-
nistrar su propio espacio y el de la mujer. Al excluirla del espacio amoroso, la condena a un
futuro de displacer. Las preguntas retéricas que cierran el poema (15-18) presentan como un
adynaton® la imposibilidad de que la mujer pueda volver a obtener placer en este tipo de re-
lacién unilateral. El objeto de amor serd para ella, por lo tanto, no deliciae sino desiderium.

El poema XI, que muestra la ruptura definitiva, incluye referencias a lugares geogréfi-
cos distantes que, segiin Bright (Bright, 1966, p. 116), predican sobre la puella porque con-
notan lujuria, crueldad, traicién y avidez de conquista. Los versos 18 a 21:

Cum suis vivat valeatque moechis,

quos simul conplexa tenet trecentos,
nullum amans vere, sed identidem omnium
ilia rumpens;

muestran una imagen hiperbélica del tipo de relacién unilateral vista hasta ahora: la puella,
que en el poema I1 retenia en su regazo al gorrion (in sinu tenere, ... solet, 2-4) aparece aho-
ra abrazando (conplexa 19) alavez (simul 19) a sus trescientos amantes (suis... moechis ...
trecentos, 18-19). El tipo de actividad que satisfacia el deseo en el poema II (solet incitare
morsus 4) se intensifica con el identidem omnium/ ilia rumpens (20-21).

Del andlisis efectuado se puede deducir que esta relaciéon encuadrada como furti-

vos...amores (VII 8) tiene, desde el punto de vista espacial, las siguientes caracteristicas:

e una relacién unilateral en la cual la mujer es la duefia de su propio espacio y, ade-
mas, lo administra. En este caso, el hombre para la mujer es deliciae — objeto de
placer satisfecho — pero la mujer para el hombre es desiderium — objeto de placer
no satisfecho.

e una relacion bilateral, que es una expresion de deseo por parte del hombre, donde
no hay marcas de espacio.

9 Laidea de que estas preguntas retéricas son adynata la desarrolla Tedeschi. (Tedeschi, 1990, p. 170)
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En el resto del corpus, el tipo de relacion unilateral con las caracteristicas menciona-
das se asemeja a la que se establece entre un sujeto var6n y una scorfum, como puede verse
en el carmen XXX1I, dirigido a Ipsitilla. Alli la scortum estd dotada de voluntad: iube (3), ius-
seris (4), lubeat (6), iubeto (9). Esa voluntad se ejerce sobre el espacio del cual es duefia y
administradora: abire (6), maneas (7). Por oposicién a ella, la persona Catulo permanece
inmovilizada (4aceo 10) y pendiente de la voluntad de aquélla. Esta semejanza se prueba ade-
mis por el hecho de que en el epilogo de la relacién Catulo-Lesbia, ésta aparece como una
scortum, en el c. IVIIL:

Caeli, Lesbia nostra, Leshia illa,

. tlla Lesbia quam Catullus unam

- plus quam se atque suos amavit omnes:
nunc in quadriviis et angiportis
glubit magnanimi Remi nepotes.

La contracara de esta relacion es, en términos de espacio, el vinculo matrimonial. En
él, la mujer es llevada del regazo de su madre (dedis a gremio suae/ matris LXI 58-59) a la
casa de su esposo (en tibi domus ut potens/ et beata virs tui LXI1 156-157). En esta relacion
legitima, la mujer no es duefia ni administradora de su cuerpo:

virginitas non tota tua est, ex parte parentum est:

tertia pars patrist, pars est data tertia matri,

tertia sola tua est: noli pugnare duobus

qui genero sua iura simul cum dote dederunt (1X11 63-60).

En el matrimonio, el sujeto varén es el duefio y administrador de su propio espacio y
del espacio de la mujer. Este hombre auténomo responde al prototipo del vir romanus. Es es-
ta tipologia la que intenta reasumir la persona Catulo en el poema VIII al resistirse a continuar
una relacién en la cual la mujer es duefia y administradora del espacio, relacién que subvierte
la distribucién de los roles varén — mujer propia de la sociedad romana. Recuperada la duri-
tia y constantia que le son propias por su condicion de vir, la persona Catulo se aduefa del
espacio y expulsa de él a la mujer. Al hacerlo, 1a confina al espacio que es propio de la scor-
tum: la calle (LVIII) y la taberna (XXXVII).

De lo expuesto se infiere que el espacio es un elemento importante en la caracteriza-
cion del vinculo hombre-mujer en este discurso amoroso y que esa caracterizacion responde
a los pardmetros establecidos para los sexos y sus relaciones en la sociedad romana.

DEL SASTRE, E. de, SCHNIEBS, A., STEINBERG, M. E., SUAREZ, M., MOSQUEDA, A. M. L'espace du
Sfurtivus amor dans le discours amoureux de Catulle. Classica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 187-

194, 1996/1997.
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ResuM# ,

e travail synthétise les conclusions partielles d'une étude plus large 2 propos de
C“L’imaginaire féminin dans la littérature latine (fin de la république et principat d’
- August)”, envisagée par le groupe de récherche dans le cadre institutionel de la Univer-
sité de Buenos Aires (UBACYT). A partir des poemes II-XI du corpus de Catulle, on ana-
lyse le rapport qui existe entre le lien amoureux et I éspace en attachant un intérét tout
particulier au type de construction des sujets homme et femme.
Mots-clés: Catulle; Poésie lyrique; Espace; Homme et femme.
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Resumo

A:axuma(;ﬁo do Laocoonte vaticano em 1506 provocou um enorme impacto na cul-
ura artistica romano-florentina do século XVI. O grupo escultérico tornou-se um
exemplum para os artistas do periodo, notadamente para Michelangelo. O artista flo-
rentino utilizou o modelo laocoontiano em seu desenho para Vittoria Colonna repre-
sentando uma Crucificagio; este desenho, por sua vez, determinaria um novo padrio
de representacdo de Cristo na cruz a partir de meados do seculo XV, e durante todo o
século XVII.

Palavras-chave: Laocoonte; Michelangelo; Renascimento; Roma.

Come fiamma pitl cresce pin contesa
dal vento, ogni virti che ‘| cielo esalta
tanto pit splende quant’e pitt offesa.
Michelangelo, fragmento 48

A DESCOBERTA DO LAOCOONTE

m janeiro de 1506 foi encontrado, em uma vinha no Monte Oppio, nas imediages de

Santa Maria Maggiore, Roma, o grupo escultérico Laocoonte (Fig. 1). Segundo uma

arta redigida em 1567 por Francesco da Sangallo, filho do célebre arquiteto Giuliano

da Sangallo, para Vincenzio Borghini, o proprio Michelangelo compareceu ao local das esca-
vagoes:

La notizia, ch’io ho delle statue antiche di Fiorenza, si é in questo modo: io ero di pochi
anni la prima volta, ch’io fui a Roma, che fu detto al papa, che in una vigna presso a
S.Maria Maggiore s’era trovato certe statue molto belle. Il papa comando a un palafreni-
ere: va, e di a Giuliano da S.Gallo, che subito le vada a vedere. E cosi subito s’ando. E per-
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ché Michelangelo Buonarroti si trovava continuamente in casa, che mio padre l'aveva
fatto venire, e gli aveva allogata la sepoltura del papa; volle, che ancor lui andasse; ed io
cosi in groppa a mio padre, e andammo. Scesi dove erano le statue: subito mio padre dis-
se: questo e Laocoonte, di cui fa menzione Plinio. Si fece crescere la buca, per poterlo ti-
rare fuori; e visto, ci tornammo a desinare: e sempre si ragiono delle cose antiche, discor-
rendo ancora di quelle di Fiorenza...!

Figura 1 — Laocoon-
te. Hagesandro, Poli-
doro e Atenodoro.
Cortile Belvedere,
Museu do Vaticano.
Foto: Andrea, B. Lao-
coonte e La Fonda-
zione di Roma. Tra-
ducdo por Mauro
Tosti Croce. Mildo: Il
Saggiatore, 1989. Fig.

A passagem pliniana referida por Francesco — a partir da qual Giuliano identifica ime-
diatamente o grupo escultérico recém-exumado — encontra-se na Historia Naturalis, XXXVI,
37, onde Plinio menciona um Laocoonte no palicio do Imperador Tito (a quem os livros sdo

! A carta é publicada em Fea, C. Miscelanea filologica critica e antiguaria (Roma, 1790), 1, p. 329-331. Cfr. Agosti e Fa-
rinella, 1987, p. 54.
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dedicados), feito ex uno lapide pelos escultores rédios Hagesandro, Polidoro e Atenodoro;
Plinio define-o, ainda, como opus omnibus et picturae et statuariae artis praeferendum,
i.e., “uma obra que deve ser preferida a todas as outras na pintura e na escultura”.?

Pelo menos desde que Francesco Petrarca, em 1350, adquirira em Mintua o manuscri-
to da Historia Naturalis, e principalmente a partir da tradugio feita por Cristoforo Landino,
em 1476, dos trinta e sete livros que 2 compdem, o texto tornou-se uma leitura freqiiente entre
0s artistas e os amantes da arte, constituindo uma fonte de maxima autoridade em matéria de
arte antiga. A afirmaco pliniana da superioridade do Laocoonte sobre quaisquer outras obras
de arte conhecidas pelo autor deve ter produzido, portanto, um enorme impacto e uma gran-
de curiosidade. ,

0 grupo escultérico, com efeito, j4 era famoso antes mesmo de sua descoberta. Na villa
projetada pelo préprio Giuliano da Sangallo para Lourenco Magnifico, em Poggio a Caiano, hd
na parede oriental do dtrio um afresco inacabado de Filippino Lippi, representando a morte
de Laocoonte e seus filhos.? Segundo Bernard Andreae (Andreae, 1989, p. 35), o afresco, rea-

lizado em c.1484, pretendia rivalizar com aquela que havia sido descrita como a mais insigne
* obra de arte, enquanto a villa de Lourenco deveria, por sua vez, equiparar-se & Domus Aurea
de Tito — onde, de acordo com Plinio, encontrava-se o Laocoonte.

Quando, em 1506, o grupo escultérico foi exumado, toda a cidade afluiu ao local das
escavagoes para visitd-lo. Um correspondente de Roma de Sabadino degli Arienti assim des-
creveu a agitacao ao redor do Laocoonte: Tutta Roma die noctuque concorre a quella Casa
che li pare il jubileo. La maggior parte dei Cardinali sono iti a vedere.* Diversos poemas
foram compostos para comemorar a excepcional descoberta; o mais célebre, talvez, seja o de
Jacopo Sadoleto, redigido por encomenda do papa Jilio I (que adquiriu o grupo em 23 de
margo de 1506 e o alojou poucos meses depois em um lugar de honra no Cortile Belvedere),
no qual se afirma que o Laocoonte — cuja exumacio é comparada a uma ressurrei¢io — po-
dia agora saudar as muralhas de uma “Roma rediviva” ou “Roma secunda”.> Cartas foram es-
critas por artistas, amantes da arte, monarcas, levando a noticia da descoberta para toda a Itd-
lia: invariavelmente citavam as palavras de Plinio, comentavam a exceléncia do grupo e a sua
colocagiio no Cortile Belvedere.® Foram feitas diversas copias do Laocoonte, tanto em gravu-

2 Bernard Andreae (1989, p. 141-143), entretanto, apresenta uma nova possibilidade de interpretagio da passagem.

3 Segundo Vasari, a cena representava “un sacrifizio” (ed. L. e C. Ragghianti, 1973, I, p. 496). A partir de dois desenhos
de Lippi, o primeiro dos Uffizi e o segundo da cole¢io Konig de Haarlem (perdido durante a Segunda Guerra Mundial)
foi possivel identificar o tema do afresco de Poggio a Caiano com o da morte de Laocoonte e seus filhos.

4 A carta é publicada por Ansaldi, 1945, p. 55. Van Essen, 1955, publica uma compilagio das fontes onde sdo narrados o
episédio da descoberta do grupo e as festividades que se seguiram.

5 0 poema é transcrito por Lessing em seu Laokoon (1766), cap. 6, nota 2. Cfr. também Bieber, 1967, pp.13-15, e D’Al-
fonso, 1929, p.12-16.

6 Para uma enumeracio das cartas sobre o Laocoonte escritas nos meses seguintes 2 sua descoberta cf. Venturi, 1889, p.
98. Particularmente interessante é a carta de Cesare Trivulzio a seu irmao Pomponio, datada de 1 de junho de 1506, on-
de se comenta que Michelangelo, ap6s haver examinado o grupo, concluiu que ele ndo é feito de um sé bloco marméreo

Classica, S3o Paulo, v. 9710, n. 9/10, p. 197-223, 1996-1997 1 99



Maria C. L. Berbara

ras e desenhos quanto em esculturas de bronze, marmore e terracota; entre as mais significa-
tivas, poder-se-ia citar as gravuras de Marco Dente, Gian Antonio da Brescia e Beatricetto; 0s
desenhos de Franciso de Hollanda e, ja no século XVII, de Rubens; o mdrmore de Baccio Ban-
dinélli, e os bronzes de Ludovico Lombardi e Primaticcio.”

A TRADICAO DO MITO NA ANTIGUIDADE

Uma razdo adicional para o sucesso do Laocoonte pode ser tributada 2 traduglo de
Cristoforo Landino, em 1478, da Eneida, contendo o primeiro comentario moderno da obra.
No livro I, o epis6dio da morte de Laocoonte e seus filhos é descrito de maneira extremamen-
te vivida e detalhada: indagado pela rainha Dido, no final do livro I, a respeito das ciladas dos
gregos e das desgracas dos troianos, Enéias narra como os aqueus navegaram para a ilha Té-
nedos fazendo com que os teucros acreditassem que haviam retornado a Micenas, deixando
porém diante das muralhas de Tréia o insidioso cavalo de madeira, encerrando em seu ventre
guerreiros armados. Estando os troianos indecisos sobre o que fazer com o simulacro, o prin-
cipe Laocoonte atira uma lanca contra o costado do animal, exortando-os a ndo confiar nos
gregos e em Seus presentes: '

O miseri, quae lanta insania, cives?

Creditis avectos hostes? aut ulla putatis

Dona carere dolis Danaum? sic notus Ulixes?

Aut hoc inclusi ligno occultantur Achivi,

Aut haec in nostros fabricata est machina muros
Inspectura domos venturaque desuper urbi,

Aut aliquis latet error; equo ne credite, Teucri.

Quidquid id est, timeo Danaos et dona ferentes. (2, 42-9)

Nesse momento surge, agrilhoado, o argivo Sinon, que com um relato artificioso tenta
induzir os troianos a introduzir o cavalo de madeira na cidade: segundo Sinon, os gregos ha-
viam abandonado o animal como oferenda para aplacar os deuses ofendidos pelo furto do Pa-
ladio; se os troianos o destruissem, grande desgraca abater-se-ia sobre o império de Priamo;
se, porém, estes o acolhessem no interior de suas muralhas, toda a Asia viria até aos muros de
Pélops. Um terrivel espeticulo, entdo, veio confundir ainda mais os troianos: enquanto Laoco-
onte — ductus Neptuni sorte sacerdos — imolava um touro ante os altares solenes, duas enor-

— como havia dito Plinio — mostrando circa a quattro commettiture; ma congiunte in luogo tanto nascosto, e tanto
bene saldate e ristuccate, che non si possono conoscere facilmente se non da persone peritissime di quest arte.
(Bottari-Ticozzi, 1922, v. 3, p. 474, n. 196)

7 Para uma abrangente lista das reprodugfes do Laocoonte cfr. Brummer, 1970, p. 91-99.
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mes serpentes vindas de Ténedos dirigiram-se aos seus dois filhos, envolvendo-os com suas
espirais e lhes mordendo o corpo. O sacerdote, vindo em seu socorro, foi arrebatado ele pré-
prio pelos répteis. O poeta compara a sua morte a0 sacrificio de um touro:

Hle simul manibus tendit divellere nodos,

Perfusus sanie vittas atroque veneno,

Clamores simul borrendos ad sidera tollit,

Quales mugitus, fugit quum saucius aram

Taurus et incertam excussit cervice securim. (2, 220-4)

Mortos Laocoonte e seus filhos, as serpentes escondem-se no templo de Atena. Os tro-
ianos, clamando que o sacerdote expiou justamente seu crime, pois atirara sua lanca contra o
animal sagrado, conduzem o simulacro ao interior dos muros da cidade.

Durante a noite, estando os teucros entregues ao sono, ap6s as festividades comemora-
tivas do fim da guerra, Sinon liberta os guerreiros escondidos no interior do cavalo, enquanto
as embarcacdes gregas retornam de seu esconderijo na ilha Ténedos.

Enéias € entdo visitado em sonhos por Heitor, que chorando conclama-o a fugir: a que-
da da cidade de Priamo ¢é inevitével, mas ele préprio ainda se pode salvar, levando consigo os
Penates de Tréia. ‘

Nesse interim, a batalha inicia-se; Enéias, despertado pelos gritos e pelo clangor das ar-
mas, prepara-se para o combate e se une aos seus companheiros. Vrios troianos sio mortos;
o paldcio de Priamo € assaltado, e o rei assassinado por Pirro. O heréi vé entdo Helena, ten-
tando esconder-se; assaltado pela fiiria, pensa em mati-la, quando sua mie Vénus aparece-
lhe, em uma segunda visdo, incitando-o a abandonar a cidade destinada a destrui¢do. O heréi
apressa-se para ir até sua casa, e, tomando nos ombros o pai Anquises — que leva nas maos
nfo manchadas de sangue os Penates — pde-se em fuga acompanhado da esposa Cretisa e do
filho Tulo. A caminho das portas da cidade, porém, Enéias percebe que sua esposa jd nao os
segue; deixando o pai e o filho em local seguro, retorna para procuré-la, quando entdo seu si-
mulacro aparece-lhe em uma terceira visao: os deuses nio permitiram que o her6i a levasse
consigo, mas era preciso que ele prosseguisse até a terra longinqua onde correm as dguas do
rio Tibre, na qual fundard um novo reino e terd uma esposa régia.

Retornando ao local onde havia deixado os seus, Enéias encontra muitos outros com-
panheiros, que, prontos para o exilio, dispéem-se a segui-lo. Iniciam todos, entdo, a longa via-
gem que os levard 2 Itdlia.

Segundo Bernard Andreae, no livro II da Eneida é revelada paulatinamente a Enéias,
através de uma série de sinais, a elevada missio que o espera: salvar os Penates de Tréia, re-
novando-a no povo romano. O primeiro dessa série de sinais é a morte de Laocoonte, seguin-
do-se a apari¢do de Heitor, de Vénus e, por fim, de Cretisa.
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Andreae lembra que o sacerdote é comparado a uma vitima no altar de sacrificios, tor-
nando-se evidente que € ele préprio a oferta sacrificial. Mesmo querendo a destruigdo de
Tréia, os deuses desejam vé-la ressurgir, através de Enéias, em Romaj; por isso sacrificam Lao-
coonte — que se opunha a tal delibera¢io — fazendo ao mesmo tempo com que sua morte.
constitua o primeiro de uma série de sinais que levardo Enéias a compreender que, sendo a
queda de Tréia inevitavel, caber-lhe-ia renovd-la no povo romano. A morte de Laocoonte cons-
tituiria, por conseguinte, o sacrificio necessirio para a fundagiio de Roma. (Andreae, 1989, p.
22-25; Cfr. Janson, 1977, p. 143)

Na tradigdo literdria mais antiga, a conexdo entre a morte de Laocoonte e a fuga de
Enéias manifesta-se claramente. A primeira men¢io a0 mito aparece na ljupersis — um dos
poemas do assim chamado Ciclo Epico (séculos VII-V a.C.) — de Arctino de Mileto, conhecida
através da compilagdo de Proclo. Segundo esta versio, os troianos debatiam a respeito do que
fazer com o cavalo de madeira deixado pelos gregos; alguns sugeriam queimd-lo, outros atird-
lo dos rochedos, outros ainda dedicd-lo a Minerva. Tendo prevalecido esta terceira opinido, 0s
teucros entregaram-se as festividades comemorativas. Nesse momento, duas serpentes apare-
ceram e destruiram Laocoonte e um dos seus filhos; o portento a tal ponto alarmou Enéias e os
seus que eles fugiram, incontinenti, para o monte Ida. A relacio entre o prodigio das serpentes
e a fuga de Enéias é explicita: a morte de Laocoonte e seu filho constitui o sinal a0 qual o guer-
reiro deve a sua salvacdo. A catistrofe de Laocoonte — pressigio da ruina de Tréia — néo estava
portanto ligada a nenhum demérito da vitima. Determinava a destruigio do sacerdote ndo al-
guma falta por ele cometida, mas, ao contririo, a sua prépria exceléncia, visto que do seu sa-
crificio dependia a salva¢do dos Penates troianos:

1l fato aveva decretato que llio fosse distrutta, ma non che perissero anche tutti i suoi
eroici e sfortunati difensori; la stirpe degli Eneadi con a capo Enea medesimo poteva tro-
var scampo all’eccidio, a patto pero che si pagasse per questo salvamento un gravissimo
prezzo. Sicché la vittima non poteva che essere grande e degna di un tal sacrificio, e gran-
dezza e dignita dovevano rifulgere in questo sacerdote fiero di amor di patria.

No século V a.C., no entanto, € introduzida uma culpa em Laocoonte: segundo a versdo
de Baquilides — em um poema intitulado “Laocoonte e sua esposa”, cujo desenho geral che-
gou-nos através de Sérvio (ad Aen., 2, 201) — Laocoonte, sacerdote de Apolo, teria se unido 2
esposa diante do simulacro do deus; este entéo o teria punido enviando duas serpentes para
destruir seus filhos.

Séfocles dedicou-se 2 composi¢io de uma tragédia sobre Laocoonte, da qual restaram,

8 Magi, 1960, p. 29. Magi, assim como diversos outros estudiosos, acredita que o Laocoonte vaticano — onde aparente-
mente o filho mais velho, 4 esquerda do sacerdote, serd salvo — representa figurativamente 2 versio de Arctino, onde so-
mente um dos filhos do sacerdote perece, juntamente com o pai.
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entretanto, apenas poucos fragmentos.” O poeta parece ter reunido ambas as versdes prece-
dentes: como em Baquilides, s3o os dois filhos de Laocoonte que perecem, enquanto ele pro-
prio sobrevive; de outro lado, o trago mais caracteristico da verso de Arctino, i.e., a relagio
entre o prodigio das serpentes e a fuga de Enéias, é mantido.°

Dois vasos descobertos no sul da Itlia, datados de 430-25 e 380-70 a.C., representari-
am, consoante os estudiosos, o Laocoonte de Sofocles, ajudando a reconstitui-lo (Cfr. Simon,
1992, n. cat. I e II; Séchan, 1927, p. 160-166). Nos vasos é representada frontalmente, 2 es-
querda da composicio, a figura de Apolo, e mais ao centro, de perfil, o seu simulacro — le-
vando portanto a crer que o local da representagio seja o santudrio do deus — em torno do
qual se enrolam duas serpentes devorando pedagos dos filhos (ou do filho) de Laocoonte. A
direita da estdtua, a esposa do sacerdote, segurando um machado, estd prestes a atacar as ser-

pentes e o proprio simulacro de Apolo; ao seu lado aparece Laocoonte em uma atitude pesa-
rosa (no vaso de Bari perderam-se o sacerdote e 0 machado brandido por sua esposa). As
pinturas nio poderiam estar relacionadas 2 versdo de Arctino — pois 14 s3o o proprio Laoco-
onte e um de seus filhos que morrem — mas 2 de Séfocles, onde somente os dois fithos do sa-
cerdote perecem. Segundo Robert, S6focles derivou de Baquilides tanto o fato de terem sido
destruidos os dois filhos de Laocoonte quanto a culpa do sacerdote. O estudioso indica que o
escoliasta de Licofron — cuja dependéncia de Séfocles seria inegdvel — situa a catistrofe de
Laocoonte no interior do templo de Apolo (como aparece nos vasos do sul da Itilia), e lembra
que na tragédia grega é comum localizar a puni¢do no préprio local da ofensa. Por conseguin-
te, a falta de Laocoonte em Séfocles deve ter ocorrido no santudrio de Apolo, como na versio
de Sérvio — segundo a qual, como se viu, o sacerdote teria juntamente com sua esposa profa-
nado o templo do deus. (Robert, 1881, p. 197-200)

Sérvio cita ainda o poeta alexandrino Euforion, muito importante enquanto modelo pa-
ra Virgilio. Como na Eneida, o Laocoonte de Euforion havia sido escolhido sacerdote de Netu-
no pela sorte, uma vez que o sacerdote original do deus, nao tendo conseguido com sacrificios
evitar o desembarque dos aqueus, fora apedrejado até a morte pelos troianos. Ainda como em
Virgflio, Laocoonte é imolado juntamente com seus dois filhos. Nessa'versdo, porém, o sacer-
dote continua sendo um culpado perante Apolo por ter-se unido a esposa no santudrio do deus
(ante simulacrum numinis cum Antiopa uxore sua coeundo), a0 passo que em Virgilio
no ¢é feita nenhuma mengdo a uma falta por ele cometida. '

0 mito de Laocoonte aparece ainda em Quinto Esmirneo, na Bibliotheca Apollodorea,

9 Cfr. Pearson, 1917, v. 2, p. 38-47. A versdo de S6focles foi reconstruida por Robert, 1881, e é seguida pela maior parte

dos estudiosos. _

10 Segundo Dionisio de Halicarnasso, de acordo com a tragédia de Séfocles Enéias abandona Tréia a conselho de Anqui-
ses, que prognosticara a ruina da cidade a partir dos avisos de Afrodite e da recente catéstrofe sofrida “pelos laocoon-
tidas”. Através destas tiltimas palavras, Robert infere que nessa versio eram os dois filhos de Laocoonte que pereciam.
(Robert, 1881, p. 197)
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em Higino e em Petr6nio."! Este dltimo distancia-se muito pouco do texto virgiliano; a Biblio-
theca Apollodorea faz da morte de Laocoonte — sacerdote de Apolo — semeion da proxima
ruina de Tréia; e Quinto Esmirneo, como Virgilio, estabelece uma relagio entre o prodigio das
serpentes e a adverténcia de Laocoonte a respeito do cavalo de madeira (nessa tltima versao
somente os filhos do sacerdote s2o mortos pelos répteis, aqui enviados por Atena). Em Higino
volta a aparecer a culpa de Laocoonte; a natureza dessa culpa, porém, difere daquela indicada
por Sérvio. De acordo com Higino, o sacerdote teria ultrajado Apolo por ter-se casado e en-
gendrado filhos contra a sua vontade; o deus teria retribuido a ofensa enviando duas serpentes
para matar Laocoonte e seus filhos Antifantes e Timbreus (esta é a tinica fonte que fornece os
nomes das criangas), os frutos da unido ilicita. Os frigios, contudo, teriam acreditado que o
sacerdote morrera por ter atirado sua langa contra o cavalo de madeira. Higino tem em co-
mum com Virgilio o fato de Laocoonte ter sido escolhido pela sorte para sacrificar a Netuno, e
de morrerem tanto o pai quanto os dois filhos.

A partir desse breve sumdrio das fontes literdrias onde se menciona a catdstrofe de Lao-

coonte € possivel ter uma idéia da complexidade do mito, que surge de maneira tao variada
em cada versdo. Pode-se discernir, no entanto, a tradi¢io segundo a qual Laocoonte aparece
como um culpado perante Apolo, devendo portanto expiar a sua hybris, da qual o sacerdote é
absolutamente inocente, sua morte servindo apenas como um sinal para a fuga de Enéias
(lembrando que em Séfocles ambas as versGes parecem ter-se combinado). No caso particu-
lar de Virgilio, como notou Paratore, a morte de Laocoonte aparece como castigo de um sa-
crilégio, ma non pit un sacrilegio effetivo come quello che Bacchilide, Sofocle ed Euforio-
ne facevano punire da Apollo, bensi un sacrilegio presunto, apparente, perché anzi l'atto
di Laocoonte di colpire il cavallo era un ammonimento provvidenziale che avrebbe potu-
to scongiurare la rovina di Troia; e solo l'implacabile intervento della dea lo faceva inter-
pretare a torto come un atto sacrilego (Paratore, 1979, p. 408). Na Eneida, os teucros re-
lacionam o fato de Laocoonte ter atirado uma lanca contra o cavalo de madeira — que, segun-
do Sinon, seria um donum exitiale Minervae — a0 ataque das serpentes; concluem ento que
o animal era realmente uma oferta feita pelos helenos a Minerva para compensar o rapto do
Palddio, e sem mais delongas transportam-no para o interior da cidade (Cfr. Austin, 1959, p.
16-25). Se a morte de Laocoonte e seus filhos, destarte, constitui praticamente uma confirma-
¢do do relato de Sinon, apressando a queda da cidade que o préprio sacerdote buscara salvar,
por outro lado consiste também no primeiro de uma série de sinais que levam Enéias a com-
preender seu destino: renovar Tréia no povo romano. '

1 Cfr. Tracy, 1987, p. 452, nota 3, para uma lista das fontes da Antigiiidade onde aparece o mito de Laocoonte. A passagem
de Petrénio € transcrita por Lessing no Laokoon, cap. 5, nota 6. Para uma mais ampla discussio sobre os textos de
Quinto Esmirneo e da Bibliotheca Apollodorea cfr. Funaioli, 1947, p. 300 e ss., e Paratore, 1979, p. 407 e ss. Para as
Fabulae de Higino cf. Grant, 1960, p. 112.
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MICHELANGELO E 0 LAOCOONTE

A descoberta do Laocoonte certamente suscitou em Michelangelo uma impressio pro-
funda, e, a0 longo do século, a relacio entre ambos tornou-se um verdadeiro fopos na cultura
artistica do Renascimento.

Segundo as ji citadas cartas de Francesco da Sangallo e de Cesare Trivulzio, Michelan-
gelo foi um dos primeiros a observar o Laocoonte recém-exumado, tendo se dedicado em se-
guida ao seu atento estudo. Em um testemunho mais tardio, aparece uma meng#o ao fato de o
artista se ter referido ao grupo como um “portento da arte”: Hanc (statuam,) Michael Ange-
lus dicit esse miraculum artis singulare: in quo divinum artificium debeamus suspicere
ingenium potius quam ad imitationem nos accingere.'> Uma gravura de Nicolas Beatri-
zet,'3 de 1547, representa a Piefa michelangiana de San Pietro em um cendrio em rufnas, co-
mo uma obra antiga recentemente exumada, tendo no pedestal a seguinte inscri¢io: Miche-
langelus Buonarotus Florent. Divi Petri in Vaticano ex uno lapide matrem ac filium divi-
ne fecz't. A expressdo ex uno lapide, i.e., de uma s6 pedra, um sé bloco marméreo, é a mesma
utilizada por Plinio a0 mencionar o Laocoonte; o desenhista refere-se a obra do mestre flo-
rentino, assim, com os mesmos termos com que Plinio referira-se a escultura da Antigiiidade,
aludindo a0 método tdo apreciado por Michelangelo. No Libro dei sogni, de Lomazzo, desen-
rola-se um didlogo imagindrio entre Fidias e Leonardo, onde este 1iltimo proclama a superio-
ridade de Michelangelo sobre os artistas gregos e egipcios, ao que Fidias responde: guesto
Michel Agnolo, dil quale le opere paiono remazzate al paro di Laconte e fighi (...) (Citado
por Agosti e Farinella, 1987, p. 107). Uma segunda fonte onde aparece esta equiparagio é a
carta de Anton Francesco Doni a Michelangelo, datada de 12 de janeiro de 1543: Jo temo che,
se vo a Roma, 1o diro che’l Zuccon di Donatello é bello et che I'’Apollo et il Laocoonte sono
bellissimi marmi sculpiti in terra, ma che i vostri divini siano intagliati in cielo (Baroc-
chi e Ristori, 1965-1987, v. 4, carta MV, p. 163). Nesta passagem as esculturas de Michelan-
gelo sdo comparadas as do mais admirado escultor moderno, por um lado, e 20s dois mais cé-
lebres exempla da estatudria antiga, por outro; segundo o autor da carta, entretanto, somente
as obras de Michelangelo tém aquele sopro de espiritualidade que as torna superiores, e a seu
realizador, divino. ’

£ importante mencionar, finalmente, um desenho representando a cabeca do Laocoon-
te Vaticano, que, conforme alguns estudiosos, seria de autoria do préprio Michelangelo: (Fig.
2).Em 1975, na tentativa de encontrar uma outra saida para os visitantes das tumbas dos Me-
dici na Sagrestia Nuova di San Lorenzo, em Florenga, fez-se uso de uma cimara, sob a abside
e as duas pequenas sacristias da Capela, que até entdo permanecera trancada; polidas as pa-

12 J. J. Boissard, Romanae Urbis Topographiae, 1597. Citado por Agosti e Farinella, 1987, p. 56, nota 3.
13 Para uma reprodugio da gravura cfr. Agosti e Farinella, 1987, p. 109-110.
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redes, vieram 2 vista desenhos em carvao no
estilo de Buonarroti — entre os quais a referi-
da cabeca de Laocoonte — cuja descoberta foi
anunciada em janeiro de 1976.

Em abril do mesmo ano, Paolo Dal Pog-
getto, entdo diretor do Museu das Capelas dos
Medici e responsédvel pelo projeto de abertura
da nova passagem, escreveu um artigo ofere-
cendo informagdes sobre a descoberta:' glo-
balmente, os desenhos parietais sdo 56, sub-
divididos em 21 estudos de pernas e pés; 14 |~
de cabegas; 20 de figuras inteiras, e um de ca-
bega de cavalo. As figuras sdo quase todas tra-
cadas em negro. Dal Poggetto identifica virios
dos desenhos da sacristia com obras de Mi-
chelangelo: hd por exemplo o desenho das per-
nas de Giuliano, duque de Nemours; o do Da-
vid-Apolo; o da Eva da Capela Sixtina; o do pro-
feta Zacarias, na mesma Capela. Segundo oes- SanLorenzo, Florenga. Foto: Andrfeiie, B. Laocoonteef
tudioso, com excecdo de trés ou quatro cari- lé'r OF f:ﬁf;‘;”ﬁ ‘81; g’;‘i’zz" {gﬁgﬁ%‘;g‘; Mauro Tost
caturas e alguns perfis, os desenhos podem in-
dubitavelmente ser atribuidos a Michelangelo; Dal Poggetto propde, ainda, uma datagdo dos
desenhos em torno de 1530, quando o mestre ter-se-ia estpndido nos subterraneos da sacris-
tia para fugir 2 perseguicio de Alessandro de’Medici. A cabega de Laocoonte seria também de
autoria de Michelangelo, explicita prova do interesse continuo do artista pelo grupo escultéri-
co.

Filippo Magi acredita igualmente na paternidade michelangiana do desenho parietal.
De acordo com o estudioso, Michelangelo soube compreender e reproduzir neste desenho a
esséncia do Laocoonte, a qual Baccio Bandinelli, por sua vez, ndo foi capaz de exprimir em
sua reprodugdo marmorea;'?

Laocoonte é (...) lavittima inocente, & 'uomo posto per lo popolo ai martiri: legge crude-
le e immorale, secondo il nostro giudizio e sentimento, ma non secondo quello degli dei.
E Laocoonte accetta questo suo tragico ruolo, e ne é consapevole. Ora, a ben guardare,

14 Em 1979, Dal Poggetto publicou um livro contendo informagtes mais detalhadas sobre os desenhos, no qual sio tam-
bém feitas algumas corregdes a partir das criticas elaboradas por Filippo Magi, o restaurador do Laocoonte. (Magi,
1977)

15 Dal Poggetto, em seu artigo de 1976, reproduzira a cabega do Laocoonie de Bandinelli 20 lado do desenho parietal (p.
26), procedimento criticado por Magi.
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questo e anche cio che Michelangelo esprime col suo disegno, e fa piacere constatarlo. Il
grandissimo artista (...) per la sua straordinaria sensibilita, intuisce quello che il suo
emulo Baccio Bandinelli, pur nella meticolosita della copia, non intese, né poteva inten-
dere. Ed é inoltre questa manifesta intuizione del vero Laocoonte che conferma, se ce ne
Josse bisogno, che il disegno é proprio di mano del Buonarroti. (Magi, 1977, p. 153-155)

£ importante lembrar, contudo, que os estudiosos nio sio uninimes quanto 4 autoria
michelangiana dos desenhos da sacristia, e particularmente da cabega de Laocoonte. Segundo
C. Elam, este dltimo teria sido realizado por Montorsoli, o discipulo de Michelangelo que tra-
balhou no restauro do grupo escultérico em c.1532-1533 (Elam, 1981, p. 601). Bernard An-
dreae, por sua vez, propds recentemente argumentos importantes a favor da paternidade mi-
chelangiana do desenho parietal (Andreae, 1989, p. 41-43). Em primeiro lugar, segundo o es-
tudioso, nao é possivel mencionar nenhum outro artista do circulo de Michelangelo capaz de
reproduzir de memoria, com tamanha exatiddo, uma imagem tao precisa quanto a cabeca de
Laocoonte. ' Um segundo elemento que Andreae traz 2 consideracdo é o ponto de vista a par-
- tir do qual a cabeca é reproduzida: o artista que a desenhou via-a de cima para baixo, como se
posicionado cerca de trés metros acima do pavimento onde se ap6ia o pedestal do grupo; An-
dreae sugere, entdo, que este tenha sido o 4ngulo a partir do qual Michelangelo viu pela pri-
meira vez o Laocoonte, ainda no local das escavagdes, quando o grupo se encontrava prova-
velmente desmembrado. E, finalmente, o estudioso aponta um episddio referido por Annibale
Carraci: Michelangelo, recusando-se a participar de uma discussdo académica sobre o Lao-
coonte, tragou uma copia em carvio do grupo (ou de uma parte sua) sobre uma parede, e,
sorrindo, observou: Noi altri dipintori habbiamo da parlare con le mani.

Caberia recordar, ainda, que no inventério de Fulvio Orsini é mencionado um desenho
de Michelangelo do Laocoonte (Cfr. De Nolhac, 1884, p. 434); se tal desenho realmente exis-
tiu, terfamos mais um argumento a favor da paternidade michelangiana do desenho de Floren-
¢a, uma vez que o mestre teria ja realizado, ou realizaria, outro ou outros desenhos do grupo
escultérico, tornando mais verossimil a hipétese segundo a qual ele o teria reproduzido de
memoria na parede da cimara sob a sacristia.

Entretanto, mais do que quaisquer testemunhos contempordneos e mesmo mais do
que este desenho atribuido a Michelangelo, as préprias obras do mestre indicam a forga do
impacto exercido pelo Laocoonte sobre o artista florentino, a ponto de Bernard Andreae su-
gerir que sua obra possa ser dividida em antes e depois da descoberta do grupo (Andreae,
1989, p. 38). Ndo se trata de propor, naturalmente, uma sibita transformago estilistica deter-
minada pelo contato entre Buonarroti e o Laocoonte — mesmo em obras anteriores a 1506,

16 A excepcional memoria de Michelangelo é comentada por Vasari: (Michelangelo) é stato di una tenace e profonda
memoria, che nel vedere le cose altrui una sola volta I'ba ritenute si fattamente, e servitosene in una maniera che
nessuno sen’eé mai quasi accorto. (Vite..., ed. Milanesi, 1878-1900, v. 7, p. 277)
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como a Batalha dos Centauros, pode-se notar uma intima afinidade entre ambos — mas cer-
tamente € licito concluir que a visio do grupo ofereceu a Michelangelo a confirmagao de suas
préprias concepgoes artisticas. '

A primeira obra que vem 2 mente do estudioso que se ocupar da relagdo entre o Lao-
coonte e Michelangelo é o Sdo Mateus da Galleria dell’Accademia, em Florenca, tanto por
questdes de ordem cronolégica quanto pela notabilidade da semelhanga entre o apistoloe o
sacerdote troiano; de fato, ndo € dificil reconhecer na figura atormentada de Sao Mateus, no
movimento torcido de seus ombros, no contrapposto das pernas, na cabeca vigorosamente
voltada para a direita, na expressao facial, o exemplum laocoontiano.

Em 24 de abril de 1503, Michelangelo assina um contrato com os consules da Arte del-
la Lana e com a Opera di S. Maria del Fiore, no qual se compromete a realizar doze apostolos
de mirmore para a catedral de Florenca. O bloco para o primeiro da série chegou as suas
maos em dezembro de 1504, enquanto ele estava empenhado na realizagdo do cartdo paraa
Batalha de Cascina. Em margo de 1505 o papa Julio II lhe encomenda a execugdo da prépria
tumba; em abril o projeto é aprovado, e em maio Michelangelo parte para Carrara, a fim de
escolher os marmores que utilizaria no trabalho. Sabemos, através de Vasari, que Michelange-
lo permaneceu oito meses nas montanhas. Em 18 de dezembro, portanto em seu tltimo més
em Carrara, o contrato para as doze estituas dos apdstolos é anulado; em janeiro o mestre en-
contra-se jd de volta a Roma, e em 18 de abril, apés o primeiro desentendimento com o papa,
retorna a Florenga. O tnico apéstolo que chegou a ser iniciado foi Sdo Mateus. Uma vez que
hé apenas um intervalo de aproximadamente quatro meses entre 0 momento em que Miche-
langelo recebe o marmore para esculpir o apdstolo e a sua partida para Carrara, assume-se
que pouco ou nenhum trabalho tenha sido realizado até seu retorno a Florenga em 1500, ten-
do j4 conhecimento do Laocoonte. Michelangelo provavelmente trabalhou no Sdo Mateus,
portanto, entre seu retorno de Roma a Florenca e sua partida para Bolonha, i.e., abril e no-
vembro de 1506."

A impressdo de vigor e tensdo muscular provocada pelo Sdo Mateus distancia-o do de-
senho preparatério realizado pelo mestre entre 1503 e 1504 — antes portanto da descoberta
do Laocoonte — representando 0 que seria a primeira versdo do apéstolo.'® No desenho, Sdo
Mateus é representado em um estado de calma e contemplaco: o pé repousa sobre uma base,

17 Apesar de o contrato jd ter sido desfeito na época do retorno de Michelangelo a Florenga, os estudiosos assumem que
0 mestre dera prosseguimento ao trabalho. Confirma esta hip6tese uma carta de Soderini ao cardeal de Volterra, datada
em 27 de novembro de 1506, dizendo que Buonarroti encontrava-se ento trabalhando nos apéstolos (cf. De Tolnay,
1943-1960, v. 1, p. 169). Contra a hipétese da datagio do Sdo Mateus posterior a janeiro de 1506, entretanto, existe a
carta do proprio Michelangelo a Giovan Francesco Fattucci, datada de fins de dezembro de 1523 ou janeiro de 1524, na
qual o artista recorda ter esbogado o apéstolo antes de sua viagem para Roma em 1505. (cf. Barocchi e Ristori, 1965-
1987, carta DXCIV) o

3 0 desenho encontra-se presentemente no British Museum, n. inv. 1895-9-15-496 r. (Cfr. De Tolnay, 1975-1980, v. 1,
corpus 36r). A figura de Sdo Mateus, na mesma pose, reaparece em um outro desenho de Michelangelo nos Ufizzi. (id.,
corpus 37r.)
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a mao esquerda segura um livro, e a direita é le-
vada ao queixo em um gesto que reaparecerd,
posteriormente, no Lorenzo da Capela dos Me-
dici. A transformagdo na concep¢io do apdsto-
lo — entre o primeiro desenho preparatério e a
versdo de marmore atualmente conhecida — po-
deria ser atribuida, a0 menos em parte, a0 con-
tato que Michelangelo tivera com o Laocoonte
(Cfr. De Tolnay, 1943-1960, v. 1, p. 113-114; Li-
bert, 1983, p. 137-138) de quem o mestre pa-
rece derivar a expressao de sofrimento e o sen-
tido de coer¢o e aprisionamento.

Nos afrescos do teto da Capela Sixtina, pin-
tados por Buonarroti entre 1508 e 1512, é igual-
mente possivel perceber a utilizacio do exem-
plum laocoentiano. A figura que mais claramente

Figura 3 — Haman. Michelangelo, 1511. Capela Sixti-
S L, na, Museu do Vaticano. Foto: L'Opera Pittorica com-
inspira-se no grupo escultorico € 0 Haman cru-  pjeta di Michelangelo. Milio: Série Classici Dell’Arte,
cificado, 2 qual Vasari se refere como a mais bela  Rizzoli Editore, 1966, 1977. Prancha 37.

e dificil entre as belas e dificeis (Cfr. Portheim,

1889, p. 146) (Fig. 3). Segundo Liebert (Liebert, 1983, p. 137) 0 Haman seria uma deriva-

¢do do Sdo Mateus, denotando a progressio formal na expressio de sofrimento extremo:

Here the revolutionary beginning made in the St. Matthew is carried to the extreme in
commaunicating excrutiating effect. Haman and Matthew do not share identical positio-
ning of body parts. The artist bas, however, found a compositional formula that achives a
very similar impact. '

De acordo com De Tolnay, o desenho michelangiano de um nu'? inspirado no Zaoco-
onte, datado de 1500, teria sido utilizado pelo artista a0 executar o Haman. Entretanto, a
inspiracdo laocoontiana é notadamente percebida por esse estudioso na Serpente de Bronze
(De Tolnay, 1943-1960, v. 2, p. 98), verticalmente oposta a0 Haman, enquanto Cocke disti-
gue-a na parte inferior do corpo do profeta Jonas. (Cocke, 1985, p. 113)

Finalmente, a utilizacao do exemplum laocoontiano por parte de Michelangelo no teto
da Capela Sixtina vem sendo notada pela critica nos assim chamados ignudi, i.e., os vinte jo-
vens pintados em tons de carne que bordeiam cinco das nove cenas do génese. Ainda que pe-
las poses, pelo movimento, pelo vigor, pela poténcia anatdmica, os {gnudi em sua totalidade
revelem a inspiracio laocoontiana, hd alguns jovens que mais claramente chamam a atengio

19 Reproduzido em De Tolnay, 1943-1960, v. 1, Fig. 125.
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para esta relagdo: aqueles que se encontram sobre o profeta Isafas, e aquele a direita do pro-
feta Jeremias.? Neles, a referéncia ao grupo escultérico manifesta-se especialmente na deter-
minagdo da pose pela fungo de carregar as guirlandas, as quais poderiam corresponder as
serpentes do Laocoonte em todo o seu poder coercitivo.

Percebe-se fregiientemente a inspiragio laocoontiana nas obras de Michelangelo, ain-
da, no grupo de Cativos do Louvre e no da Accademia de Florenga. Os Cativos foram prova-
velmente idealizados para participarem da tumba de Julio II, cujo projeto, iniciado em 1505,
nio se completou sendo em 1545, muito reduzido em relagio  idéia inicial.?! Os assim cha-
mados Cativo Moribundo e Cativo Rebelando-se (Louvre) foram realizados para a segunda
versio do projeto (c. 1513), enquanto os quatro Cativos de Boboli (Florenga), para a quinta
versdo, entre ¢. 1530 e 1534.%2

Como notou Panofsky, para compreender o significado dos Cativos é.preciso levar em
consideracdo o contexto do projeto da tumba no qual se inseriam. A partir dos testemunhos
de Vasari e Condivi, € possivel ter uma idéia de como seria 0 monumento de acordo com o
projeto de 1505: sua estrutura seria retangular, erguendo-se em trés andares de forma pirami-
dal; na parte inferior ficariam em nichos as estdtuas das Vitorias, semelhantes 2 que se encon-
tra atualmente no Palazzo Vecchio, em Florenca, flanqueadas pelos Cativos, sustentando o pi-
so superior como atlantes. Nos quatro cantos da zona intermedidria seriam representados
Moisés, S3o Paulo, a Vida Ativa e a Vida Contemplativa; no topo, estariam duas figuras que, se-
gundo Condivi, seriam anjos e, segundo Vasari, o Céu, sorrindo pelo contentamento de rece-
ber a alma do pontifice, e Cibele, a deusa da Terra, chorando por té-la perdido. Estas duas fi-
guras suportariam uma espécie de arca ou caixdo, e provavelmente — segundo Panofsky — ha-
veria ainda uma imagem do papa sentado; seu corpo, entretanto, ficaria num sarcéfago no in-
terior da estrutura. ‘

Vasari, na edicdo de 1550 da Vifa, interpreta os Cativos como simbolos das provincias
subjugadas pelo papa; Condivi, em 1553, define-os como as Artes Liberais e as Artes Pldsticas;
na edigdo de 1568, Vasari refine ambas as interpretagdes, comentando que os Cativos repre-
sentam as provincias que, vencidas por Jilio, tornam-se obedientes a Igreja Apostélica, e as
arti ingegnose, que esto tao sujeitas 2 morte quanto o pontifice, che si honoratamente le
adoperava. _ :

Criticos modernos, contudo, propuseram outras interpretagdes para os Cativos e para

20 The youth at the left above Isaiah was developed from Michelangelo’s own ephebian youth in the backgroud of the
Doni Virgin (Thode), both reminiscent of the pose of the Laocoon (De Tolnay, 1943-1960, v. 2, p. 65). Segundo Fo-
ratti (citado por De Tolnay, 74.), o jovem 2 direita de Isaias recorda o filho da direita de Laocoonte.

21 Mesmo sendo a relaciio entre 0s Cativos da Accademia e a tumba de Jilio 11 geralmente aceita, alguns estudiosos pro-
pdem que essas estituas tenham sido feitas para a fachada de Sdo Lourengo, em Florenga. (Balas, 1983)

22 A datagiio destes Gltimos é, no entanto, particularmente controversa, e abrange um arco que vai de 1519 (Justi, Thode,
Kriegbaum, Laux) a 1534 (De Tolnay, Baldini), passando por 1520-1522 (Toesa, Bottari, Carli); 1523-1525 (Wilde) e
1527-1530 (Popp).
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0 projeto em geral. Segundo De Tolnay, os Cativos originalmente combinariam o conceito
cristdo do triunfo da Igreja Apostdlica sobre os pagios infiéis, e o conceito neoplatonico da lu-
ta da alma contra as cadeias do corpo. Toda a zona inferior da estrutura teria um cardter cla-
ramente pagdo, enquanto que na zona intermedidria estariam representados os simbolos da
instauragdo e difusdo da nova fé, baseada nos Velho e Novo Testamentos (Moisés, Sio Paulo),
e na nova vida inaugurada por essa fé (Vida Ativa e Contemplativa). No topo, seria representa-
da a apoteose da Igreja, na figura do papa e dos anjos. Paralelamente, a estrutura figuraria
ainda os sucessivos estdgios de purificacdo da alma humana, ao ascender da prigione scura
representada na zona inferior, passando pela vitdria do Espirito sobre o Corpo, no segundo
andar, e alcangando finalmente a liberdade da alma, no topo. (De Tolnay, 1943-1960, v. 4, p. 25)

Segundo Panofsky, igualmente, a estrutura do projeto inicial da tumba constitui uma vi-
sualizagio do processo de ascengo neoplatonica, que parte da vida terrena, representada no
piso inferior, 4 vida no mundo translunar, figurada no piso superior. No piso intermedidrio te-
riam sido representadas as duas vias que, de acordo com a doutrina neoplatonica, conduzem
a Deus: a Vida Ativa e a Contemplativa. Nesse contexto, as Vitdrias e os Cativos poderiam ser
interpretados como alegorias morais: os Cativos personificariam a alma humana escravizada
pela matéria, e as Vitorias, a alma libertada. O macaco esculpido no bloco de pedra atrés do
Cativo Moribundo e esbogado no Cativo Rebelando-se corroboraria a hipétese de Michelan-
gelo ter querido representar, com os Cativos, a zona da “Alma Inferior”, que o ser humano
tem em comum com os animais. (Panofsky, 1982, p. 153-199)

A relacio entre os Cativos e o Laocoonte tem sido particularmente notada nfo apenas
pela analogia das posicGes, mas justamente pela comum representagdo de um estado de apri-
sionamento, de coergdo e luta. Segundo De Tolnay, the hopeless struggle for freedom is the
new feature in Michelangelo’s Slaves. In antiquity prisoners were always represented in
quiet and passive poses with an expression of aphaty. Michelangelo’s idea seems to be ins-
pired by the Laocoon. Um pouco mais adiante, referindo-se agora particularmente aos Cati-
vos do Louvre, o estudioso comenta:

The analogies of the priest of Apollo are obvious and have been observed in the position of
the legs, the torsion of the body and the upturned bead of the Rebellious Slave. The Dying
Slave bas been compared with the younger son of the Laocoén. But more than the details
is the struggle with fate which recalls the ancient group. (De Tolnay, 1943-1960, v. 4, p. 37)

Foram indicadas nessa exposi¢do as obras michelangianas onde se revela mais clara-
mente 0 exemplum laocoontiano, i.e., 0 Sdo Mateus, os ignudi, o Haman, o Jonas e as figu-
ras representadas na Serpente de Bronze, no teto da Capela Sixtina, e os Cativos da Tumba de
Jiilio IT - tanto os do Louvre quanto os da Accademia. A lista poderia prolongar-se: jd foram in-
dicadas analogias com os nus das tumbas dos Medici e do Ju7zo Final, com o torso de S3o Pe-
dro e com os anjos que circundam Cristo na Visdo de Sdo Paulo, na Capela Paolina. Estudio-
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sos chegaram a propor uma alteracio na cronologia de certas obras de Michelangelo a partir
da data de exumacio do Laocoonte; é o caso de E. Balas, que, acreditando reconhecer no car-
tao da Batalba de Cascina o motivo do Laocoonte, propde que Michelangelo tenha retomado
os trabalhos nessa obra durante sua estadia em Florenga entre abril e novembro de 15006,
quando ja conhecia o grupo escultérico: (Michelangelo) completely changed the previously
sketched composition, and introduced, in my opinion an entirely new motif on the basis
of the Laocoon sculpture (Balas, 1980, p. 21). As obras anteriormente citadas, entretanto, fo-
ram aquelas onde a critica mais freqiientemente reconhece o emprego do exemplum laoco-
ontiano, utilizado por Michelangelo em momentos em que se representavam estados de dor
extrema e maxima tensao.

Finalmente, caberia ainda mencionar uma possivel tentativa de restauro do grupo es-.
cultérico realizado pelo préprio Michelangelo. Quando o Laocoonte foi descoberto, faltavam-
Ihe alguns pedagos, entre os quais o braco direito do sacerdote; foram feitas diversas tentati-
vas de restauro, tendo prevalecido aquele que deu a Laocoonte o brago direito algado — deter-
minado provavelmente pela intervengdo de Montorsoli, em c. 1532-1533 ~ somente em 1957
substituido pelo brago original, dobrado, encontrado por Pollak em 1905. Durante séculos,
entretanto, permaneceu no gabinete do grupo, no Cortile Belvedere, um braco inacabado,
nfo algado, mas dobrado de maneira semelhante 2 do braco original. No século XVIII, diver-
sos autores — como Richardson, De Brosses, Keyssler, La Lande, Volkmann e o préprio Win-
ckelmann — atribuiram-no a Michelangelo, enquanto outros — Fea, Heyne, Visconti — a Mon-
torsoli. Importantes argumentos a favor da atribui¢io michelangiana foram trazidos, segundo
Filippo Magi, pelo recente restauro do grupo (Magi, 1960, p. 46-50): quando o brago direito
alcado de Laocoonte foi retirado, notou-se uma profunda cavidade em forma de “L” no ombro
do sacerdote, 2 qual correspondia uma saliéncia do mesmo tamanho e forma no brago zon

finito; de acordo com Magi, tanto a cavidade quanto o brago deveriam forcosamente ter sido
realizados pelo mesmo autor. Entretanto, em um molde bronzeo do Laocoonte realizado em
1540 por Primaticcio — no qual no é representado o restauro montorsoliano — a cavidade em
“L” ndo aparece; além disso, Magi pode notar que no Laocoonte vaticano uma considerivel
parte do ombro direito do sacerdote, que aparece no bronze de Primaticcio, fora cortada. A
razdo da mutilacio teria sido aplainar a superficie ondulada do ombro e dar espaco para a in-
ser¢do da cavidade em “L”. O bronze a0 qual Magi compara o Laocoonte marméreo foi mol-
dado depois do restauro de Montorsoli e da realizacio da réplica de Baccio Bandinelli (1520-
1525), de modo que ndo seria possivel atribuir o brago ou a cavidade em “L” que lhe corres-
ponde nem a um nem a outro. Por outro lado, segundo Magi, uma intervencdo do tipo daquela
realizada para a insercio do braco inacabado em uma obra tdo célebre quanto o Laocoonte
s6 poderia ter sido feita por alguém que tivesse grande autoridade e liberdade de a¢do no
campo artistico de Roma. Tudo levaria a crer, portanto, que Michelangelo seja o autor do bra-
¢0 mon finito: a tradigdo que tho atribui, a sua conhecida admiragio pelo grupo, a gravidade
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e ousadia da operagio, e finalmente o terminus post quem. Michelangelo o teria realizado
em c. 1541, ap6s ter finalizado o Juizo Final, em sua intervencio, o mestre teria se aproxima-
do da forma original do grupo, dando a0 sacerdote o brago direito dobrado.

A IDENTIFICACAO DE LAOCOONTE COM A FIGURA DE CRISTO

Em um famoso desenho para Vittoria Colonna,? realizado nos tltimos anos da década
de 1530, Michelangelo introduz um novo modelo na representagao de Cnsto na cruz, o qual
guarda no-taveis semelhangas com o Laocoonte : ‘
(Fig. 4).

No norte da Europa, ja no século IX o Chris-
tus Patiens substitui o Christus Triumphans; na
Itdlia, entretanto, somente a partir do século XIII
— notadamente com as Crucifica¢des de Cimabue
e de Giugna Pisano — comeca-se a adotar o mode-
lo de Cristo morto na cruz. Essa tradi¢do persiste
na Itdlia até a realizacdo do supracitado desenho
michelangiano,? onde Cristo é representado vivo,

(...) ma non pin nell atteggiamento del vin-
citore coronato da un diadema regale, ma
come un sofferente, con il corpo eroico che
si divincola e con gli occhi levati al cielo, in
atto di implorare al Padre. Questa immagi-
ne tragica di Cristo, che risale al ricordo del
Laocoonte, era destinata a commuovere. (De Figura 4 — Crucificagio, Michelangelo. C. 1538-
Tblnay, 1975-1980, v. 3, p. 66) ' 1540. British Museum. Foto: De Tolnay, Ch. Cor-
" pus de disegni de Michelangelo. Novara: Istituto
Geografico de Agostini, v. 3, 1978. Corpus 411.

As inovagoes michelangianas no desenho
para Vittoria Colonna ndo passaram despercebidas a0s contemporaneos do mestre, como Va-
sari, para quem o Cristo de Michelangelo estaria “recomendando seu espirito a0 Pai”,*> e
Condivi, que comenta o fato de ele ter sido representado non in sembienza di morto come
comunemente s'usa, ma in atto di vivere, col volto levato al padre e par si dica: “Heli,

23 Conservado atualmente no British Museum, Inv. 1895-9-15-504 r.

24 Se a datagdo proposta por Hartt, entretanto, é correta, o desenho michelangiano As Trés Cruzes — segundo este autor
de 1520-1521 — teria sido o primeiro a representar Cristo vivo na Cruz desde o século X italiano. (Hartt, 1971, p.
288)

%5 Un Cristo confitto in crace, che, alzato la testa, raccomanda lo spirito al Padre, cosa divina. (Vita..., ed. Barocchi,
1962, v. 1, p. 120-121)
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heli”; dove si vede quel corpo non come morto abandonato cascare, ma come vivo per l'a-
cerbo supplitio risentirsi e scontorcersi. (Cfr. Frey, 1887, p. 122)

Segundo De Tolnay, as transformacbes introduzidas por Michelangelo enfatizam o sa-
crificio de Cristo: The idea of showing Christ on the Cross, not dead, but undergoing bis
agony, becomes understandable if we realize that the intention of the artist was to make
palpable the greatness of the sacrifice (De Tolnay, 1943-60, v. 5, p. 59). Os elementos ante-
riormente indicados pelo estudioso — a tor¢io e poténcia do corpo, os olhos voltados para o
céu — levam a crer que mais uma vez Buonarroti tenha buscado o modelo laocoontiano.

Assim como o Cristo de Michelangelo, Laocoonte parece ter sido representado em seu
tiltimo instante de vida, o corpo contraido no espasmo da morte, a expressao facial figurando
extremo sofrimento. Segundo Filippo Magi, o sentimento prevalecente no sacerdote troiano é
la coscienza del sacrificio nobilissimo che il fato gli impone e che lo spirito accetta anche
se la carne ricalcitra. Um pouco mais adiante, o estudioso comenta que o rosto de Laocoonte
esprime una rassegnazione sublime, pur nel pieno del dolore spirituale e corporale, che
farebbe ricordare (...) non poche teste del Salvatore morente sulla Croce. (Magi, 1960, p.
30-31)

Ainda que Michelangelo tenha sido o primeiro artista a utilizar o exemplum laocoonti-
ano para a representacio de Cristo na Cruz, determinando em toda a Europa, como se verd, o
surgimento de um novo padrio de Crucifica¢io, a0 menos dois artistas antes dele identifica-
ram o sacerdote troiano com a figura de Cristo, em outros momentos que ndo a Crucifica¢io.

Em uma plaqueta bronzea do gravador Moderno representando a Flagelagio, Cristo
aparece como uma cépia quase exata do Laocoonte.? Sentado sobre uma pequena banqueta
encostada em uma coluna; ele mantém idéntica posi¢ao de pernas e de torso, o brago direito
dobrado muito préximo a cabega — recorde-se que na época da excecugdo da plaqueta o bra-
co do sacerdote ainda nio havia sido restaurado — os mesmos tracos fisiondmicos e a mesma
posi¢do da cabega.

Também no Cristo Ressuscitado do Poliptico Averoldi, de Ticiano (1520-1522), foi
freqiientemente notada a utilizacio do exemplum laocoontiano, enquanto que no Sdo Sebas-
tido, representado no canto inferior direito do poliptico, poder-se-ia notar a inspiragio no
Cativo Rebelando-se, de Michelangelo (Cfr. Brendel, 1995, p. 118; Panofsky, 1990, p. 34). 0

26 Moderno foi um autor de plaquetas, incisor e ourives ativo nos tiltimos decénios do século XV e primeira metade do sé-
culo XVI. Sua identidade é ainda ignorada; foi certamente nativo da Itdlia setentrional, e em Veneza — ou em alguma ci-
dade vizinha, como Pddua - desenvolveu a maior parte da sua atividade. Venturi levanta a hipétese de sua identificagio
com o escultor Antonio Elia (Venturi, 1889, p. 108, nota 1), baseado na sua origem (provavelmente patavina) e no fato
de também o escultor dedicar-se 4 reproducio em bronze de antiguidades em pequenas dimensdes. Sabe-se que An-
tonio Elia fez uma cépia do Laocoonte, muito apreciada por Caradosso; a estreita afinidade entre o Cristo da plaqueta
brénzea e o sacerdote troiano poderia, assim, fornecer uma terceiro argumento a favor da identificacio entre Moderno
e Antonio Elia. Para uma reprodugiio da plaqueta de Moderno cfr. Plam%cng, 1924, p 247, n. cat. 408, e Brummer,
1970, p. 111, Fig. 99.
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conhecimento do grupo escultérico por parte de Ticiano pode ser verificado na famosa cari-
catura feita pelo artista veneziano, que representa o sacerdote e seus filhos como macacos;?’
€ possivel, ainda, que o mestre tenha adquirido uma pequena cépia do Laocoonte em 1522
(Bieber, 1967, p. 18). Anos depois, Ticiano voltara a utilizar o modelo laocoontiano ao pintar
a Flagelagdo do Louvre (c. 1540-1550), na qual “se sublinham crueldade e sofrimento men-
tal, mais que fisico, e manifesta-se claramente a renovada influéncia do Laocoonte — o exem-
plum doloris por exceléncia — que havia interessado Ticiano 20 anos antes e que, apds o afas-
tamento do pathos cldssico dos anos 30, afirma agora o préprio poder com forga redobrada”.
(Panofsky, 1990, p. 38)

Entretanto, como foi dito, é somente a partir do desenho de Michelangelo para Vittoria
Colonna que o padrio laocoontiano de Cristo na Cruz difunde-se por toda a Europa:

(...) the type of living Christ with twisted body and eyes pathetically turned upward (i.e.
the first version for Vittoria Colonna) became the most important later Crucifixion-type
in Italy as well as in the North: El Greco’s Crucifixion in Paris is a reversed version of it;
Guido Reni, Rubens, Van Dyck, and other artists of the seventeenth century followed ™
(Tolnay, 1943-1960, v. 5, p. 60)

Dentre as diversas cdpias realizadas a partir do desenho michelangiano do British Mu-
seum, destacam-se as de Marcello Venusti; uma delas — de proveniéncia desconhecida, adqui-
rida em um leildo romano em 1925 e até hoje mantida em cole¢do particular — aproximar-se-
‘ia, segundo Redig de Campos, de uma suposta pintura que o mestre florentino teria realizado,
e que se teria perdido (Redig de Campos, 1964, p. 358 e seg.). De acordo com esse estudioso,
o desenho nio teria sido a obra presenteada por Michelangelo a Vittoria Colonna, mas tdo-so-
mente um estudo preparatdrio para a supracitada pintura.

Um dos artistas italianos que mais claramente expressam a influéncia do Cristo-Laoco-

“onte de Michelangelo € Guido Reni. O mestre bolonhés realizou diversas versdes de Crucifica-
¢cdes e de Ecce Homo, nas quais Cristo sempre aparece com a mesma expressio de dor de
Laocoonte, a cabega erguida, os olhos voltados para o céu, os 1dbios entreabertos como se
exalassem o tltimo suspiro. Talvez os exemplos mais famosos sejam a Crucificagdo da Pina-
coteca Nazionale de Bolonha (1617-1618), e o Ecce Homo do Detroit Institute of Arts (data-
¢do incerta; provavelmente de principios dos anos 1630) (Fig. 5).

Em uma Crucificagdo posterior, em San Lorenzo in Lucina, Roma (1637-1638), Guido
despoja inteiramente a tela de quaisquer figuras que ndo a de Cristo, cuja cruz destaca-se so-

7 Catalogada em Passavant, . D. Le peintre graveur. Leipzig, 1864, VI, p. 243, n. 97. A xilogravura em questdo é reconhe-
cida como uma cépia feita por Niccold Boldrini, que trabalhou com Ticiano em 1566, a partir de um original do mes-
tre. A xilogravura original poderia ser datada, segundo os especialistas, da década de 1550.

28 Embora bem menos fregiiente que esse padriio laocoontiano de Cristo vivo na cruz, a representacio de Cristo morto
também ocorre na Europa do século XVIL. Cf. por exemplo a Crucificagdo de Veldzquez no Museu do Prado, Madri, c.
1632.
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litiria sobre um céu azul escuro. Esse es-
quema austero de representagdo do sen-
timento cristdo, assim como a expressao
de sofrimento de Cristo, concorda per-
feitamente com os ensinamentos pos-tri-
dentinos, tendo sido seguido por diver-
sos outros artistas do século XVIIL. De
acordo com E. Mile, nestas Crucificactes
Lartiste veut moins nous émouvoir par
la souffrance du Christ que nous atten-
drir par sa profonde soumission a la
volonté de son Pére. Voici comment
saint Frangois de Sales se représente le
Christ sur la croix: “Il souffre extérieu-
rement, dit-il, avec un grand silence;
les yeux doux et bénins regardent par-
Sfois au ciel dans le sein de la miséri-
corde du Pere. Sa bouche n’est ouverte
que pour jeter des soupirs de douceur
et de patience.” C'est le Christ des ar-
tistes du XVIF siecle (Male, 1932, p.
278). A descricdo que Saint Frangois de
Sales faz de Cristo poderia referir-se, cer-
tamente, a0 proprio Laocoonte.

R

|
|
|
|
|
|
!
!
|
;
L

S | N Lo
-~. .
o -
. Sy e . ’

Figura 5 — Ecce Homo. Guido Reni, C. 1630-1632. Detroit,
Institut of Arts. Foto: Guido Reni 1575-1642. Catdlogo da Ex-
posicio organizada pela Pinacoteca Nazionale di Bologna e
pelo County Museum of Art of 1.os Angeles associados ao Kim-
bell Art Museum of Fort Worth. Bolonha: Nuova Alfa Edito-
riale, 1988, Fig. 56.

Outros teélogos da Contra-Reforma, como Possevino e Gilio,? citam o grupo esculté-
rico como exemplum para a representagdo do martirio de Cristo e dos santos:

(...) Se si trovassero l'antiche pitture, molti secreti di piu si vederebbono nel'arte, che
non si veggono hora: ma de le statue chiaro argomento cavar potiamo de la peritia de gli
antichi pittori, e scultori, il che ciascuno di voi puo baver veduto in Roma in molle sta-
tue; e spetialmente nel Laocoonte di Belvedere; il quale parche co suoi figliuoli dimostri
cosi annodato da i Serpenti I'angustia, il dolore, & il tormento che sentiva in quel atto.
Certo sarebbe cosa nuova e bella vedere un Cristo in Croce, per le piaghe, per i sputi, per
i scherni, e per il sangue trasformato. (...) Quanto maggior laude, gloria, e grandezza
s'acquisterebbono i pittori in ben sapere isprimere le parti cosi sostantiali, che voi dian-

29 Respectivamente em Biblioteca Selecta, 1593, p. 317, e Due Dialoghi, 1564, p. 87b. Ambos foram citados por Ettlin-
ger, 1961, p. 126. O texto de Gilio foi publicado integralmente por Barocchi, P. Florenga: Tabulae Artium, 1986. Para
uma transcrigio da passagem latina de Possevino, cfr. Moffit, 1984, p. 53-54.
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zi diceste; ne le quali oltra che si vederebbe la verita, si cosidererebbe la crudelta de i ti-
rani, la patienza de'martiri, e la forza de la divina gratia, che gli addolciua i tormenti, e
Jaceuali costantemente sopportare ogni grave suplitio. (Gilio, op. cit.)

A essa altura, a0 que tudo indica, aimagem de Laocoonte encontrava-se j estreitamen-
te relacionada 2 do mdrtir cristdo — para a representagdo do qual constituia um exemplum —
e particularmente 2 figura de Cristo; essa identificacio servia perfeitamente aos propésitos da
arte contra-reformistica, que procurava sensibilizar a0 mdximo o observador provocando-lhe
terror pelo suplicio ao qual foi submetido Jesus e a0 mesmo tempo admiragio pela sua imen-
sa paciéncia e profunda submissao 2 vontade do Pai. A partir dessa época, assim, proliferardo
as imagens da Crucificacdo de Cristo realizadas a partir do modelo laocoontiano empregado
pela primeira vez por Michelangelo. ‘

Guercino utiliza-o na Crucificagdo de Reggio Emilia (1625) e no Ecce Homo da Gale-
ria Corsini (1635); Rubens na Crucificagdo de Toulouse (c. 1613-1615) e nos dipticos Subi-
da na Cruz e Descida da Cruz, na Catedral de Antuérpia (c. 1610-1614),3° Van Dyck na Cru-
cificagdo de Viena (c. 1626) e na de Antuérpia (1627), entre outras; El Greco na Crucifica-
¢do do Louvre (c. 1580) e na de Cleveland (c. 1587-1597).

Este ultimo realizou também uma pintura onde é representada a morte de Laocoonte e
seus filhos (c. 1608-1614), a tinica de sua vida em que utilizou um tema pagdo (Fig. 6). Nessa
obra, porém, El Greco distancia-se radicalmente do grupo escultérico: um dos fithos do sacer-
dote é representado de pé, a esquerda da composigio, lutando contra uma das serpentes; o
outro filho aparece jd morto, e, caido ao seu lado, o pai é atacado pela segunda serpente. Duas
misteriosas figuras — uma das quais apresenta um claro pentimento — encontram-se de pé, 2
direita, observando o episédio. Ao fundo, aparece a cidade de Toledo, as portas da qual se vé
0 enorme cavalo de madeira. A

Moffitt recorda que, na época da excecugio do Laocoonte de El Greco, a Espanha ja se
encontrava profundamente imbuida das determinacdes teoldgicas da Contra-reforma (Moffitt,
1984, p. 44 e ss.). Segundo as prescrigdes tridentinas, as imagens deveriam servir para refor-
car as crencas pias, tendo sempre aplicacdes didéticas num sentido puramente cristio. Aque-
las pinturas que representassem “falsos dogmas” ou induzissem a “erros religiosos” deveriam
ser censuradas. Em c. 1603, o proprio El Greco foi nomeado para participar do Conselho da
Arquidiocese de Toledo, que tinha por fungio julgar o decorum doutrinal de todas as obras de
arte realizadas na cidade. O estudioso chama a atenco, ainda, para o fato de Toledo — repre-
sentada, como foi dito, na pintura de El Greco — ser considerada uma “segunda Roma” pelos
toledanos, e lembra que em Virgilio o sacrificio de Laocoonte constitui um sinal para a fuga de

3¢ Conforme mencionado supra, Rubens fez virios desenhos do Laocoonte, dos quais restaram virias c6pias e um origi-
nal conservado no Kupferstichkabinett de Dresdem.
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3

Figura 6 — Laocoonte. El Greco, C. 1608-1614. Washington, National Gallery
Foto: Gudiol, J. £ Greco. Barcelona: Ediciones Poligrafa, 1982, Fig. 250

Enéias e conseqiiente fundagdo de Roma. O rosto do sacerdote — sempre segundo Moffitt — fo-
ra utilizado freqiientemente pelo artista, particularmente em representacoes do apdstolo Pe-
dro, i.e., o primeiro Pontifex Maximus, who bimself suffered martyrdom in Rome, the city
supposedly founded by Aeneas (Moffitt, 1984, p. 50). Lembrando que o Laocoonte vinha se
transformando, também na Espanha, em um exemplum para a representacio do sofrimento
de Cristo e dos mdrtires,3! Moffitt conclui que a pintura enquadrava-se perfeitamente na equagio
“Martirio de Laocoonte = Martirio de Santos Cristdos”, tendo sido imediatamente compreen-
dida as the representation of a typological exemplum doloris, serving as an exemplum
doctrinae of the Counter Reformation, especially given the Roman Church’s emphasis on
martyrology (Moffitt, 1984, p. 55). O Laocoonte de El Greco, portanto, deixa de ser conside-
rado como uma representaciio andmala na obra do artista, mostrando-se absolutamente apro-
priado a0 processo de “Cristianizacdo do Antigo”, que se seguiu 2 promulgac¢do dos decretos
tridentinos.

3t Moffitt cita trés textos espanhéis onde o martirio de Laocoonte é apontado como exeniplum para a representagio do
martirio dos santos cristios. (Moffitt, 1984, p. 54-55)
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Como foi dito, El Greco ndo se inspirou absolutamente no grupo escultérico; o artista
referia-se portanto ao mito do sacerdote troiano, e ndo ao Laocoonte vaticano. J4 foi referido,
igualmente, que este € o tinico tema mitolégico por ele representado. J4 na época da realiza-
¢a0 dessa obra, portanto, nio era somente por constituir um eficiente modelo formal de sofri-
mento que o Laocoonte era utilizado para a representagio do martirio dos santos e, notada-
mente, da Crucificacio de Cristo, mas também pelo fato de o préprio mito poder ser compre-
endido em um sentido cristdo. El Greco, artista extremamente comprometido com as realiza-
coes artisticas da Contra-reforma, nio poderia de nenhuma maneira fazer concessoes a re-
presentacio de quaisquer imagens que pudessem ser consideradas impias; Laocoonte, entre-
tanto, jd se encontrava a tal ponto identificado com os santos e com o proprio Cristo que a re-
feréncia a ele, em uma obra de arte, revestia-se imediatamente de um carater edificante e di-
dético segundo a fé cristd.

Um outro exemplo dessa identificacdo é fornecido pelo afresco de Gaudenzio Ferrari
em Varallo, na Igreja Santa Marie delle Grazie. Neste afresco, datado de 1513, Cristo é repre-
sentado diante de Pilatos; em uma luneta sobre as figuras principais aparecem Laocoonte e
seus filhos lutando contra as serpentes, e sob o grupo encontra-se a inscri¢ao Palatium Pila-
tii. Nesse caso, a relacio entre Cristo e Laocoonte nZo pode absolutamente fundar-se no as-
pecto formal, uma vez que o grupo escultérico representado na luneta é completamente dife-
rente do Laocoonte vaticano, sendo inclusive muito pouco provivel que Ferrari o tivesse co-
nhecido.? A referéncia ao Laocoonte, ou antes a0 mito de Laocoonte, deve portanto ter pas-
sado por um certo sentido iconolégico, i.e., a identificagdo entre o sacrificio do sacerdote tro-
iano e o sacrificio de Cristo — o qual as Crucificacdes contra-reformisticas, posteriormente,
procurardo enfatizar. .

Essa identificacio tem sua origem no desenho michelangiano do British Museum, o
qual determinar em toda a Europa o surgimento de um novo padrdo de Crucificagio de Cris-
to. Nas obras de Michelangelo anteriormente analisadas, Laocoonte € utilizado como um #6-
pos para a representacio da dor — seja fisica ou espiritual —, e no inicio do Quinhentos o mes-
tre florentino p6de empregd-lo como modelo do pecador Haman; a partir do seu desenho pa-
ra Vittoria Colonna, porém, a expressio do sofrimento [aocoontiano € integrada a um senti-
mento puramente cristio, e o grupo escultérico transforma-se em um exemplum doloris vi-
lido somente para a representagio do martirio de Cristo, dos santos e est6icos.??

32 Cfr. Thomas, 1980. O afresco é também citado por Saxl, 1939, p. 350, nota 2.
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Laocoonte talvez esteja entre os personagens da mitologia greco-romana que mais fa-
cilmente poderiam adaptar-se ao processo de cristianizagdo da Antiguidade paga: absoluta-
mente inocente, o sacerdote € o mrtir cujo sacrificio possibilita 2 fundagio da futura sede da
Igreja Apostdlica. Em Virgilio, ainda que de maneira ndo explicita, mantém-se a conexdo entre
amorte de Laocoonte e seus filhos e a fundagio de Roma, o que significa que na época da des-
coberta do grupo tal interpretacdo do mito deveria ser conhecida. A Roma de Jilio II, outros-
sim, encontrava-se imbuida desse espirito de renovacio. Bernard Andreae chama a atencio
para o famoso afresco Incéndio no Burgo, de Rafael (1514-1515), onde 2 esquerda da com-
posicio aparece Enéias, levando nos ombros o pai Anquises, acompanhado pela esposa e pelo
filho Tulo. A inser¢do do grupo parece querer indicar que, assim como a nova Roma origina-
se daquela destruida pelo incéndio de 847, também essa tltima deriva das ruinas de Tréia
(Andreae, 1989, p. 39). O estudioso lembra ainda que Jacopo Sadoleto, em seu poema cele-
brativo redigido por encomenda do papa por ocasido da descoberta do Laocoonte, refere-se
2 “Roma rediviva” de Julio II, e que o Pontifice alojara o grupo, no Cortile Belvedere; justa-
mente entre 0 Apolo — deus protetor de Tréia — e a Venus Felix, divina mde de Enéias e do po-
vo romano, fazendo portanto com que todo o programa escultérico do Cortile tivesse em Ro-
ma o seu ponto de referéncia. Na época da exumagio do grupo escultérico, portanto, a morte
de Laocoonte — sacrificio necessdrio para a fundagio de Roma — revestia-se de um significado
absolutamente atual.

A relacgdo entre o sacrificio de Laocoonte e a fundagio de Roma fornecer4, anos mais
tarde, o elo iconogréfico entre a figura de Cristo e o sacerdote troiano. A destrui¢io de Laoco-
onte constitui o sinal que possibilitard a fuga de Enéias e a conseqiiente fundagdo de Roma,
enquanto a Crucificagdo de Cristo determina a expiacio da velha Roma pagi e a sua renovagio
como sede do novo mundo cristdo. O primeiro, portanto, deve ser sacrificado para que Roma
possa existir, e o segundo, para que ela possa renascer, tornando-se, uma vez mais, caput
mundi.

BERBARA, M. C. L. Michaelangelo and Laooconte. Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 197-223,
1996/1997.

33 Recorde-se por exemplo o laocoontiano Catdo de Guercino. Para a interpretagio do Laocoonte vaticano enquanto
estdico exemplum doloris na Antiguidade e no Renascimento cfr. Ettlinger, 1961, p. 121-126.
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ABSTRACT

The exhumation of the Vatican Zaocodn in 1506 caused a strong impact on the ro-
man-florentine artistic culture of the XVI century. The group became an exemplum
for the artists of the period, particularly for Michelangelo. The Florentine artist used
the laocoontian model in his drawing for Vittoria Colonna which represented the cruci-
fixion; this drawing, in turn, determined a new pattern of the representation of Christ
on the cross since mid XVI century, and during all the XVII century.

Key-words: Laocotn; Michelangelo; Renaissance; Rome.

Referéncias bibliograficas
AGOSTI, G., e FARINELLA, V. Michelangelo e l'arte classica. Florenga: Cantini Edizioni d’Arte, 1987.

ANDREAE, B. Laocoonte e la fondazione di Roma. Tradugdo por Mauro Tosti Croce. Mildo: Il Saggi-
atore, 1989.

ANSALDI, G. R. Il Laocoonte del Rinascimento e il Laocoonte dell’Antichita. Emporium. Bérgamo, p.
55-61, 1945.

AUSTIN, R. G. Vergil and the Wooden Horse. Journal of Roman Studies. Roma, v. 49, p. 16-25, 1959.

BALAS, E. P. The Influence of Rome’s Antique Monumental Sculptures on the Great Masters of the
Renaissance. Budapeste: 1980.

BALAS, E. P. Michelangelo’s Florentine Skaves and the S.Lorenzo Fagade. Art Bulletin. Nova York, v. 65,
n. 4, p. 665-671, 1983,

BAROCCHI, P., e RISTORI, R. // Carteggio di Michelangelo (ed. péstuma de G. Poggi). Florenca: San-
soni, 1965-1987, 5v.

BIEBER, M. Laocoon. The Influence of the Group since its Discovery. Detroit: Wayne State University
Press, 1967. :

BOTTARI, G. Raccolte di lettere nella pittura, scultura ed architetura (Roma: 1759). Ed. Ticozzi, S.
Mildo: 1922.

BRENDEL, 0. J. Borrowings from Ancient Art in Titian. Ar¢ Bulletin. Nova York, v. 28, p. 113-125,
1955.

BRUMMER, H. H. The Statue court in the Vatican Belvedere. Stockholm Studies in History of Art. Es-
tocolmo, n. 20. p. 75-119, 1970.

COCKE, R. Michelangelo and the Dying Gaul in Naples. Zeitschrif? fiir Kunstgeschichte. Berlim, v. 48,
n. 1,p. 109-116, 1985.

D’ALFONSO, R. // Ritrovamento del Laocoonte vaticano e due umanisti di quel tempo. Gubbio:
Gubbio Scuola Tipografica, 1929.

DAL POGGETTO, P. diéegni murali di Michelangelo scoperti sotto la Sagrestia Nuova. Prospettiva.
Florenga, v. 5, p. 11-46, 1976.

Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 197-223, 1996-1997 221



Maria C. L. Berbara

DAL POGGETTO, P. / disegni murali di Michelangelo e della sua scuola nella Sagrestia di San Lo-
renzo. Florenca: Centro Di, 1979.

DE CAMPOS, D. R. 1l Crocifisso di Michelangelo per Vittoria Colonna. In: Atti del Convegno di Studi
Michelangioleschi. Florenga-Roma: 1964, p. 356-365.

DE NOLHAG, P. Une galerie de peinture au XVI siécle. Les collections de Fulvio Orsini. Gazette des
Beaux Arts. Paris, v. 29, 1, p. 434, n. 72, 1884.

DE TOLNAY, Ch. Corpus dei disegni di Michelangelo. Novara: Istituto Geografico de Agostini, 1975-
1980, 4v. :

DE TOLNAY, Ch. Michelangelo. Princeton: Princeton University Press, 1943-1960, 2. ed. revisada,
1969, 5v.

ELAM, C. The mural drawings in Michelangelo’s New Sacresty. Burlington Magazine. Londres, v. 123,
n. 943, p. 593-602, 1981.

ESSEN, C. C., VAN. La découverte du Laocoon. Meddelingen der koninklijke Nederlandese Akademie
van Wetenschappen, Afd. Letterkunde. Amsterda, v. 18, n. 12, p. 291-305, 1955.

ETTLINGER, L.D. Exemplum Doloris. Reflexions on the Laocoon Group. In: Essays in honor of Erwin
Panofsky. Nova York: De Artibus Opuscula, 40, p. 121-126, 1961.

FREY, K. Vita di Michelangelo Buonarroti raccolta per Ascanio Condivi (Florenga: 1553). Berlim,
1887, p. 122.

FUNAIOLI, G. Sul mito di Laocoonte in Virgilio. Atti del I congresso di studi romani. Roma, v. 2, p.
291-304, 1929.

GRANT, M. The Myths of Hyginus. Lawrence: University of Kansas Press, 1960.
HARTT, K. The Drawings of Michelangelo. Londres: Thames and Hudson, 1971.
JANSON, H. W. History of Art. Nova York: Englewood Cliffs, 1977.

LIEBERT, R. S. Michelangelo. A Psychoanalytic Study of his Life and Images. New Haven/ Londres:
Yale University Press, 1983.

MAGI, E. 1l ripristino del Laocoonte. Memorie delia Pontificia Accademia Romana di Archeologia.
Vaticano, v. IX/1, p. 5-59, 1960.

MAGI, E. Michelangelo e il suo disegno della testa di Laocoonte recentemente scoperto. Rendiconti
della Pontificia Accademia Romana di Archeologia. Vaticano, v. 48, p. 151-157, 1977.

MALE, E. L'art religieux apres le Concile de Trente. Paris: Librarie Armand Colin, 1932.

MOFFIT, J. E A Christianization of Pagan Antiquity: Giovanni Andreae Gilio da Fabriano, Antonio Posse-
vino, and the Laocodn of Domenico Theotocopouli. Paragone. Florenga, v. 417, p. 44-60, 1984.

PANOFSKY, E. Estudos de Iconologia. Tradugio por Olinda Braga de Sousa. Lisboa: Editorial Estam-
pa, 1982,

PANOFSKY, E. Le Titien. Questions d’Iconologie. Tradugdo por Eric Hazan. Paris: Hazan, 1990.

222 Classica, $30 Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 197-223, 1996-1997




Michelangelo e o Laocoonte

PARATORE, E. Sull’episodio di Laocoonte in Virgilio. In: Studi di poesia latina in onore di Antonio
Traglia. Roma: Edizioni di Storia e Letteratura, I, p. 405-430, 1979.

PEARSON, A. C. The Fragments of Sophocles. Cambridge: Cambridge University Press, 1917. 3v.

PLANISCIG, L. Die Bronzeplastiken. Statueten, Reliefs und Plaketten. Viena: Kunstverlag Anton Shrall
& Co., 1924.

PORTHEIM, F. Beitriige zu den Werken Michelangelo’s. Repertorium fiir Kunstwissenschaft. Viena,
v. 12, p. 140-147, 1889.

ROBERT, C. Bild und Lied. Berlim: Philologische Untersuchungen, V, p.192 e ss., 1881.
SAXL. E Pagan Sacrifice in the Italian Renaissance. Warburg Journal. Londres, v. 2, p. 346-367, 1939.

SECHAN, L. Etudes sur la tragédie grecque dans ses rapports av‘eﬂé'bémmique. Paris: Librarie
Ancienne Honoré Champion, 1927.

SIMON, E. verbete Laokoon. In: Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae. Zurique e Munique:
Artemis Verlag, 1992, vbVI/1, p. 196-201.

THOMAS, T. M. Classical Reliefs and Statues in later Quatrocento Religious Paintings. Berkeley:
University of California, 1980.

TRACY, S. V. Laocoon’s Guilt. American Journal of Philology. Baltimore, v. 108, n. 2, p. 451-454, 1987.

VASARI, G. Le vite de’pit eccellenti pittori, scultori ed architetti. Florenga: ed.G.Milanesi, Milanesi,
1878-19006, 9v. Mildo-Népoles: ed. P. Barocchi, Riccardo Ricciardi, 1962, 5v. (somente para a Vi-
ta de Michelangelo). Mildo-Roma: ed. L. e C. Ragghianti (1550), Rizzoli Editori, 1942, 4v.

VENTURI, A. Il gruppo del Laocoonte e Raffaello. Arquivio storico dell’'arte. Roma, v. 2, p. 97-112,
1889.

" Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 197-223, 1996-1997 223



MAaRriLIA DE DIRCEU
AMARYLLIDOS FDIRCAEN

JOAO BORTOLANZA

Centro Universitdrio de Corumbd — UFMGS

Resumo

maryllidos Dircaei aliquot selecta Lyrica, subtitulo de Musa Latina (1868, 1887)

de Antonio de Castro Lopes, traz, ad usum scholarum Brasiliensium, 25 Liras de
Marilia de Dirceu em heximetros (21) e disticos elegiacos (4) latinos de boa qualida-
de. Pretende-se, aqui, estabelecer um paralelo entre as versdes de Gonzaga e Castro Lo-
pes: estilo mais classicizante deste, a suprimir perifrases e epitheta ornantia, tio de
gosto neocldssico; gosto de ambos pelas figurae elocutionis, com destaque para pro-
cessos anaf6ricos e hiperbdticos. Atende-se ao objetivo do Archivum Generale Poetarum
Latinorum Brasiliensium de divulgar a Literatura Brasileira de Expressio Latina.
Palavras-chave: Paralelo; Epitheta ornantia, Processos anaféricos; Classico.

4 maryllidos Dircaei aliquot selecta Lyrica in Latinum sermonem translata ad usum
scholarum Brasiliensium, como subtitulo de Musa Latina, que teve duas edi¢Ges, em
I 1868 e em 1887, ¢ obra do eximio latinista carioca Antonio de Castro Lopes (1827-
1901). A edicio critica de sua poesia latina encontra-se em minha tese de doutoramento, Cor-
pus da Poesia Latina de Antonio de Castro Lopes.

“Ad usum scholarum Brasiliensium”, conforme a intengfo do Autor, pretende-se divul-
gar este paralelo parcial entre o original portugués e a versdo latina, com destaque especial
para o cardter mais classicizante da tradugdo latina: supressio de epitheta ornantia e peri-
frases, tdo de gosto neocldssico; maior contengdo, evitando a constante invocacio 2 Pastora;
cardter mais sintético do texto latino. Por outro lado, o gosto cldssico e neocldssico pelas fi-
gurae repetitionis, seja da repetitio, seja da transgressio, é patente em ambas as versdes.
Deixam-se de considerar outros aspectos, ndo menos relevantes para o objetivo de integracio
das disciplinas de Lingua e Literatura Latinas e Literatura Brasileira, o que faz parte de um tra-
balho mais amplo.!

* Centro Universitdrio de Corumb4 — UFMGS.
! Trabalho de pesquisa que venho desenvolvendo junto ao Archivum Generale Poetarum Latinorum Brasiliensium da

UNESP/Assis: “Amaryllidos Dircaei/Marilia de Dirceu — Andlise da tradugfio latina e estudo dos processos anaféricos das
versdes portuguesa e latina”.
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Para isso, valho-me de uma Lira completa e do excerto de outras.

Lira I da 1° Parte

I
. Rusticus, o Amaryllis, ego non, sole, geluque
. Torridus, alterius qui servem armenta, bubulcus:
. Fert oleum, fructus, fundus mihi, vina, legumen;
. Lacte ovium vescor, tegit et me lana mearum:
. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi!

(U BN S O R

11
. Vultum, nec rugis fractum, modo fonte revisi,
. Atque meum silvis baculum venerantur agrestes.
. Invidet Alcestes mihi, cum sambuca movetur,
. Huic socians vocem mea solum carmina ludo.
0. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi!

—\D 00 ~I O\

m
11. Rem quamvis magnam magni nunc aestimo
tantum
12. Has Amaryllis opes, postquam dominumque
[gubernat.
13. Expedit armentum stabulis numerare refertis;
14. Armento potior regnoque Amaryllidis ardor.
15. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi!

1% .
16. Nequaquam Phoebi lumen tua lumina vincit,
17. Candida mixta rosis simul induit ora papaver;
18. Aurea caesaries tibi, balsama corpus inhalat;
19. Nilque, decus Veneris, pretiosius exstitit
unquam.

20. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi!

I
Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro,
Que viva de guardar alheio gado,
De tosco trato, d’expressdes grosseiro,
Dos frios gelos e dos séis queimado.
Tenho préprio casal, e nele assisto,
Déd-me vinho, legume, fruta, azeite,
Das brancas ovelhinhas tiro o leite
E mais as finas 13s de que me visto.
Gragas, Marilia bela!
Gragas 2 minha Estrela!
u
Eu vi 0 meu semblante numa fonte,
Dos anos inda ndo estd cortado;
Os pastores, que habitam este monte,
Respeitam o poder do meu cajado;
Com tal destreza toco a sanfoninha,
Que inveja me tem o préprio Alceste:
Ao som dela concerto a voz celeste,
Nem canto letra que nfo seja minha.
Gragas, Marilia bela,
Gragas 2 minha Estrela!
111
Mas tendo tantos dotes da ventura
$6 apreco lhes dou, gentil Pastora,
Depois que o teu afeto me segura,
Que queres do que tenho ser senhora.
£ bom, minha Marilia, é bom ser dono
De um rebanho que cubra monte e prado;
Porém, gentil Pastora, o teu agrado
Vale mais que um rebanho,e mais que um [trono
Gragas, Marilia bela,
Gragas 2 minha Estrela!
v
Os teus olhos espalham luz divina,
A quem a luz do Sol em vio se atreve;
Papoula, ou rosa delicada e fina,
Te cobre as faces, que sio da cor da neve.
Os teus cabelos sdo uns fios d’ouro;
Teu lindo corpo bdlsamos vapora.
Al! ndo, nfo fez o Céu, gentil Pastora,
Para gléria de Amor igual tesouro!
Gragas, Marilia bela,
Gragas 2 minha Estrela!
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\
21. Etsi flumen agros segetem mihi tollat inundans,
22. Cunctos absumat contagio saeva iuvencos,
23. Haec patiar tamen haud auri caecatus amore:
24. Aspice me, ride; hoc satis est mihi vita beata.
25. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi!

Vi
26. Incedes et rure, meo suffulta lacerto,
27. Vespere iucundam gremio captabo quietem:
28. Dum fuvenes luctantur agris, cursuque
lacessunt,
29. Te comam sertis, insculpam et cortice laudes.
30. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi!

VII

31. Nos postquam fatum rapiat, quacumque
moremur, )

32. Tunc eadem corpus tellus consumat utrumque,

33. Atque legent tumulo cincto haec insculpta
cupressis

34. Pastores: “Fauste cupiat si quisquis amari,

35. “Normam sectetur positam, hos imitetur
amores.”

36. Me fortunatum! tribuunt cui talia Divi!

Ficurae ELocurionts

Sem o exagero cultista do Barroco, Gonzaga revela-se um profundo conhecedor e gd-
mirador dos ornatus, empregando freqiientemente a repetitio, desde o estribilho, um perfei-
to is6colo encetado pela andfora Gragas/Gragas, com o homeoptoto quiasmatico das perifra-
ses e com a assonancia da dupla rima toante. Vejam-se, por exemplo, as epizeuxes com ou

sem didcope:

A
Leve-me a sementeira muito embora
0 rio sobre os campos levantado;
Acabe, acabe a peste matadora,
Sem deixar uma rés, o nédio gado.
J4 destes bens, Marilia, ndo preciso,
Nem me cega a paixao que o mundo arrasta;
Para viver feliz, Marilia, basta
Que os olhos movas e me dés um riso.
Gragas, Marilia bela,
Gragas 2 minha Estrela!
Vi
Irds a divertir-te na floresta,
Sustentada, Marilia, no meu brago;
Ali descansarei a quente sesta,
Dormindo um leve sono em teu regago:
Enquanto a luta jogam os Pastores,
E emparelhados correm nas campinas,
Toucarei teus cabelos de boninas,
Nos troncos gravarei os teus louvores.
Gragas, Marilia bela,
Gragas 2 minha Estrela!
Vil
Depois de nos ferir a mio da Morte,
Ou seja neste monte, ou noutra serra,
Nossos corpos terdo, terdo a sorte
De consumir os dois a mesma terra.
Na campa, rodeada de ciprestes,
Lerdo estas palavras os Pastores:
“Quem quiser ser feliz nos seus amores,
Siga os exemplos que nos deram estes.”
Gracas, Marilia bela,
Gragas 2 minha Estrela!
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E BOM, minha Marilia, E BOM ser dono (111)

Ah! NAO, NAO fez o Céu, gentil Pastora (IV)
ACABE, ACABE a peste matadora (V)

Nossos corpos TERAO, TERAQ a mesma sorte (VIT).

A valer-se do poliptoto, da didfora, da figura etimoldgica, ora em andfora de colos ou

de versos, ora em simples epimones, observem-se as constantes repeticoes ocorrentes nas es-
trofes indicadas:

na.

()  DE tosco trato, D'Expressdes grosseiro,

DOS frios gelos e DOS s6is queimado (isécolos perfeitos)
(IM) QUE QUEres do QUE tenho ser senhora (belo parequema)
(IV) TE cobre as faces, que SAQ da cor da neve.

0s TEUS cabelos SAQ uns fios de ouro

TEU lindo corpo balsamos vapora. (Sublinhada a mesodiplose em eco)
(V) J4 destes bens, MARILIA, ndo preciso, Nem me cega a paixdo que o mundo arrasta;

Para viver feliz, MARILIA, basta

Que os olhos movas e me dés um riso.

Gragas, MARILIA bela,

* Gragas a2 minha Estrela!
(VII) OU seja neste monte, OU noutra serra (polissindeto)
“QUEM quiser ser feliz NOS seus amores,
Siga os exemplos QUE NOS deram estes”.

Na estrofe III, a mesodiplose € muito expressiva:
Vale MAIS QUE UM rebanho, e MAIS QUE UM trono.
Na penultima estrofe, Toucarei/Gravarei sdo expressivos homeoptotos em rima inter-

Muito bem empregados, os hipérbatos constituem-se normalmente de simples inver-

soes, proprios da simplicidade popular de seus versos, dentro dos cinones neoclissicos, co-
mo se pode aferir destes:

d’expressies grosseiro,/Dos frios gelos e dos sdis queimado

Que queres do que tenho ser senhora

Teu lindo corpo bdlsamos vapora

Nossos corpos terdo, terdo a sorte/De consumir os dois a mesma terra.

O texto latino também denota busca de ornatus, ora processos anaféricos, ora hiper-

béticos. Para os primeiros, destaque-se, na I estrofe, a seqiiéncia Mihi/Me/Mearum/Me, for-
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mando mesodiplose, mesoteleuto e anadiplose, associados 2 figura etimoldgica e ao poliptoto;
outra epimone da primeira pessoa, formando mesodiplose e mesarquia poliptdticas, orna as
estrofes 11 (Meum, Mibi, Mea, Me) eV (Aspice ME, ride; “hoc satis est MIHI vita beata/ME
Sfortunatum!), reproduzindo a mesodiplose do texto portugués, além da bela epanadiplose
poliptética de verso e membro Haec/hoc. O poliptoto € reforgado pela forma de epizeuxe em
que € colocado nos versos 11 (Rem quamuvis MAGNAM MAGNI nunc aestimo) e 16 (Phoebi
LUMEN tua LUMINA vincit). Entre as figurae repetitionis, sobrelevam, ainda: a figura etimo-
l6gica da epifora amari/amores; o poliptoto em epifora de colos (epimone) haec/hos; a asso-
nincia quacumgque/utrumque; e outra assonancia dos homeoptotos sectetur/imitetur.

Quanto aos processos hiperbaticos, saliente-se, por exemplo, a distribui¢do dos adjeti-
vos e substantivos, estabelecendo uma distribuigdo simétrica (concinnitas) no inicio e no fim
de versos ou colos:

RUSTICUS, o Amaryllis, ego non, sole, geluque

TORRIDUS, alterius qui servem armenta, BUBULCUS (v. 1 e 2)
Armento POTIOR | regnoque Amaryllidis ardor (v. 14)
CUNCTOS absumat contagio saeva JUVENCOS (v. 22)

Vespere JUCUNDAM || gremio captabo QUIETEM (v. 27).

SUPRESSAO DOS EPITHETA E PERIFRASES E OUTRAS MODIFICAGOES DA VERSAQ LATINA

0 texto latino, constituido de hexdmetros datilicos, tem um cardter mais cldssico, su-
primindo a adjetivacdo interna dos epitheta ornantia ou a adjetivagio apenas ornamental, tdo
a0 gosto dos neocldssicos: frios gelos, brancas ovelhinbas, finas lds, voz celeste, luz divi-
na, rosa delicada e fina, lindo corpo, nédio gado, quente sesta, leve sono (< iucundam
quietem). Classicizante também € a supressdo ou modificagio de algumas perifrases: dotes
da ventura > opes; paixdo que o mundo arrasta > amore auri (auri sacra fames'); mao
da Morte > fatum; da cor da neve > candida. Este cariter classicizante se revela também na
supressdo de muitas das invocagdes A Marilia, deixando apenas 3 sem adjetivacio das 15, sen-
do 10 adjetivadas, de Gonzaga. A perifrase gentil Pastora por duas vezes vem substituida pelo
simples nome Amaryllis / Amaryllidis, transportando toda a terceira estrofe da primeira para
a terceira pessoa, estabelecendo um distanciamento bem mais cldssico. Classicizantes tam-
bém sdo as alusdes mais claras 2 mitologia. O estribilho € transformado num ritornelo monés-
tico (versus intercalaris), substituindo a dupla invocagdo 2 Marilia por uma expressio mais
contida, mas nio menos apostrofica, dirigida aos deuses (Divi): “Feliz de mim, a quem os
Deuses concedem coisas tais!”. Na IV estrofe, as alusdes ganham nome: Sol < Phoebi e Amor
< Veneris (IV).
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Com excegao da VII, a oitava em decassilabos transforma-se numa quadra composta de
hexdmetros datilicos, demonstrando o cariter mais sintético do latim, o que, alids, se verifica
também no estribilho transformado em ritornelo: uma economia de 50%, com relagio ao ori-
ginal portugués de Gonzaga. ‘

- Lira XIV — 1? Parte (parcial)

1. Omnia cedunt: nil nobis, Amaryllis, in orbe Minha bela Marilia, tudo passa;

A sorte deste mundo é mal segura:
2. Tutum: succedunt alterne adversa secundis: Se vem depois dos males a ventura,
3. Diris ipsa Deum fatis subiecta voluntas: Vem depois dos prazeres a desgraga.
4. 1am pecoris custos, caelo iam fugit Apollo. Estdo os mesmos Deuses
5. Quod nobis carum, tandem mors tollit iniqua; | Sujeitos a0 poder do impio Fado:
6. Nec variam tumulo fas est eludere sortem. Apolo j4 fugiu do Céu brilhante,
7. Mortuus hic manet in busto requietus avito: Ja foi Pastor de gado.

8. Mortuus hic campo iacet, ossaque vellit aratrum. | A devorante mo da negra Morte

Acaba de roubar o bem que temos.

Até na triste campa nao podemos

Zombar do brago da inconstante sorte.
Qual fica no sepulcro,

Que seus avos ergueram, descansado;

Qual no campo, e lhe arranca os frios ossos
Ferro de torto arado.

Entre as figuras empregadas por Gonzaga, cumpre destacar a andfora num paralelismo
semanticamente quiasmdtico, mas sintaticamente homeoptético: Se vem depois dos males a
ventura,/ Vem depois dos prazeres a desgraga. Uma mesarquia jd /Jd e outra andfora Qual/
Qual ornam estas duas primeiras estrofes, além dos freqiientes hipérbatos.

A versio latina faz corresponder a andfora de membros (Jam... |l iam...) e outra ex-
pressiva andfora nos versos 7 e 8: Mortuus hic manet in busto ... / Mortuus hic campo iacet,
com o mesmo paralelismo em quiasmo. Dentro do espirito mais classicizante da tradugo, su-
primem-se adjetivos internos: Minba bela Marilia — Céu brilbante — negra Morte — triste
campa — frios 0ssos — torto arado; reduz as perifrases: A devorante mdo da negra Morte <
mors iniqua — Zombar do brago da inconstante sorte < variam eludere sortem — Sujeitos
ao poder do impio Fado < diris fatis subiecta (voluntas) — que seus avos construiram
<avito; desfaz o paralelismo e a sinonimia dos versos 2 e 3: Se vem depois dos males a ven-
tura, / Vem depois dos prazeres a desgraca < succedunt alterne adversa secundis
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Lira XXX da 1° Parte

1. Ad claram mater lympham consedit Amoris Junto de uma clara fonte
2. Fulta manu vultus; advenit ecce sopor. A mie de Amor se sentou;
3. Prospicit hanc, illic currit laetusque Cupido; Encostou na mio o rosto,
4. Deceptus specie tum oscula fronte rapit. No leve sono pegou.

5. Irata expergiscitur; est mox cognita nato,

6. Qui supplex orat, sic veniamque petit: Cupido, que a viu de longe,
7. Te cernens, genetrix, Amaryllida cernere rebar, | Contente ao lugar correu,
8. Namque Amaryllidis est vultus et ipse tuus. Cuidando que era Marilia,

Na face um beijo lhe deu.

Acorda Vénus irada:
Amor a conhece; e entdo
Da ousadia, que teve,
Assim lhe pede perdio:

“Foi fdcil, 6 Mae formosa,
Foi ficil o engano meu:
Que o semblante de Marilia
£ todo 0 semblante teu.”

Esta lira anacredntica de Gonzaga constitui-se de 4 quadras em redondilhas maiores,
com acento ritmico de acordo com as normas tradicionais de versificacfio. Vem, em sua singe-
leza, com toda a forca da mitologia, situar o elogio 4 sua Marilia nas atitudes e na fala do tra-
vesso Cupido. Duas frases simples formam cada quadra, com os colos correspondendo aos
versos, havendo apenas um enjambement na 3* estrofe, que ndo quebra o ritmo e-permite a
pausa. Ornam esta lira virias figuras. Atente-se para os homeoptotos em rima final ou-interna
formando uma anadiplose e depois uma epanadiplose (... se sentou / Encostou... / ... pegou)
e, em seguida, uma epifora correu / Ihe deu. A repetitio evidencia-se em: na mao/ No leve so-
no (mesarquia poliptética) ; epimone combinada a didfora (pronome / conjuncio): que a viu
/ Cuidando que / que teve / Que o semblante; a / lbe (na 2* e na 3* estrofes) sio poliptotos
em epimone. A 4* estrofe prima pela repeti¢io: a epizeuxe em didcope e, a0 mesmo tempo,
em anifora Foi fdcil, 0 Mde formosa, / Foi fdcil e, em seguida, a mesodiplose a reforcar a dis-
tinctio o semblante de Marilia é todo o semblante teu; e os homeoptotos o engano mew /o
semblante teu, onde a antitese meu / teu, em epifora e em rima, ganha destaque.

Nesta Lira, Castro Lopes prefere a traducio em disticos elegiacos, mais préprios para o
tema lirico. Cada verso latino corresponde a dois versos portugueses, e cada distico, a uma es-
trofe. Entre os ornatus, destaque-se o duplo poliptoto em mesodiplose cernens / cernere —
Amaryllida /Amaryllidis, bem como a epanadiplose em figura etimoldgica, abrindo e fechan-
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do os mesmos versos 7 e 8: Te / tuus. A uma primeira endlage consedit segue-se uma seqiién-
cia verbal em homeoptoto, primeiro em inicio de colo e de verso (Il advenit / Prospicit), de-
pois em final de colo ou de verso (currit || /... rapit - orat || ... petit).

Num texto mais conciso, Castro Lopes suprime adjetivos em leve sono ~ 6 Mde formo-
sa ou mesmo o substantivo em Vénus irada, modificando versos Cuidando que era Marilia
< deceptus / Foi fdcil 0 engano meu < Te cernens Amaryllida cernere rebar, como se pode
verificar nesta tradugdo literal:

Junto a clara fonte sentou-se a méae de Amor,
Irada desperta; é logo reconbecida pelo filho,
0 rosto na mao apoiado; logo o sono chega.
Que stiplice ora e assim pede perddo:

Avista-a Cupido e alegre para ld corre;
“Vendo-te, 6 mde, Marilia pensava ver,

Pela beleza enganado, entdo beija-lbe a fronte.
Pois de Marilia é o proprio rosto tew”.

Concluo, repetindo Castro Lopes, que esta tradugdo latina, assim como a sua versio de
trechos de Os Lusiadas, foi feita ad usum scholarum Brasiliensium, mantendo sua atualida-
de, ndo se justificando, portanto, o esquecimento a que foi relegada.

BORTOLANZA, J. Marilia de Dircew/Amaryllidos Dircaei. Classica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 224-
232, 1996/1997.

Résume
maryllidos Dircaei aliquot selecta Lyrica, sous-titre de Musa Latina (1868, 1887)
de Antonio de Castro Lopes, apporte-t-il, ad usum scholarum Brasiliensium, 25
Lyres de Marilia de Dircen en hexamétres (21) et distiques élegiaques (4) latins de
qualité. On prétend ici uu paralléle entre les versions de Gonzaga et Castro Lopes: style
plus classique de celui-ci, en supprimant des pérphrases et des epitheta ornantia, au
golit néo-classique; amour des deux pour les figurae elocutionis, surtout les répétitions
- etles inversions. On sertici au but de I'Archivum Generale Poetarum Latinorum Bra-
siliensium de divulguer la Littérature Brésilienne d’Expression Latine.
Mots-clés: Parallele; Epitheta ornantia;, Anaphores; Classique.
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Resumo

Tento, neste trabalho, através de uma andlise passo a passo do texto de Gibbon, mos-
trar como a Antigilidade cldssica, anterior a0 cristianismo, funcionou como arma
de luta para o pensamento iluminista. Com Gibbon se estabelece o que serd a relacio
de forca predominante na época contemporinea entre a histéria e a religido, ou seja,
afirma-se uma interpretaglo histérica da religidio, em lugar de uma interpretagdo reli-
giosa da historia.

Palavras-chave: Gibbon; Historiografia; TradigAo cldssica; Paganismo; Cristianismo.

os capitulos XV e XVI do Declinio e queda,' de Edward Gibbon, a decadéncia do Impé-

rio romano e a difusdo do cristianismo sdo apresentadas como desenvolvimentos his-

téricos paralelos; mas, apesar das formulagGes explicitas muito incisivas, Gibbon se es-
forca para nio estabelecer uma causalidade imediata e simplista entre as duas séries de da-
dos. Esforco iniitil (se ndo foi puramente retdrico e, precisamente, com objetivos contririos),
pois esta relacdo veio a ser designada como o “Gibbon’s problem”, e isto apesar de nio ter si-
do ele o primeiro, longe disso, a estabelecer esta relagio (Momigliano, 1983, p. 331). Como fre-
giientemente em Gibbon, as consideragdes de método sdo utilizadas na argumentago:

Com o0 objetivo de tornar as notas menos pesadas, e nio cansar o leitor remetendo-o a cada instante s notas, optamos por
inserir no texto as referéncias as passagens de Gibbon. Assim, DQ (Declinio e queda) se torna a abreviagio de E. GIBBON
(1983), volume 1; qualquer referéncia a0 Declinio e queda é relativa ao volume 1, que trata da histéria do Ocidente, salvo
indicagfio em contririo. £ preciso também alertar o leitor para o fato de que trabalhei sobre o texto da tradugiio francesa,
por razdes priticas mas também materiais (indisponibilidade do texto inglés em Belo Horizonte). E como a andlise é
muitas vezes um estudo de estilo, temo ter me colocado “em perigo” algumas vezes. Mas ndo tinha outra escotha.
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0 tedlogo pode se entregar ao prazer de se representar a religido como descendo do céu em
todo o brilho da sua gloria, e envolta em sua pureza primitiva. Uma tarefa mais triste é
imposta ao historiador: ele deve descobrir a mistura inevitdvel de erro e de corrupgdo que
a fé deve ter adquirido numa longa estadia entre seres fracos e degenerados. (DQ, p. 327)

Ele procura, assim, afastar, desde o inicio, a critica cristd, através desta distin¢ao de método.

A fim de explicar os progressos do cristianismo, Gibbon distingue cinco causas e, antes
mesmo de se dar ao trabalho de enumeri-las, ele provoca uma inversdo ir6nica entre fé e ra-
za0:

Sem diivida esta vitoria se deve a evidéncia convincente da propria doutrina e a provi-
déncia invaridvel de seu grande autor. Mas ndo é um fato sabido que a razdo e a verdade
raramente encontram uma acolhida tdo favordvel entre os homens? (DQ, p. 327)

Ap0s tal abordagem do assunto, ele indica as cinco causas:

1 - 0 zelo inflexivel e, se nos é permitido dizé-lo, intolerante dos cristdos; zelo encontra-
do, é verdade, na religidio judaica, mas livre deste espirito estreito e insocidvel que, longe
de convidar os gentios a abragar a lei de Moisés, desviou-os dela. 2 — A doutrina de uma
vida futura, aperfeicoada e acompanhada de tudo que podia dar peso e for¢a a esta verda-
de importante. 3 — O dom dos milagres, atribuido a Igreja primitiva. 4 — A moral pura e
aus-tera dos fiéis. 5 — A unido e a disciplina da repiiblica cristd que foi formando, por
etapas, no seio do Império romano, um Estado livre, cuja for¢a se tornava cada dia mais
considerdvel. (DQ, p. 327-328)

No exame das caracteristicas do cristianismo e do paganismo, Gibbon é acusado de fa-
vorecer este tltimo (Baridon, 1977, p. 162), que, segundo ele, era marcado pela harmonia
religiosa e pela tolerancia reciproca entre as “supersti¢des”. Com uma excego: os Judeus,
que escondem assim um “6dio contra a humanidade”: “mas o sibio, 0 humano Maimonides,
ensina abertamente que se um idélatra cai n’dgua, um Judeu ndo deve impedi-lo de morrer”
(DQ, p. 328). Muitas observagdes e exemplos “assassinos” sio subrepticiamente lancados
por Gibbon nas notas, como este wltimo, que nio é nem um pouco excepcional, mas, 20 con-
trdrio, representativo dos preconceitos anti-judaicos de Gibbon. Em relagio ao judaismo, o
cristianismo parece-lhe um progresso: “um culto puro, espiritual, igualmente adaptado a to-
dos os climas e a todos os estados do género humano” (DQ, p. 331). O problema é que, em
Gibbon, um elogio esconde sempre algo, como numa boneca russa, onde se deve sempre con-
tinuar procurando no interior. Aqui, apds o elogio, ele introduz o seu mas, que é, no cristia-
nismo, a obrigacdo de aceitar a fé e de comunicd-la aos outros.

No estilo de Gibbon, sempre € preciso buscar o sentido mais longe (Gay, 1990, p. 54);
¢ uma das razoes pelas quais sua leitura é tdo instigante. Seu ceticismo, que poderia tornd-lo
amargo, € sempre compensado pela ironia. Assim, na andlise de uma querela dos inicios do
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cristianismo, ele filosofa: “A opinido mais rigorosa impds-se sobre a mais doce, como natural-
mente era de se esperar” (DQ, p. 334). Sua argumentagio nunca é monétona. Quando ele
ataca, adota a linha direta, quase sempre, mas muito astuciosa, alegando moderagio e suge-
rindo que nunca ir4 até onde poderia. E 20 mesmo tempo uma estratégia de prudéncia e um
procedimento literdrio. Quando ele fala dos gnésticos, diz:

Hd contra a autoridade de Moisés e dos profetas algumas objegdes que se apresentam
muito facilmente ao espirito cético, apesar de que estas objegdes s tenham por principio
a nossa ignorancia acerca de uma antiguidade muito remota, e a fraqueza do nosso espi-
rito incapaz de formar uma idéia precisa sobre a economia divina. (DQ, p. 334)

Ou ainda, sobre as incoeréncias da Génese, quando ele diz, numa nota: “O doutor Burnet dis-
cutiu os primeiros capitulos da Génese com um tom picante demais, e com liberdade excessi-
va” (DQ, p- 335). Pode ser que Gibbon tenha considerado certas coisas, por vezes, como ex-
cessivas, mas certamente nio o picante e a liberdade.

Vejamos um pouco mais em detalhe a sua andlise do triunfo do cristianismo. Gibbon
explica que o paganismo penetrava toda a vida privada e publica, e que era preciso muita vi-
gildncia ao cristdo para escapar de sua influéncia. E cita Tertuliano, para o qual: “Se um ami-
go pagio (talvez quando alguém espirrava) se servia da expressdo familiar: ‘Que Jupiter o
abencoe’, o cristdo era obrigado a protestar contra a divindade de Jiipiter” (DQ, p. 339). Des-
sa descri¢do divertida, e atestada por... Tertuliano, os cristdos saem parecendo, no minimo,
um bando de chatos.

Enquanto os cristios agem assim, os pagaos festejam, e as festas pagis sao um enorme
perigo para os cristdos. Gibbon fala (DQ, p. 339, por exemplo) do paganismo de maneira
neutra e “dos cristdos”, como se o proprio autor se excluisse deste grupo, o que, por si s0, era
um insulto 2 religido cristd. Gibbon discorre sobre o sagrado enquanto historiador, o que era
inaceitdvel para os fiéis, e alids, muito raro antes dos Philosophes (Baridon, 1977, p. 832). E,
quando o tom neutro ndo basta, ele ndo recua diante da provocagio. Por exemplo, falando so-
bre a doutrina da imortalidade da alma, ele diz:

No tribunal e no senado de Roma, os oradores mais hdbeis ndo temiam ofender seus
ouvintes apresentando esta doutrina como uma opinido vd e extravagante, que todo ho-
mem cujo espirito tinha sido cultivado pela educagdo rejeitava totalmente. (DQ, p. 341)

0 tribunal e 0 senado de Roma s3o uma cortina de fumaga que permite a Gibbon opor um ele-
mento fundamental da doutrina crista a cultura e ao bom gosto.

A doutrina da imortalidade da alma é, para o nosso autor, um terreno muito favordvel.
Ele desenvolve uma rdpida pesquisa sobre a questdo em diversos povos e religioes. Isso per-
mite a ele privar o cristianismo de uma especificidade quanto a este ponto importante, e jus-
tamente quando o objetivo proclamado da passagem seria o de mostrar os precursores como
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uma marcha em dire¢do a perfei¢io da revelagio crista. Cristdos e birbaros tornam-se assim
compardveis, e Gibbon ainda pode cagoar. Entre os Gauleses, por exemplo: “nds podemos ob-
servar que eles confiavam, ndo apenas suas vidas, mas até seu dinheiro 4 garantia de um mun-
do no além” (DQ, p. 342). E os cristdos ndo sdo diferentes; num tom em que ele exagera na
afetacdo de fé e sinceridade, ele diz:

Quando a promessa de uma felicidade eterna foi oferecida aos homens, sob a condigdo de
adotar a crenga e de observar os preceitos do Evangelho, ndo é surpreendente que uma
proposta tdo vantajosa tenha sido aceita por tantas pessoas de todas as religioes, de todos
0s estados, e de todas as provincias do Império romano. (DQ, p. 343)

A adesio 2 fé cristd se torna questdo de “vantagens”, quase uma pechincha de feira livre.

Simetricamente o uso falsamente positivo dos valores cristdos, Gibbon desenvolve mui-
tas vezes um uso falsamente negativo dos seus préprios valores, como a “razdo”. Assim, ele
mostra que, na espera do fim do mundo, os cristdos previam as piores catdstrofes e um incén-
dio total de Roma, sede de todos os vicios: “O cristdo, que fundava sua crenca menos nos ar-
gumentos enganadores da razio, que na autoridade da tradicio e na interpretagdo das escri-
turas, aguardava com terror e confianga esta destruicdo total, persuadido de que ela chegaria
em breve” (DQ, p. 345). Mas, em certos momentos, Gibbon pdra com a brincadeira e adota
um tom sério, sobretudo quando se trata de tolerancia (Baridon, 1977, p. 428). Ele permeia
o seu relato de condenagdes da intolerancia. Acerca da danacio prometida aos pagdos, ele
desenvolve uma comparagio favordvel ao paganismo: “Estes sentimentos rigidos, que tinham
sido desconhecidos pelo mundo antigo, pareciam ter espalhado amargura num sistema de
amor e de harmonia” (DQ, p. 346). Gibbon relata também um ataque violento de Tertuliano,
que ele interrompe bruscamente, dizendo: “Mas a humanidade do leitor me perdoard descer
um véu sobre o restante desta descrigio revoltante (...)” (DQ, p. 346). Desta forma, ele “pou-
pa o leitor”, e excita a imaginacio do mesmo! Procedimento literrio de grande efeito.

Talvez ainda mais que a imortalidade da alma, os milagres desencadeiam a ironia de
Gibbon. Para comentar milagres, sua inspira¢do estd sempre a postos:

Os dons naturais que o cristdo, dizia-se, recebia ainda durante esta vida (...) Além dos
prodigios que, em diferentes ocasides, puderam ser operados pela intervencdo imediata
de Deus quando, para o servigo da religido, ele suspendia as leis da natureza (_..). (DQ, p.
346)

Esta “suspensdo das leis da natureza”, para um homem do Iluminismo...

Gibbon se coloca o tempo todo fora do universo cristdo (Gay, 1966, p. 207) e, as vezes,
se coloca do lado pagdo através da assimilagio entre os seus proprios principios e a conduta
eventual dos pagdos. Assim:
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Num periodo em que a fé podia se vangloriar de ter obtido tantas vitérias surpreendentes
sobre a morte, é dificil explicar o ceticismo desses filosofos que rejeitavam ou que ousa-
vam ridicularizar a doutrina da ressurrei¢do. Um grego de nascimento nobre, defenden-
do o partido do erro contra Tedfilo, bispo de Antioquia, reduziu toda a disputa a um sé
ponto, na verdade muito importante. Ele prometeu que se pudessem mostrar a ele uma sé
pessoa que tivesse sido tirada do reino dos mortos, ele imediatamente abracaria a reli-
gido cristd. E um fato muito singular que o prelado da primeira Igreja do Oriente, apesar
do seu zelo pela conversdo do amigo, ndo tenha julgado apropriado aceitar este desafio
simples e razodvel. (DQ, p. 347)

A razio e o cristianismo, no Declinio e queda, sio como o sol e a lua: encontram-se ra-
ramente. Gibbon se coloca ao lado dos que, no século XVIII, no prosseguimento do pensa-
mento de Hume, querem submeter os milagres, e a religiio em geral, a critica histérica (Gay,
1990, p. 47). Ele ndo quer, ou nfio pode, simplesmente negar os milagres; seria talvez ainda
excessivo e inaceitdvel na sua época e no seu meio. Procedendo entio por distin(;(“)es, e se per-
guntando em que momento cessaram os milagres, ele mostra uma diferenca entre o ontem e
o hoje: “Acostumados desde muito a observar e a respeitar a ordem invaridvel da natureza,
nossa razio, ou a0 menos nossa imaginagio, ndo é suficientemente preparada para sustentar
a agio visivel da Divindade” (DQ, p. 349). Gibbon se salva do perigo através deste apelo ao re-
lativismo psicolégico.

Outra maneira, muito habil, de proceder, é fazer associaces que finge rejeitar, mas
que s30 marcantes, como a que se segue: “Os cristdos foram outrora acusados de atrair para
o seu partido os maiores celerados” (DQ, p. 350). “Cristdos” e “celerados” estdo a algumas
palavras de distincia e, ainda que a acusagio seja rejeitada, o mal estd feito, e a ligacio ficard
na mente do leitor. Gibbon gostava muito de Luciano (DQ, p. 351, por exemplo), e seu elogio
¢ sintomdtico dos proprios procedimentos de Gibbon, onde o distanciamento critico e a iro-
nia ocupam lugar tdo importante.

Gibbon leva a coquetterie até o ponto de se colocar em “ma companhia” voluntaria-
mente. Ele reconhece aos cristdos uma grande forca de persuasio através do exemplo das vir-
tudes:

Uma doutrina tdo extraordindria e tdo sublime ndo podia deixar de atrair a veneragdo do

povo; mas ela ndo era de forma alguma apropriada para ganhar o sufrdgio desses filosofos
mundanos que, no curso desta vida passageira, consultam apenas os movimentos da na-
tureza e o interesse da sociedade. (DQ, p. 351)

Entre a doutrina sublime e o povo (a respeito do qual nés sabemos que Gibbon tinha a visio
negativa tipica de um burgués) de um lado, e os filésofos mundanos de outro, nio temos ne-
nhuma dificuldade em saber onde Gibbon estava mais 2 vontade. Ao lado dos judeus, o povo é
outra categoria que conta pouco no pensamento de Gibbon. Falando, por exemplo, dos pri-
meiros cristdos, ele deixa transparecer sua condi¢io de burgués:
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E um mérito ficil tanto quanto agraddvel para as tiltimas fileiras da sociedade aquele que
consiste em desprezar a pompa e os prazeres que a fortuna coloca acima de seu alcance.
A virtude dos primeiros cristdos, semelbante aquela dos primeiros cidaddos da reptiblica
romana, foi com fregiiéncia preservada pela sua pobreza e pela sua ignorancia. (DQ, p.
353)

Em outros dois aspectos, o sexo e a guerra, Gibbon julga os cristdos desfavoravelmente.
Ele explora as relaces esquizofrénicas entre o cristianismo e o sexo com uma ironia perma-
nente: “A enumeracio das leis bizarras e minuciosas com as quais eles cercaram o leito nup-
cial arrancaria um sorriso a0 jovem esposo, e faria enrubescer a virgem modesta” (DQ, p.
353). E, quando fala sobre alguns cristdos que desafiam o desejo carnal por provocacdo,
acrescenta numa nota: “Bayle diverte seus leitores acerca deste assunto delicado” (DQ, p.
354). Quando comenta a aversdo dos cristios pela guerra e pelo governo, Gibbon critica: “Es-
ta indiferenca indolente ou até criminosa pelo bem publico os expunha ao desprezo e a repro-
vagdo dos pagdos (...) A esta questdo insultante, os apologistas do cristianismo respondiam
com palavras obscuras e equivocas” (DQ, p. 355). O sexo e a guerra s3o manifestaces viris
indispensdveis. Se, por um lado, nds sabemos muito pouco sobre a vida sentimental de Gib-
bon, e nada sobre a vida sexual deste celibatdrio convicto, por outro lado, conhecemos muito
bem seu apego a0 papel patridtico das armas e o seu engajamento na Milicia, que lhe roubou
momentos preciosos 4 sua atividade de historiador. (Baridon, 1977, p. 71)

0 mais interessante € que, se os valores primordiais dos cristdos lhe parecem nefastos
a vida social, quando os mesmos cristios decidem assumir este papel, nem por isso passam a
ser bem vistos por Gibbon. Ele mostra (DQ, p. 355) que, apesar desta aversio, foi preciso aos
cristdos se organizar e que eles entdo cairam, com o agravante do zelo religioso, nas disputas
e paixdes politicas dos pagdos. E o luxo se insinuou na comunidade crista:

E inditil observar que os padres humildes e piedosos que foram inicialmente revestidos da
dignidade episcopal, nada possuiam e provavelmente teriam rejeitado o poder e a pompa
que hoje cercam a tiara do pontifice romano ou a mitra de um prelado alemdo. (DQ, p.
357)

Na sua andlise das transformagdes do cristianismo, podemos constatar sua hostilidade
a0 poder e aos métodos da Igreja:

Os prelados do século terceiro mudaram imperceptivelmente a linguagem de exortagdo
pela do comando; eles langaram as sementes de suas usurpagdes futuras, e supriram a
falta de forga e razdo através de alegorias tiradas das santas escrituras, e através das de-
clamagées dos oradores. (DQ, p. 358)

Assim, o cristianismo se torna duplamente desqualificado: ele é desqualificado pelos
seus valores de origem, e também desqualificado pelo abandono dos mesmos valores. Sobre-
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tudo, 0 método de Gibbon, analisando um periodo 2 luz do que aconteceu mais tarde, é uma
forma de projetar sobre o passado longinquo os crimes das épocas ulteriores. Noutro sentido,
os crimes do passado sdo utilizados por Gibbon para por em dificuldade os escritores eclesi-
dsticos; € o que acontece, por exemplo, quando ele chama a atengiio para a resisténcia que as
provincias, sobretudo Orientais, opuseram 4 preeminéncia de Roma, mostrando a dureza des-
te combate:

A dura necessidade de condenar a memdoria de um papa, ou a de um santo, ou a de um
mdrtir, embaraga hoje os catolicos, quando eles sio obrigados a contar as particularida-
des de uma disputa na qual os defensores da religidio se deixaram carregar pelas paixies
que se revelariam mais convenientes nos acampamentos militares ou no senado. (DQ, p.

360-361)

Quando um meio adicional de dessacralizar o assunto se apresenta, podemos ter a certeza que
Gibbon ndo o deixard escapar.

Com uma carga tdo pesada lancada contra o cristianismo, era de se esperar que o pa-
ganismo saisse de sua analise com um novo brilho, o que de fato acontece. Quando ele co-
menta a distingAo entre leigos e clérigos, inexistente no paganismo, ele logo acrescenta, acer-
ca dos clérigos: “Classe de homens célebres para sempre, que forneceu os atores mais impor-
tantes da histéria moderna, ainda que nem sempre sejam os mais edificantes” (DQ, p. 361).
Gibbon é um mestre incontestavel da litote e, como dizia Gide, alids, “o classicismo tende in-
teiramente em dire¢do a litote”. (In: Petit Robert)

Outro meio freqiientemente utilizado por Gibbon é o de provar afirmagoes delicadas
ou ridiculas para a Igreja através de testemunhos muito claros dos préprios cristios. Assim, a
respeito das doagoes 2 Igreja, ele utiliza autores cristdos e, logo em seguida, acrescenta:

(...) e que vdrios dos seus prosélitos tinham vendido suas terras e suas casas para aumen-
tar os fundos piiblicos da sociedade, a expensas, na verdade, de seus desgragados filhos,
que se encontravam reduzidos a mendicidade, pelo proprio fato de seus pais terem sido
santos. (DQ, p. 362)

Vemos aqui a santidade dos pais como uma ameaga de mendicidade para os filhos. E entdo
lembramos o medo que sempre acompanhou Gibbon quanto  integridade da sua heranca,
ameacada pela impecuniosidade do seu pai (que, quanto a si, ndo tinha nada de um santo)
(Baridon, 1977, p. 25). Mas, pelo menos enquanto as doagdes permaneceram voluntdrias,
elas foram um fato positivo e, ele acrescenta, um poderoso instrumento, pois através da cari-
dade, elas possibilitavam a difusdo do cristianismo. E ele assimila estas obras a dos missiond-
rios modernos que “salvavam” milhares de recém-nascidos em Pequim. Gibbon se situa cla-
ramente, podemos constatar de passagem, na perpectiva de uma expansio benfeitora da Eu-
ropa e, por extensdo, da sua religido. Ele est4 entre os que lamentaram sinceramente a perda
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do primeiro império colonial britinico. (Baridon in Gibbon, 1983, v. 1, p. vi)
Quando chega o momento do balango das causas da vitéria do cristianismo, Gibbon re-
toma o seu tom distanciado:

Adiltima enfim fortaleceu sua coragem pela unido, dirigiu suas armas, e dew a seus esfor-
cos esta impetuosidade irresistivel, que freqiientemente tornou um pequeno grupo de vo-
luntdrios intrépidos e bem disciplinados vitoriosos contra uma multiddo confusa e indi-
Jferente quanto ao desenrolar de uma guerra cujo tema ela ignora. (DQ, p. 366)

Gibbon comega, pois, apregoando uma certa resignacio diante do fato consumado, e um cer-
to lamento sobre o rumo que a histéria ndo tomou. Além da forga do cristianismo, a fraqueza
do paganismo; ele explica que o ceticismo jd tinha ganho muito espago no interior do politeis-
mo, e em seguida medita: “Um estado de ceticismo e de incerteza pode distrair alguns espiri-
tos curiosos e reflexivos; mas a pritica da supersti¢do € tao natural 2 multiddo que, o charme
rompido, ela sempre lamenta a perda de uma ilusdo agraddvel” (DQ, p. 367). Ele semeia, as-
sim, com maestria, uma duivida sobre a letra do que diz, pois o seu leitor sabe muito bem que
a incerteza do fildsofo nio pode, de forma alguma, para Gibbon, ser inferior 2 supersti¢io da
multiddo. Ele se aproveita do clima criado pelo seu discurso para imaginar, com uma afetagio
de medo, o surgimento de uma outra forma de supersticdo se, neste momento de fraqueza do
paganismo, “a sabedoria da Providéncia ndo tivesse enviado 2 terra uma revela¢o pura e sa”
(DQ, p. 368). E € entdo, quando tudo parece no seu devido lugar, que ele vira a expectativa e
causa a surpresa: “Se nds seguirmos esta reflexdo em toda a sua extensio, longe de nos sur-
preendermos com os progressos rapidos do cristianismo, ficaremos talvez surpresos com o
fato de que estes sucessos nao tenham sido ainda mais ripidos e mais universais” (DQ, p.
368). K, como dizem os franceses, “o beijo que mata”, pois ele pode assim mostrar como o
paganismo resistiu. Gibbon rouba a cena ao cristianismo na prépria andlise dos seus triunfos;
pode, assim, colocar os cristdos, imediatamente, no papel de vildo. Com uma simples frase ele
limpa todo o terrreno diante de si, e pode comegar o seu trabalho de reconstru¢io do passa-
do.

Analisando os progressos do cristianismo no Oriente, ele faz numa nota esta observa-
¢do importante segundo a qual, entre as igrejas orientais, “a de Atenas parece ter sido uma das
menos florescentes” (DQ, p. 369). A cidade dos filésofos estava melhor armada para se defen-
der contra a supersticio; o subentendido nao poderia ser mais claro. Sua andlise histérica
nunca € gratuita; a erudicio pela erudi¢do ndo faz seu género (Momigliano, 1983, p. 324).
Freqiientemente, a andlise é de uma modernidade espantosa e, como podemos facilmente su-
por, inaceitdvel para a Igreja. Assim, sobre a antigiiidade das igrejas do Oriente, ele diz que:
“até os enxames de gndsticos e outros heréticos que de 14 sairam mostram o estado florescen-
te da Igreja ortodoxa, uma vez que a denominagio de herético sempre foi aplicada ao partido
_menos numeroso” (D@, p. 369). Gibbon, mestre em escrever a histria “contra as fontes”,
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pode perfeitamente, por causa desta sua faceta, ser considerado um precursor da “histéria
dos vencidos”; constatamos nele 0 mesmo combate contemporineo contra o establishment
(mas, no seu caso, num sentido puramente intelectual, ja que politicamente ele é conserva-
dor), e 2 mesma projecio em diregio ao passado dos valores do historiador, fazendo desses
valores o fio da andlise histérica.

Voltemos, portanto, a andlise da construcgio gibboniana: acerca “deste tema obscuro,
mas interessante” (DQ, p. 370), ele chega a conclusdes estatisticas. Utilizando fontes cristds,
ele avalia em 100.000, num total de 500.000 habitantes, o niimero de cristdos em Antioquia
na época de Teodésio. E um dado importantissimo para Gibbon, pois, neste caso, o que dizer
da propor¢io de cristdos: a) antes da liberdade de culto; b) no Ocidente; ) nas aldeias; d)
nas regioes recentemente convertidas? Portanto, sob a aparéncia de um discurso sobre os
progressos do cristianismo, ele fala, na verdade, sobre a resisténcia do paganismo.

Ap6s o Oriente, Roma. Analisando os progressos do cristianismo na capital do Impé-
rio, ele utiliza outra vez esta retérica subliminar que € um dos segredos do seu estilo:

Nesta mistura permanente de tantos povos, um ministro da verdade ou da mentira, o fun-
dador de uma associagdo criminosa ou de uma sociedade virtuosa encontrava facilmente
0s meios de aumentar o niimero de seus discipulos ou de seus cimplices. (DQ, p. 371)

E nds, 2 leitura desta passagem, nos perguntamos seriamente (?) se os cristdos s3o “discipu-
los” ou “ctimplices”. Mas hd ainda exemplos mais interessantes e perversos; ele continua a
passagem desenvolvendo um paralelo entre T4cito (falando sobre os cristdos de Roma) e Tito-
Livio (comentando o caso das bacanais):

Quando as bacanais acordaram a severidade do Senado, temeu-se que uma grande multi-
ddo, e por assim dizer um povo inteiro, tivesse sido iniciado nesses horriveis mistérios.
Pesquisas mais exatas mostraram logo que os culpados ndo excediam o niimero de sete
mil; niimero na verdade assustador, quando nos o consideramos como objeto da justica
publica. (DQ, p. 371)

E, numa nota, ele acrescenta: “Nada pdde ultrapassar o horror e a consternagio do Senado,
quando ele descobriu as bacanais, cuja licenca desenfreada é descrita, e talvez exagerada, por
Tito-Livio” (DQ, p. 371). O que é um cimulo: a0 mesmo tempo que nio se d4 o trabalho de
dirimir a ambigiiidade sobre os “discipulos ou cimplices” em relagdo as associagoes de Ro-
ma, ele ousa sugerir que a descri¢do das bacanais talvez tenha sido exagerada por Tito-Livio.
Fato que se torna ainda mais elogiiente quando nos lembramos que as manifesta¢des do irra-
cional, como as do culto biquico, ndo sdo bem vistas pelo Gibbon apdlogo da razdo. (Bari-
don, 1977, p. 740)

Gibbon recomeca seus cdlculos, estimando em 50.000 o nimero de cristios em Roma,
num total de pelo menos 1.000.000 de habitantes, ou seja, “no maximo a vigésima parte”
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(DQ, p. 372). Do Oriente, passando por Roma, ele chega a Gdlia:

Podemos julgar e nos afligir diante do estado definhante e deplordvel do cristianismo nas
provincias que tinham abandonado o celta pelo latim, quando vemos que nos trés primei-
ros séculos elas ndo produziram nenbum escritor eclesidstico. (DQ, p. 372)

Ora, revemos aqui 2 mesma insinuag¢do jd avancada em relagio a Atenas. Na mente de Gibbon,
Gdlia equivale a Franga que equivale a cultura. Portanto, sua auséncia... Esta auséncia coloca
o problema da fiabilidade das fontes. O siléncio é tio grande que:

(...) se nos quiséssemos abordar esta época e as circunstancias de sua fundagao, para su-

prir o siléncio da antigiiidade, seriamos for¢ados a recorrer a essas lendas que a avareza
ou a superstigdo ditou, muito tempo depois, a monges preguicosos na soliddo de seus cla-
ustros. (DQ, p. 373)

Das consideragdes gerais, ele passa ao ataque dirigido: “Entre todas estas fic¢oes sagradas, as
aventuras romanescas do ap6stolo S3o Tiago merecem, pela sua extravagancia singular (...)”
(DQ, p. 374). E ele critica entdo “o tribunal terrivel da Inquisico”, que afastou “todas as ob-
jecoes de uma critica profana” (DQ, p. 374), mostrando assim sua consciéncia do fato de que
sua “critica profana” (prépria de Gibbon) s6 é possivel em fungio da fraqueza contempora-
nea da Igreja.

Da longa discussdo sobre os progressos do cristianismo, ele conclui que os cristdos,
até a época de Constantino, na maior das estimativas, constitufam cinco por cento da popula-
¢do do Império. Lembremos aqui que Gibbon afirma escrever sobre “os progressos da reli-
gido e da barbirie”, e que esta proporgio indicada de cristios, cinco por cento, coincide com
a proporgdo indicada pelos historiadores, um pouco mais tarde, para o nimero de bédrbaros
no Império romano! “Mas a natureza de sua fé, de seu zelo e de sua unido parecia multiplicd-
los” (DQ, p. 374). Portanto, apés um longo desenvolvimento acerca da quantidade de cris-
tdos, Gibbon termina seu capitulo XV com um debate sobre sua qualidade. No exame da ques-
tdo sobre “se é verdade que os primeiros cristdos tenham sido ignorantes e de condigo bai-
xa”, reencontramos a mesma afetacdo de simplicidade superior do cristianismo. A adesdo dos
simples é oposta aos: “felizes do século (que) se contentam da posse deste mundo, e aos si-
bios que, entregues a suas dividas, ou levados por disputas intiteis, abusam de uma va supe-
rioridade da razdo e do saber” (DQ, p. 376). E, ap6s uma listagem de sdbios e escritores an-
tigos que ignoraram o cristianismo, ele diz:

Entretanto (o que ndo causa menos surpresa que dor) todos estes sabios negligenciaram
ou rejeitaram a perfeicdo da doutrina cristd. Sua linguagem ou seu siléncio mostram
igualmente seu desprezo profundo pela seita nascente que, no seu tempo, tinha se espa-
lhado pelo Império romano. (DQ, p. 376-377)

242 Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 233-254, 1996-1997



Gibbon e a religidio — Notas & margem do Declinio e queda (origens e ...

E Gibbon, estava ao lado dos “sdbios” ou da “seita nascente”? Ele sugere a resposta:

Aqueles dentre eles que se dignaram falar dos cristaos olhavam-nos apenas como entusi-
astas fandticos e pervertidos, que exigiam uma submisséio implicita a seus dogmas miste-
riosos, sem poder produzir um s argumento capaz de satisfazer um homem sensato e
instruido. (DQ, p. 377)

Aqueles dentre os sibios que consideram... O leitor nfo precisa de um grande esforgo para
alinhar Gibbon entre eles.

Se no capitulo XV Gibbon analisa sobretudo os progressos do cristianismo e suas cau-
sas, no capitulo XVI ele retorna 2 um exame mais detido da “conduta do governo romano em
relacio aos cristdos, desde o reinado de Nero até o de Constantino”. Seu eixo de argumenta-
¢do € a dialética tolerancia vs perseguicio. Ele comeca perguntando a razio da perseguicao.
Tema de espanto (apenas retorico, € claro) para ele, dado o cariter “benfazejo” da doutrina
cristd e a “tolerdncia universal do politeismo”:

(...) édificil descobrir que nova ofensa os cristdos tinbam cometido, que nova injiiria ti-
nha tornado amarga a doce indiferenca da antigiiidade, e tinha provocado os principes

romanos, até entdo insensiveis ao espetdculo de todas as formas variadas da religido, que

subsistiam em paz sob seu governo moderado. (DQ, p. 379)

Para Gibbon, € o cristianismo que, enquanto fato novo, afastou a “doce indiferenca” do paga-
nismo e, portanto, “provocou” o problema. Historicamente falando, a tolerancia teria sido di-
minuida para conter a difusdo do cristianismo. Ele sugere imediatamente que seu objetivo é
separar, nesta questio, o “auténtico” da “ficcao”. E ele estabelece, logo de saida, uma relagdo
de forgas. Isto é tanto mais necessdrio quanto o assunto €, para Gibbon, muito delicado, tendo
em vista seu apego 2 tolerdncia e o tom geral que ele quer imprimir a0 seu tratamento do fato
cristao:

Relatou-se com cuidado a morte de alguns mdrtires eminentes e, desde que o cristianis-
mo foi revestido do poder supremo, os superiores da Igreja ndo se aplicaram menos a
mostrar a crueldade de seus adversdrios idolatras que a imitar sua conduta. (DQ, p. 379)

Sua introducio do tema sugere na sua mente o esquema seguinte: provocacao da violéncia =>
sofrimento e vitoria => reproducio da violéncia.

Ap6s esta abordagem geral do assunto, ele comeca uma andlise detalhada. Inicialmen-
te, examina os motivos da perseguicdo: “Os direitos da tolerdncia apoiavam-se numa indul-
géncia mutua; nfo se poderia mais reivindicd-los a partir do momento em que se recusava pa-
gar o prego habitual” (DQ, p. 379). E deste raciocinio que provém a idéia j4 avancada de
“provocacio”. Judeus e cristios estdo juntos nesta posi¢o. Gibbon é de um antisemitismo

"

violento; ele chega a falar dos judeus como “uma raga de fandticos”, “inimigos implacaveis,
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ndo apenas do governo de Roma, mas de todo o género humano” (DQ, p. 380). A diferenca é
que “os judeus eram uma nagdo, e os cristios uma seita” (DQ, p. 381). E interessante ver co-
mo ele provoca uma inversdo, ji que seu antisemitismo, que poderiamos qualificar como o ve-
lho antisemitismo do “deicidio”, € transformado, e como Gibbon chega, pelas necessidades
da sua polémica, ao ponto de se colocar do ponto de vista judeu. Falando, por exemplo, da
ruptura cristi em relagdo ao judaismo, ele diz: “Uma tal apostasia (se nés podemos nos servir
desta expressio) (...)” (DQ, p. 382). Formulagio na qual a observagio entre parénteses serve
para marcar sua auddcia e chamar assim a atengio do leitor distraido ou ingénuo.

Este posicionamento discursivo (neutralidade aparente, na verdade arma de combate)
é altamente agressivo para um leitor cristdo. Mas, pelo menos, tem o mérito da clareza, na me-
dida em que o espirito tortuoso de Gibbon nos permite falar assim. Pior ainda é a maneira co-
mo ele coloca sempre um sorriso no ar, ao restituir as criticas dos filésofos antigos ao cristia-
nismo, manifestando uma reprovagio to explicita quanto afetada. Seu tom “inchado” denun-
cia a insinceridade manifesta da letra do seu discurso. Por exemplo:

Num célebre didlogo atribuido a Luciano, pretende-se ridicularizar e tratar com desprezo
o dogma misterioso da trindade. Esta obra mostra como o autor conbecia pouco a fraque-
za da razdo humana e a natureza impenetrdvel das perfeicées divinas. (DQ, p. 383)

Quando nos lembramos do parentesco espiritual que existe entre Luciano e Gibbon...

Ao longo de todo o capitulo, Gibbon procura apresentar o assunto através de uma série
de pinceladas muito habeis. Assim, ele mostra que as reunides de cristaos pareciam aos impe-
radores um desafio 2 sua autoridade. Mas esta atitude era, segundo ele, geral, pois a descon-
fianca era a regra diante de qualquer associagdo. Ele cita o caso (e vemos imediatamente sua
intenciio) de uma associagio de bombeiros, em Nicomédia, proibida por Trajano. Assim, os
cristdos sdo recolocados num contexto geral. E a grande vantagem de Gibbon é sua erudigdo
(Momigliano, 1983, p. 326). Ele raciocina como filésofo, mas ele prova como um erudito,
com citacOes sempre pertinentes e bem feitas; ele se torna portanto irrefutdvel, pelo menos
quando se entra na sua logica.

Uma outra estratégia € a de jogar os cristdos da Antiguidade contra eles préprios, e
contra os cristdos modernos. Gibbon mostra a forma como seus costumes sdo objeto de calu-
nia e como eles sio acusados dos mais horriveis crimes. Mas, diz ele, quando eles acusam os
heréticos (que também sdo cristdos) dos mesmos crimes, estdo fazendo, aos olhos dos pa-
gdos, uma verdadeira confiss3o. Os cismticos faziam as mesmas acusacoes aos ortodoxos. Is-
to no que se refere 2 Antiguidade. Os imperadores modernos (cristdos) sdo ainda mais culpa-
dos pelas perseguictes religiosas (pois foram criados dentro do cristianismo) que os antigos.
Seu discurso comparativo tende a atenuar a perséguigﬁo: |
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A histdria, que tenta relatar os acontecimentos passados para a instrugdo dos séculos fu-
turos, seria indigna deste emprego honrado, caso se rebaixasse defendendo a causa dos
tiranos ou justificando as mdximas da perseguicdo. Entretanto, é preciso confessar, a
conduta dos imperadores que apareciam como os menos favordveis a Igreja primitiva
ndo é certamente ldo criminosa quanto a dos soberanos modernos que empregaram a ar-
ma do lerror e da violéncia contra as opinides religiosas de uma parte de seus siditos.

(DQ, p. 386)

Passagem em que vemos a simetria cara ao seu classicismo, onde a chave da argumentagio é
dada pela férmula de transi¢io entre as duas metades: “entretanto, € preciso confessar...”. Por
outro lado, Gibbon pertence a uma época em que os conflitos religiosos comegam a cansar a
todos. Por isso ele se sente em posicdo de forca para atacar a religido. E esta condenagio da
violéncia moderna, despética (Baridon, 1977, p. 107), ndo deixa de se projetar positivamente
sobre o politeismo antigo e sua tolerancia. (Baridon, 1977, p. 428)
Mais “compreensivel”, a repressdo foi, por vdrias razoes (tambem muito mais lenta:
“A mesma razao que torna sua conduta menos odiosa, conmbum segundo todas as aparén-
cias, para retardar o rigor de suas perseguigdes” (DQ, p. 387). E aqui intervém um elemento
importante da sua andlise. Ele mostra que o que é muito importante para os cristios, e que
aparece assim nas fontes cristds, € ridiculamente pouco importante nas fontes nfo-cristds da
mesma época, mesmo no caso dos relatos mais cirscunstanciados. Gibbon aparece assim,
mais uma vez, muito moderno no seu método. Ele mostra, em particular, como judeus e cris-
tdos eram confundidos pelos contemporaneos. Seu antisemitismo se projeta, transborda um
pouco sobre o cristianismo. Ora, Gibbon € um autor preocupado com a sorte da sua obra e es-
pera tocar um puiblico com idéias iconoclastas. Em outras palavras, seu ataque ao cristianis-
mo é uma “necessidade social” do momento.
Podemos ter a medida da “fé” de Gibbon através de uma observagio como a seguinte:

Talvez os judeus, mais ciumentos da sua propria fé e animados por um zelo mais violento,
ndo tenham demorado a se aperceber que seus irmdos nazarenos se separavam cada dia
mais da sinagoga; eles teriam com prazer apagado esta heresia no sangue dos que a ti-
nbam abragado. Mas os decretos do céu tinham ja retirado qualquer arma ao seu 6dio;
pois alguém jd lbes tinba retirado a administragdo da justica criminal (...)

Eram, portanto, os romanos, mais “calmos”, que julgavam. Ele estabelece aqui uma corres-
pondéncia ficticia “decretos do céu” = “alguém”, que esconde a correspondéncia real “de-
cretos do céu” diferente de “alguém”; “alguém”, na verdade, sdo os romanos (causas huma-
nas) e nao a Providéncia divina.

Isso porque as querelas entre judeus e cristdos sdo, para os romanos, totalmente des-
preziveis: “A ignoréncia e o desprezo protegeram a inocéncia dos primeiros cristios; e o tri-
bunal dos magistrados idélatras tornou-se freqiientemente seu asilo mais seguro contra o fu-
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ror da sinagoga” (DQ, p. 388). Gibbon opera assim uma reviravolta, tempordria ¢ verdade,
mas tdo sutil quanto total: de perseguidores, os romanos se tornam protetores. Ainda com o
apoio “indiscutivel” das fontes cristds, Gibbon minimiza (DQ, p. 388) o martirio e as viagens
dos apdéstolos. Ele relativiza tudo; acerca dos cristdos como bode expiatério do incéndio de
Roma, sob o reinado de Nero, ele questiona, provisoriamente (mas mesmo assim seu argu-
mento tem um funcionamento corrosivo), a responsabilidade de Nero no sinistro episédio.
Gibbon é mais anti-catélico que anti-cristdo, mais anticlerical que anti-catélico, e sobretudo
contra a alta hierarquia:

Aqueles que contemplam com olbos curiosos as revolugoes do género bumano, podem ob-
servar que os jardins e o circo de Nero no Vaticano, que foram regados com o sangue dos
primeiros cristdos, tornaram-se ainda mais famosos que o triunfo da religido perseguida,
e através do abuso que ela fez de suas vitorias. No mesmo local os pontifices cristdos ele-
varam em seguida um templo que ultrapassa em muito os antigos monumentos da gloria
do Capitolio. Sdo aqueles que, tirando de um modesto pescador da Galiléia suas preten-
soes a monarquia universal, sucederam ao trono de César. (DQ, p. 389)

Gibbon combate a visdo da histéria eclesidstica sobre esta época, mostrando que o fato
cristdo era pouco conhecido e nada importante. Ele sublinha, por exemplo, a ignorancia qua-
se total de Plinio o Jovem, na época de Trajano, acerca dos cristdos. Fica claro que ele preten-
de mostrar os progressos do cristianismo como tendo sido muito lentos, e ndo rdpidos como
pretendia a historia eclesidstica. Segundo ele, até a autoridade piblica é indiferente a questdo:
“(...) e que, quaisquer que tenham sido as medidas anteriormente empregadas contra os cris-
tdos, ainda ndo tinha havido decisio suficientemente respeitdvel nem suficientemente auténti-
ca a ponto de servir de modelo a um magistrado romano” (DQ, p. 395). Ele faz o elogio das
disposicoes de Trajano, que néo se recusa a punir, mas descarta a dentincia anénima. E, no
elogio da moderacio no combate anti-cristdo, ele insere, como que por acaso, a lembranga
do que vird a ser a atitude crista:

Ao invés de usar o zelo implacdvel de um inquisidor dvido em descobrir os mais leves tra-
¢os de heresia, glorificando-se com o niimero de suas vitimas, o imperador se preocupa
mais em proteger o inocente que em impedir o culpado de escapar. (DQ, p. 389)

Constatamos aqui uma temdtica freqiiente em Gibbon, que € a da autoridade puiblica esclare-
cida funcionando como uma muralha contra as paixdes irracionais das multiddes. No caso
em questdo, ele indica os clamores populares que acusavam os cristaos de responsaveis por
todas as catdstrofes, humanas e até naturais, mas diz que imperadores como Adriano e Anto-
nino Pio moderaram as queixas e tomaram medidas para limitar as punicdes. E ele acrescen-
ta, numa nota: “Encontramos nos autos do martirio de S3o Policarpo uma pintura viva destes
tumultos, que eram normalmente alimentados pela malvadez dos judeus” (DQ, p. 396). Ve-
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mos aqui outra vez o preconceito crist2o do deicidio. Da mesma forma como no caso dos mo-
vimentos de massa, Gibbon nos aparece nesta questio muito longe dos projetos generosos
que culminardo com a emancipag¢do dos judeus sob a Revolugio.

“Relativizemos” e “citemos o adversirio”, sdo duas das divisas de Gibbon. Quando ele
relata (o que ele faz) as vexagdes contra os cristdos, nao deixa passar a ocasido de formular
um julgamento sobre as fontes cristds: “Os monges dos séculos seguintes que, em sua soliddo
pacifica, tiravam grande prazer em diversificar a morte e os sofrimentos dos primeiros mdrti-
res, inventaram freqiientemente tormentos de uma espécie mais refinada e mais engenhosa”
(DQ, p- 397). Neste sentido, ele cita fontes cristds, entre elas Tertuliano (!) para afirmar que
imperadores e magistrados foram na maior parte das vezes uma protego: “Todas as vezes que
se lhes remetia um poder ilimitado, eles se serviam dele menos para oprimir a Igreja do que
para socorré-la na sua aflicio” (DQ, p. 398). As vezes somos nds que sorrimos, 4 leitura do
texto de Gibbon, como na passagem acima, ou ainda quando ele cita entre os castigos “mais
brandos” infligidos aos cristios o trabalho nas minas! E sem ironia, pelo menos perceptivel.

Gibbon sempre provoca os autores eclesidsticos, citando textualmente Origenes quan-
do este afirma que o niimero de mértires foi pouco considerével:

Sua autoridade | de Origenes] bastaria, sozinba, para destruir este exército inumerdvel de
confessores cujas reliquias, tiradas em sua maioria das catacumbas de Roma, encheram
tantas igrejas e cujas aventuras maravilhosas foram o tema de tantos romances sagrados.

(DQ, p. 398)

E, numa nota: “Depois de dez séculos de um comércio livre e aberto [das reliquias], algumas
suspeitas se ergueram entre os catolicos instruidos (DQ, p. 398). Ou ainda: “Para dar uma
idéia sobre estas lendas (...)” (DQ, p. 398). Gibbon situa, assim, romances sagrados e lendas
de um lado (Baridon, 1977, p. 133), suspeitas oriundas da instrugio do outro.

Gibbon sempre coloca as coisas em perspectiva; sim, houve massacres contra os cris-
tdos, mas eles ndo foram os 1inicos. Ele mostra que quatro imperadores e suas familias tam-
bém foram massacrados, no periodo de tempo em que Sdo Cipriano dirigia trangiiilamente a
igreja de Cartago. Outra estratégia gibboniana é situar as persegui¢des no contexto legal ro-
mano. Ele denuncia assim o anacronismo dos autores eclesidsticos, e afirma desta forma sua
superioridade de método. Ainda acerca de Sao Cipriano, ele diz: '

0 tipo do seu suplicio era o mais doce e o menos doloroso que se podia infligir a um ho-
mem acusado de crime capital; e ndo se usou a tortura para forcar o bispo de Cartago a
renunciar a seus principios ou a revelar o nome de seus cimplices. (DQ, p. 401)

Observemos, de passagem, este “ctimplices” de um santo. Apés a sua morte, inclusive, fune-
rais importantes e publicos foram realizados sem obstdculo e sem repressdo. E Gibbon cita,
numa nota: “M. de Tillemont ficou aborrecido ao ver afirmado de forma tdo peremptodria que
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ndo houve um s6 bispo entre-os mrtires dos primeiros séculos” (DQ, p. 402). Gibbon usa to-
dos os materiais que consegue enxergar. No martirio de um bispo ele chama a atengdo... para
a raridade do fato! Ele ndo poderia deixar de marcar este ponto contra a hierarquia da Igreja.

0 tema do martirio exalta Gibbon. Entre os “diversos motivos que levavam os cristdos a
buscar o martirio”, ele inclui este: “A garantia de uma reputagio em terra, motivo tao proprio
a acariciar a vaidade do homem, animava freqiientemente a coragem dos mrtires (DQ, p.
402). A “busca” do sofrimento ndo tinha nada para seduzir alguém como Gibbon, mas o que
€ mais irritante, no caso, para os cristdos, € a indica¢io de uma causa tdo baixamente humana
para um fendmeno tdo valorizado pelos fiéis.

Gibbon, quando faz um elogio, separa nitidamente ontem e hoje, através de um discur-
so sobre a diferenca:

Hoje que o entusiasmo deu lugar a uma circunspeccdo reservada, estariamos mais dis-
postos a criticar que a elogiar, mais dispostos ainda a elogiar que a imitar o fervor dos
primeiros cristdos que, segundo a viva expressdo de Sulpicio Severo, desejavam o martirio
com mais ardor que seus contempordneos quando solicitavam um bispado.

Ele joga com o passado longinquo contra um passado mais proximo ou o presente, dizendo
em suma, “cristaos, vocés n2o sao mais o que eram”; e ele joga, a0 mesmo tempo (e é fasci-
nante observar sua maestria) o presente contra o passado, dizendo, “felizmente a razio fez
progressos, e vocés jd nao sao tao loucos quanto antes”.

Esta postura de Gibbon é muito clara, pois, quanto ao martirio, ele se alinha juntamen-
te com os fildsofos antigos. Ele cita os exemplos de virios cristios que buscam, provocam ou
exigem o martirio, e diz:

Uma conduta tdo digna de nota ndo podia escapar a atengdo dos antigos fildsofos; mas
parece que ela lhes inspiron bem menos admiracdo que espanto. Incapazes de conceber
0s motivos que transportavam por vezes a coragem dos fiéis além dos limites da prudén-
cia ou da razdo, eles atribuiam este desejo de morte ao resultado estranho de um desespe-
ro obstinado, de uma insensibilidade estiipida ou de um frenesi supersticioso. (DQ, p.
403)

Gibbon brinca ainda, no que toca aos efeitos da passagem do tempo sobre os homens,
indicando que o ardor diminuiu e que certos meios para escapar ao martirio foram reconhe-
cidos. Esta prética, condenada por Tertuliano, excita a verve de Gibbon contra este autor: “Ele
escreveu a este respeito um Tratado que é cheio do fanatismo mais extravagante e das decla-
magdes mais ridiculas. E entretanto um fato curioso que Tertuliano nio tenha, ele préprio, so-
frido o martirio! (DQ, p. 405) '

Em resumo, portanto, as perseguictes existiram, mas se deve desconfiar dos cristdos:
“Todas as vezes que se exerceram alguns atos de severidade em diversas partes do Império, os
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primeiros cristdos deploraram e, talvez, exageraram seus proprios sofrimentos”. (DQ, p. 406)

Assim, constatamos que Gibbon ataca o cristianismo e a interpretagio eclesidstica da
histéria da Igreja, seja nos detalhes, seja no exame dos grandes problemas. Podemos citar,
por exemplo, sua dentincia freqiiente quanto aos absurdos cronoldgicos relativos aos autores
e tradicdes cristds. Sabemos, alids, que os problemas de cronologia por vezes perturbaram o
seu sono. Lembremos ainda sua retdrica subliminar, quando mostra os cristdos “protegidos”
pelos tiranos mais abjetos, como comodo, ou ainda sua maneira de langar, como que por aca-
so, frases cheias de conseqiiéncias; como a seguinte, que mostra a que ponto ele enxergava
cristianismo e Império como incompativeis (Momigliano, 1983, p. 329): “A ascensio de Ga-
liano, aumentando as calamidades do império, deu um pouco de paz a Igreja”. (DQ, p. 410)

£ importante para Gibbon nZo apenas langar dvidas sobre a Igreja no seu conjunto,
mas também sobre cristdos tomados individualmente. Mostrar que os membros da Igreja pri-
mitiva nZo eram seres superiores corresponde a dessacralizar a historia eclesidstica. Para fa-
lar, por exemplo, dos costumes dissolutos de Paulo de Samésata, ele desarma a critica dizen-
do, numa nota: “Se nds quiséssemos dissimular os vicios de Paulo, seria necessario supor que
os bispos do Oriente reunidos encheram com as mais culpadas caliinias as cartas circulares
que eles enderecaram a todas as igrejas do império” (DQ, p. 411). Num segundo movimento,
ele ataca:

Apesar destes vicios escandalosos, se Paulo de Samésata tivesse conservado a pureza da fé
ortodoxa, seu reinado sobre a capital da Siria s6 teria terminado com o fim de sua pro-
pria vida, e se por acaso uma perseguicdo tivesse comegado, um esforco de coragem o te-
ria talvez elevado ao nivel dos santos e dos mdrtires. Mas ele tinha tido a imprudéncia de
adotar alguns erros sutis e delicados em relagiio a doutrina da Trindade (...). (DQ, p. 411)

Se hd um ponto em que Gibbon nio tem “razdo” é quando se queixa, a posteriori, do
escandalo provocado pelo seu livro (o primeiro in-quarto) (Baridon, 1977, p. 152). Ele sa-
bia muito bem onde estava indo, provocava com conhecimento de causa, e a prova disso é que
se protege de todos os lados, e interpde repetidas vezes autores cristdos como escudos:

A corrupgdo dos costumes e dos principios, em relagdo a qual Eusébio se queixa com tan-
ta forga, pode ser considerada ndo apenas como uma conseqiiéncia, mas também como
uma prova da liberdade da qual desfrutavam e abusavam os cristdos sob o reinado de
Diocleciano. (DQ, p. 413)

E ele prossegue, numa nota: “Os que consultarem o original (Eusébio) nio me acusario de
forcar o quadro™. Ou ainda: “(...) e a fé muito viva que distinguia sempre os cristdos do gentio
brilhava bem menos na sua conduta do que nos seus escritos sobre temas de controvérsia”,
Gibbon, quando precisa por numa balanca fé pagi e fé cristd, por convicgio ou por cdl-
culo, se inclina em dire¢do a segunda, pelo menos na aparéncia, j4 que nos raros casos em

Classica, S$io Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 233-254, 1996-1997 249



José Antonio Dabdab Trabulsi

que isto acontece, ele encontra sempre motivos de recriminagio:

Nunca poderiamos lamentar suficientemente que os padres da Igreja, reconbecendo que o
paganismo compreendia coisas sobrenaturais, ou, como eles acreditavam, infernais, te-
nham aniquilado com suas proprias mdos a grande vantagem que, sem esta confissdo,
nos poderiamos retirar das liberais concessoes dos nossos adversdrios. (DQ, p. 414)

Estes “momentos de fraqueza” sdo raros e, quer se trate de circunstincias particulares ou de
comportamentos gerais, os cristdos estdo quase sempre em posi¢ao desconfortdvel no relato
de Gibbon. Ele reduz muitas das acGes que os cristdos apresentavam como sendo decorrentes
da perseguicao como simples resultado da lei romana, aplicada de forma habitual:

Encontrariamos poucos governos que deixariam impune a agdo do centurido Marcelo.
Um dia de festa piiblica, este oficial, apis ter jogado seu talabarte, sua espada e as insigi-
nias do seu estatuto, disse em alto e bom som que s6 obedeceria a Jesus Cristo, rei eterno, e
que renunciava para sempre ds armas temporais e ao servigo de um senhor idolatra. (DQ, p.
415)

Quando analisa a perseguicio de Diocleciano, Gibbon desaprova com firmeza a violén-
cia, que ele nio pode negar. Mas, seguindo o dia a dia dos acontecimentos, indica também as
possiveis razoes do imperador:

No espago de quinze dias o fogo se manifestou duas vezes no paldcio de Nicomédia, até no
quarto de Diocleciano; e apesar do fato de que nessas duas ocasioes o fogo tenha sido apa-
gado antes de ter causado estragos maiores, a repeticdo estranha do mesmo acidente pa-
receu, com razdo, uma prova evidente que ele ndo tinha sido o efeito do acaso ou da ne-
gligéncia. A suspeita caia naturalmente sobre os cristdos. (DQ, p. 418)

[T

Até aqui ele se limita a uma utilizagdo de palavras tais como “razdo”, “repeti¢do estranha”,
“prova evidente”, “naturalmente”, do ponto de vista do imperador. Mas ele chega ao ponto de
levantar a questdo em seu préprio nome: culpados ou inocentes? “Mas como néo foi possivel
arrancar nenhum esclarecimento sobre este complo tenebroso, parece que devemos presu-
mir a inocéncia dos cristdos, ou entdo admirar sua firmeza” (DQ, p. 418). O simples fato de
levantar tal questdo, no contexto daquela que é considerada a pior das perseguicdes, soa co-
mo uma acusagdo 20s cristios. E, através de uma observacio de método, ele parece se eximir
-de responsabilidade, no estilo “ndo me acusem, vocés tém uma imagem muito deformada dos
fatos: os historiadores eclesidsticos, nossas tinicas fontes acerca desta perseguicio, e que nos
deixaram nogdes incompletas e cheias de parcialidade, ndo sabem como explicar os temores
e o perigo corrido pelos imperadores” (DQ, p. 418). Gibbon, enquanto historiador erudito,
nio podia se limitar a consideragdes gerais. Ele faz, portanto, um relato por regido das perse-
guicdes, insistindo nos textos oficiais, condenando a violéncia, mas restituindo de forma neu-
tra as acusagoes lancadas contra os cristdos. Em seguida, quando faz um balango das perse-
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guicoes, ele comeca colocando em diivida as fontes:

Nesta exposigdo geral sobre a perseguicdo que os editos de Diocleciano inicialmente auto-
rizavam, omiti conscientemente o quadro dos sofrimentos particulares e da morte dos
madrtires. Teria sido fdcil para mim retirar da bistoria de Eusébio, das declamacées de
Lactincio e dos autos mais antigos uma longa série de pinturas borriveis e revoltantes.
Poderia ter falado detalbadamente dos cavaletes e dos chicotes, dos ganchos de ferro, dos
leitos em brasa, e de toda esta diversidade de tormentos que o ferro e o fogo, os animais
selvagens e os carrascos mais selvagens ainda podem infligir ao corpo bumano. Estas tris-
tes cenas poderiam ter sido acompanhadas de muitas visoes e milagres destinados a re-
tardar a morte dos mdrtires, a celebrar seu triunfo, ou a descobrir as reliquias dos santos
canonizados. Mas eu ndo posso determinar o que eu devo escrever, enquanto ignorar o
que eu devo acreditar. Um dos mais sérios autores da historia eclesidstica, Eusébio em
pessoa, confessa indiretamente que relata tudo que possa aumentar a gloria da Igreja, e
que suprime tudo que pudesse desonrd-la. (DQ, p. 426)

Nesta longa passagem ele exprime sua recusa da facilidade (e nés sabemos que Gibbon ndo
detestava agradar o leitor pelo colorido do relato), e suas dividas em relagio 2 interpretagio
do passado. De tudo isso, ele salva 20 menos uma certeza: os historiadores eclesidsticos ndo
sdo confidveis. Gibbon mantém um olho sobre a perseguicdo e o outro fixado no comporta-
mento dos cristdos. Ele chega a fazer uma lista (DQ, p. 427) dos possiveis comportamentos er-
rados dos cristdos, e diz: “Duas circunstincias, entretanto, imprudentemente reveladas, fazem
crer que, em geral, o tratamento dos cristdos entregues 2 justica ndo foi tdo intolerdvel quanto
imaginamos com fregiiéncia” (DQ, p. 427). Gibbon é um ser dividido. Se, por um lado, o fi-
dalgo Gibbon demonstra, na vida social, um cristianismo de bom tom, por outro lado, o histo-
riador Gibbon pensa que a histéria da perseguicio € uma historia de vencedores (os cristdos),
questiona o valor das fontes e tenta fazer um pouco uma histéria dos vencidos (os pagdos):

Quando a Igreja triunfou sobre seus inimigos, o interesse e a vaidade dos cristdos que ti-
nham sido perseguidos os levaram a exagerar o mérito de seu respectivo sofrimento (_..)
as lendas mais extravagantes, desde que contribuissem a honra da Igreja, eram aceitas
com aplauso pela multiddo crédula, sustentadas pelo poder do clero, e atestadas pelo tes-
temunbo suspeito da historia eclesidstica. (DQ, p. 427)

Logo a seguir, sua tltima investida se refere a0 mimero de mdrtires e a relativizagio deste nu-
mero: “Escritores mais antigos se contentam em espalhar, desordenadamente e em profusdo,
invectivas patéticas, e nao se preocupam em fixar o niimero dos que tiveram a felicidade de se-
lar com o seu sangue a crenga no Evangelho” (DQ, p. 427). Gibbon tem prazer em fazé-lo, e
a partir de dados de Eusébio, para a Palestina, faz uma proje¢do numérica que d4, no total,
duas mil pessoas, durante os dez anos de perseguicio mais intensa. Ele chega, assim, a um to-
tal surpreendentemente baixo, e inaceitdvel para os crist2os. Mas o que se segue € ainda pior,
um verdadeiro ataque cerrado:
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NOs terminaremos este capitulo com uma verdade triste, que, apesar da nossa repugndn-
cia, somos obrigados a reconbecer; € que, mesmo admitindo, sem hesitar e sem nenbum
exame, tudo o que a historia relatou ou tudo o que a devogdo inventou acerca dos mdrti-
res, devemos ainda confessar que os cristdos, no desenrolar de suas lutas internas, causa-
ram-se a si proprios males muito maiores que os que lhes foram causados pelo zelo dos
pagdos. (DQ, p. 428)

0 que abre a Gibbon a oportunidade de atacar a ortodoxia romana: “A Igreja de Roma defen-
deu com a violéncia o império que ela tinha adquirido pela fraude: proscricoes, guerras, mas-
sacres, e a instituicdo do santo oficio logo desfiguraram um sistema de caridade e de paz”
(DQ, p. 429). E ele conclui comparando os niimeros muito mais assustadores dos massacres
Cristaos.

Os capitulos XV e XVI sdo os tltimos do primeiro in-quarto, que na edicio original foi
publicado muito antes dos demais. Gibbon termina, como vemos, com uma acusagio em re-
gra contra o cristianismo, em que tudo que é desfavordvel é explorado. A dessacralizagdo da
histéria da Igreja, uma revalorizagio do paganismo, uma revisio completa, metddica, argu-
mentada e provada a cada passo, na maior parte da vezes através de dados dos préprios au-
tores cristdos! Na historia dos inicios do cristianismo em Gibbon, tudo era motivo de descon-
tentamento para os leitores cristdos praticantes. Mas, mais ainda que isso, so os procedimen-
tos narrativos, seu estilo, sua ironia, sua maneira de insinuar, de duvidar, de fingir indigna¢io
ou, a0 contrdrio, sua maneira de se excluir da comunidade cristd que tornaram seu livro mui-
to ofensivo. Ele ndo pode reivindicar inocéncia. Sabemos que Gibbon trabalhou sobre estes
capitulos mais que sobre todos os outros, que ele os redigiu, corrigiu, condensou mais de
uma vez, até que os considerasse prontos. Vemos também que ele antecipou no prdprio texto
respostas a muitas acusagoes que achava que seriam feitas contra ele.

Mas a amplitude das reagdes foi sem divida maior que a esperada, e Gibbon se sentiu
no direito e no dever de responder, através de uma pequena obra, onde d4 a réplica as acusa-
coes (Baridon, 1977, p. 152). E esta polémica ndo deixard de marcar a redagio dos volumes
seguintes.

£ verdade que a posicdo de Gibbon ndo era fcil, pois ele ficava dividido entre os dois
polos da sua educacio (Baridon, 1977, p. 299); do lado franco-helvético, ele tirava seu desejo
de liberdade, o seu lado de filésofo contestador e neo-pagio; e do lado inglés vinha o seu
grande desejo de ordem e respeitabilidade. Por outro lado, ele queria ser reconhecido como
um grande autor. Entdo, era-lhe necessdrio encontrar um equilibrio: dar livre curso a contes-
tacdlo filoséfica que estava no ar da época, mas sem ir longe demais e ultrapassar os limites do
aceitdvel. No calor do momento, Gibbon pode ter tido medo de ter ultrapassado os limites.
Mas, ainda em vida, o sucesso de sua obra e, mais ainda, a permanéncia da associagio do seu
nome a um sopro de liberdade mostram que ele teve razio em ousar tanto quanto ousou.
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TRABULSL J. A. D.Gibbon et la religion. Notes sur Le Declin et la Chute (origines et victoire du Christia-
nisme). Classica, Sdo Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 233-254, 1996/1997.

Resume

essaie, dans ce travail, par le moyen d'une analyse serrée du texte de Gibbon, mon-

trer la fagon dont 1'Antiquité classique, anterieure au christianisme, a fonctionnée
comme une arme de lutte pour la pensée des Lumiéres. Avec Gibbon se mettent en place
les rapports de force nouveaux entre histoire et religion, 2 savoir, I'affirmation d’une in-
terprétation historique de la religion, 2 la place d’une interprétation religieuse de I’his-
toire.
Mots-clés: Gibbon; Historiographie; Tradition classique; Paganisme; Christianisme.
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Resumo

r paralelismo com o conceito de pds-moderno seria possivel pensar o conceito
de pds-antigo? Este tiltimo termo é usado de maneira rdpida por Mikhail Bakhtin
em sua andlise da obra de Francois Rabelais, a0 reportar-se 4 Antigiiidade tardia. Para
além do recorte histdrico incluso no termo, pode-se perceber uma tentativa de uso
conceitual que revela uma atitude critica em relagio ao conhecimento da Antigiiidade.
O presente texto propde-se justamente avangar, a partir das categoriza¢des propostas
pela pés-modernidade, o proto-conceito bakhtiniano, especialmente no que concerne
as questdes da originalidade, do lugar do saber teérico e dos usos da tradigo.
Palavras-chave: P6s-moderno; Pés-antigo; Géneros literarios; Luciano.

El pasado es arcilla que el presente
labra a su antojo. Interminablemente.
Jorge Luis Borges

Do POS-MODERNO AO POS-ANTIGO

obra critica de Mikhail Bakhtin pode ser vista como um esforco incessante para definir

€ expor o que, em suas proprias palavras, seria o cdnon grotesco. Os esforgos sobre as

obras de Luciano, Rabelais ou Dostoiévski constituiriam, vistos dessa perspectiva, estu-
dos de caso a partir dos quais o grotesco se mostraria. Oposto ao cdnon clissico, de largo co-
nhecimento e reconhecimento na cultura ocidental, o cdnon grotesco demandaria um traba-
lho de reconstrucdo critica capaz de informar obras deixadas de lado pela histéria da critica,
exatamente por terem sido submetidas a critérios alheios a elas, critérios cldssicos:
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No dominio artistico, conbecemos o cdnon cldssico, que nos serve de guia até um certo
ponto na atualidade; o mesmo ndo ocorre com o cdnon grotesco que jd hd muito tempo
deixou de ser compreensivel ou do qual temos apenas uma compreensdo distorcida. A ta-
refa dos bistoriadores e tedricos da literatura e da arte consiste em recompor esse canon,
em restabelecer seu sentido auténtico. (Bakhtin, 1993, p. 26)

Bakhtin coloca-se na perspectiva de quem pensa a histdria da arte como histdria dos
géneros. Deve-se sobretudo compreender que, aqui, histéria significa mudanga, ou seja, gé-
neros ndo sao formas fixas, a0 contririo, s3o estruturas em mutagio. O pensamento bakhtiniano,
sempre coerentemente dialogico, propde uma visdo agonistica dos discursos. Nao por acaso,
Bakhtin tem especial predile¢io pelos momentos de “crise” do cldssico (a palavra deve vir
entre aspas exatamente porque aceitar os momentos de irrupgao do grotesco como crise do
cldssico seria ndo enxergar o topocentrismo conceitual af presente). Dentre esses momentos,
o final da antigiiidade possui especial relevo: “Nos fins da Antigiiidade, o tipo de imagem gro-
tesca atravessa uma fase de eclosdo e renovacio, e abarca quase todas as esferas da arte e da
literatura. (Bakhtin, 1993, p. 28)

Esse momento é designado pelo autor como pds-antigo (Bakhtin, 1993, p. 28). O ter-
mo possui, no contexto do raciocinio de Bakhtin, 20 mesmo tempo uma fungio cronolégica e
qualitativa. Pés-antigo é o que segue cronologicamente a0 antigo, sobretudo é o que coloca
em jogo esse antigo, que repensa, refaz e recontextualiza o antigo. Pds-antigo é um modo de
lidar com a tradi¢fio. Ainda que seja anacrnico, parece que estamos diante de uma proble-
mdtica semelhante 2 que o pés-moderno coloca frente a0 moderno.! Tomemos como exem-
plo e ponto de partida o trabatho de Italo Moriconi (Moriconi, 1994), que estrutura seu ra-
ciocinio sobre o pés-moderno a partir da duplicidade conceitual criada pela justaposicdo do
prefixo »0s A palavra moderno. Se pensdssemos o pés como situacao diacrénica, pés-moder-
no reduzir-se-ia a neo-moderno, ja que o moderno define-se intrinsecamente por essa busca
da superacdo de si mesmo, por um movimento continuo de revolucio. Por outro lado, vistos
de uma perspectiva sincrénica, moderno e pés-moderno sio linhas de forgas, principios mo-
tores atuantes na histdria, para além de situagdes cronolégi'cas rigidas:

Engquanto gesto de periodizagdo bistérica, o pds-moderno repete o moderno; enquanto

Jorca de retrospecgdo e reelaboragao, repoe o moderno em diferenga.

E interessante observar que, no segundo caso, a duplicidade original se desdobra noutra
duplicidade: mesmo bavendo ai diferenga, hd também repetiio do moderno. (Moriconi,
1994, p. 22)

! Devo a0 Prof. Jacyntho Lins Brandio a primeira sugestdo da possibilidade de aproximar a problemdtica pés-moderna da
reflexdo critica que a Antigiiidade Tardia constri sobre a Antigiiidade Cldssica, especialmente através da obra de Luciano
de Samésata. .
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Entre os pélos da diferenca e da repeticio, a afirmacio de Moriconi explicita uma das
mais importantes articulacdes propostas pelo pés-moderno, a partir da qual cabe pensar o
pds-antigo: a superagio da querela sobre a originalidade. A ansiedade do original no mais in-
fluencia os autores pés-modernos, e ndo se trata de descartar simplesmente a nogio de origi-
nal, mas de compreendé-la como uma das formas de repetir o ja dito. Na repeti¢io em dife-
renga, paradoxo funcional, constitui-se o pés-moderno.

Essa licdo é fundamental no movimento de repensar o pés-antigo. Se no pés-moderno,
através da consciéncia da repetico, supera-se o mito da originalidade, no pds-antigo, através
da consciéncia da originalidade supera-se o mito da repeti¢io, em um raciocinio a0 mesmo
tempo simétrico e inverso. De fato, a primeira e constante afirmacio da critica € a de que ndo
se poderia falar em originalidade, quando se trata da Antigiiidade tardia (caracterizada no
movimento da segunda sofistica, que j para os antigos nio constitui uma néa sofistica e sim
uma deutéra, a qual, sendo uma segunda e nio uma nova, de alguma forma repete a antiga
sofistica).? Se para muitos criticos seria improcedente falar sobre originalidade na Antigiiida-
de tardia, dada a amplitude da teoria e da pritica da mimese, cabe lembrar que tal raciocinio
deriva de uma compreensio estdtica da mimese, que a reduz a simples imitaco, quando se
trata fundamentalmente de uma pritica de reelaboragio, uma forma da pdiesis. Por esta (il-
tima via, se compreendemos que a originalidade absoluta é uma miragem, exatamente por is-
so podemos recolocd-la em circulagio ao falarmos da Antigiiidade tardia, como bem coloca
Jacyntho Lins Brandao:

Originalidade absoluta, entendida como o absolutamente novo, ndo existiria ndo so na
Antigiiidade, mas em qualquer outro periodo da longa historia da literatura européia.
Esta constitui um conjunto que torna inteligivel sua propria denominagdo s6 porque se
manifesta como uma rede em que os objetos — 0s textos — estdo em constante relagdo. E
o sentido da historia que regula essa relacdo, o que faz com que o novo esteja sempre co-
locado em face do que o antecedeu, processo de onde decorre seu sentido e o sentido novo
que o0 antecedente assume a cada etapa de sua bistoria. (Branddo, 1992, p. 106)

0 raciocinio de Branddo, tdo explicitamente p6s-moderno na sua concep¢ao da hist-
ria, constitui, quando aplicado 2 Antigiiidade tardia, a no¢do de pds-antigo, ainda que aquele
autor ndo use o conceito bakhtiniano. O rendimento do conceito de pds-antigo estd no fato de
que, a partir das reflexdes pés-modernas, ele nos ajuda a nos desvencilharmos do elogio es-
téril dos cldssicos, considerados como fontes, e da depreciacio igualmente estéril da histéria

% Sobre a Segunda Sofistica, conferir Cassin (1990). O pensamento da autora, que produz importantes ecos na reflexio
pés-moderna sobre a relagdo entre discurso e verdade, procura compreender a segunda sofistica no horizonte de uma
logologia, e ndo mais da filosofia, ou seja, ao critério da verdade sobrepie-se o critério do discurso.

3 Sobre o conceito de minese como ndo-imitagdo, conferir Lima (1980); e também Branddo (1992). Sobre a relagio en-
tre mimese e péiesis, cf. liiigo (1961).
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literdria, considerada como imitagio. Pés-antigiiidade constitui uma atitude critica em rela-
¢do 2 Antigiiidade, posicionamento de repeticdo e diferenca, que tanto se localiza no pés-
antigo historicamente considerado (a Antigiiidade Tardia), quanto no pés-antigo de qualquer
época, forca atuante na historia.

Em sentido inverso, o pés-antigo, enquanto afinidade eletiva do pés-moderno, enquan-
to precursor construido, traz a0 préprio pés-moderno uma consciéncia historica, uma linha
de tradicdo, e o vacina contra a doenca infantil da inven¢do da roda. O pds-moderno ganha,
assim, histdria, e pode-se pensar diacronicamente.

Para além da questio da originalidade, outro ponto de contato entre pos- moderno
pos-antigo configura-se no lugar ocupado pela teoria. Criticado em sua possibilidade de pro-
duzir conhecimento, o saber disciplinar viu-se, em nosso tempo, confrontado com outras for-
mas de saber advindas dos planos vividos dos contetidos histéricos. As disciplinas universitd-
rias, confrontadas com o mundo extra-muros, caminharam no sentido de diluir fronteiras, co-
mo aponta Frederic Jameson: “Hoje, se pratica mais e mais uma espécie de escrita simples-
mente denominada ‘teoria’ que, a0 mesmo tempo, € todas e nenhuma dessas matérias (...)".
(Jameson, 1985, p. 17)

0 saber pés-filoséfico da teoria constréi-se do intercimbio entre disciplina e experién-
cia, entre saber formal e prdticas vitais, entre ac3o e contemplago. Dai o espago agonistico
ser o campo do pds-moderno. Tal dramatizagio do saber constitui-se também como valor fun-
damental no pés-antigo. Quando no didlogo de Luciano (Luciano, 1981, p. 381-382), o galo
Pitdgoras produz seu discurso cinico para o sapateiro Micilo, o que vemos € a producdo de
uma Filosofia pritica, uma pés-filosofia que historiciza o saber filoséfico através do riso; que
faz a filosofia descer da pretensdo a verdade e aterrisar no plano dos discursos e da tem-
poralidade:

Micilo — E em que homem ou mulber te converteste depois de ser Aspdsia?

Galo - No cinico Crates.

Micilo — Pelos Dioscuros! Que diferencal De cortesa em filosofo!

Galo — Depois fui rei, posteriormente pobre, um pouco depois Sdtrapa, depois cavalo, rd
e outras incontdveis formas — seria longo enumerd-las todas —. Ultimamente tenho si-
do galo repetidas vezes, pois me agrada este tipo de existéncia...

Se a voz sagrada de Pitdgoras revela-se na boca de um galo cinico, jd nio hd mais lugar
para verdades filoséficas. Luciano, pds-antigo, manipula em sua teoria todo o saber da tradi-
¢40, sem qualquer falso respeito, 20 contrario, a partir da repeticio em diferenca, a partir do
ato de colocar em tensdo todos os discursos, seja a filosofia, a hist6ria ou a literatura.

No modo de lidar com a tradi¢do, sobretudo, estd o lugar de contato entre pds-antigo e
pos-moderno. Micilo, o sapateiro, foi acordado de um sonho pelo canto do galo, que imedia-
tamente comega a falar. O sapateiro indaga a si mesmo se ndo serd aquilo também um sonho,

258 Classica, Sdo Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 255-261, 1996-1997



Do pés-moderno ao pés-antigo

um galo que fala e, sobretudo, que revela ser o filésofo Pitdgoras reencarnado. A presenca de
um sonhador e seu sonho, que problematizam os limites da realidade, e cujo sonho/galo fala
sobre a tradicfo, sd0 uma imagem da afirmagdo de Ricardo Piglia: “La tradici6n tiene la es-
tructura de un suefio: restos perdidos que reaparecen, médscaras inciertas que encerran rostros
queridos”. (Piglia, 1991, p. 60)

A relagdo da pés-modernidade com a tradigdo, relagio esta que pode ser projetada na
pés-antigiiidade, constitui-se como um sonho de imagens alheias, uma manipulagdo da me-
moria coletiva, um discurso com palavras estranhas em uma lingua que € de todos porque ji
ndo ¢ de ninguém. A obra de Ricardo Piglia, um escritor ciente das questdes colocadas pela
pds-modernidade, estd povoada de imagens dessa natureza, onde a cultura contemporinea
aparece metaforizada na recordagdo da meméria alheia. Um exemplo seria a personagem
Lazlo Malamiid, hiingaro, especialista no Martin Fierro. Laslo s6 conhece do espanhol esse
seu poema fundador (no caso argentino), e com ele tenta expressar-se.

Sempre achei que esse homem que tentava se expressar numa lingua da qual s6 conbecia
0 seu poema maior era uma metdfora perfeita da Maquina de Macedénio. Contar com
palavras perdidas a historia de todos, narrar numa lingua estrangeira. (Pligia, 1993, p.
24)

A méquina enlouquecida de Maceddnio Fernandez, imagem da tradicdo fragmentada,
da tradugio impossivel, aproxima-se do galo que cacareja a tradi¢io. Uma diferenga impor-
tante talvez seja o fato de que hd na imagem de Piglia um traco de nostalgia que o dcido humor
do didlogo lucidnico nfo apresenta. Talvez o pés-moderno seja mais antigo do que o pds-an-
tigo na sua nostalgia de um discurso impossivel, na aceitagio do passado como espdélio.

Em outro texto de Luciano, O deserdado, o tema da tradicio € investigado de maneira
muito peculiar, que o aproxima da nogio de manipulagio dos saberes herdados, que vimos
apontando como lugar de didlogo entre pds-moderno e pds-antigo. Um pai deserda seu filho
que, expulso, exilado, consegue estudar medicina. Quando seu pai enlouquece (lembremo-
nos da Mdquina de Macedonio) e é dado como caso perdido, o filho consegue curd-lo, sendo
novamente aceito na familia. Entrementes, a madrasta do jovem também enlouquece. Como o
médico diz que nZo pode curd-la, seu pai quer novamente deserdd-lo. O texto constitui-se na
defesa do rapaz, carregada de ironia sobre o discurso do pai (a tradigdo).

A critica tem classificado esse tipo de texto como apenas um exercicio retdrico, no
qual o autor, escolhendo um “caso ficticio”, como diria Botella (Luciano, 1981, p. 224), exer-
cita dispositivos discursivos. Devo discordar do comentador pois a escolha do assunto nunca
¢ gratuita em um autor de ficgo.

Antes de mais nada, cabe lembrar que o jovem torna-se médico, profissio que, por ex-
celéncia, apresenta-se na obra lucidnica como modelo do saber. Bakhtin, buscando no pés-
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antigo as referéncias dos textos de Frangois Rabelais, aponta que a imagem do médico-filéso-
fo é aquela que, sobre todas as outras, informa o pensamento do autor francés. A relago entre
o sibio e a sabedoria, entre o saber da tradicio e o saber da experiéncia hodierna sio busca-
dos por Rabelais na medicina hipocritica: “(...) transportar a sabedoria para a Medicina e
a Medicina para a sabedoria (...) pois, na realidade, ndio bd diferenca entre a sabedoria e
a Medicina (...)”. (HipGcrates apud Bakhtin, 1993, p. 315)

0 mesmo fundamento hipocratico aparece na obra de Luciano, em que o médico, nos
varios didlogos em que sua figura é central, apresenta-se sempre como o sdbio a0 mesmo
tempo integrado 2 tradi¢do e dela distanciando-se, a partir de um ponto de vista critico, espe-
cialmente quando a tradi¢io constitui-se em discurso autoritdrio.

Desta forma, além de médico-filésofo (colocado em perspectiva critica), o jovem é
também “estrangeiro”, dado que seu saber foi constituido como deserdado, longe da casa pa-
terna. A propria personagem explica sua des-heranca e sua desercdo por ser ele mesmo “in-
tratdvel e desobediente” (Luciano, 1981, p. 226); por envergonhar seu pai e ser indigno da fa-
milia. No estatuto irdnico do texto, o que se revela da fala do jovem ¢é o fato de que sua posicao
em relagdo a tradi¢fio ndo € a da continuidade, como também nio é a da ruptura, ji que ele
volta para curar o pai. A loucura paterna é exatamente o desejo de continuidade. Quando o fi-
lho cura o pai louco, o que ele cura é a tradi¢io impositiva, e por isto mesmo impostora. Co-
mo seu saber, capaz de curar a tradicdo, foi adquirido enquanto estrangeiro, fora da propria
heranga, saber este que se volta para a mesma heranga, nio hd mais como ser deserdado. Nao
h4 mais como deserdar quem jd n7o estd mais submetido as leis da heranga, assim como nio
hd tradicdo que possa impor-se sobre uma pratica que jd se tenha libertado das imposigoes da
origem, da originalidade, tenha-se libertado da fidelidade da cépia ou da trai¢do da parédia
(também fiel, ainda que por oposi¢do), pritica que se constitui pela repeti¢ao em diferenca.

~ Pensar as relagoes entre pés-moderno e pds-antigo parece-me importante em um du-
plo sentido. Recuperando a funcio conceitual do termo bakhtiniano, liberta-se o estudo da
tradigdo da busca da matriz e o estudo da modernidade da critica as fontes, por um lado; por
outro, a0 fundarmos precursores para a reflexio pés-moderna, evitamos a falicia de pensi-la
como moda e, sobretudo, como tltima moda. Ndo hd fim da histéria, porque ndo se pensa
mais em comego. H4 apenas jogo, embate, histdria.

FREITAS, M. V. From post-modern to post-ancient. Classica, Sao Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 255-261,
1996/1997. :
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ABSTRACT

ould we parallel the concept of post-modern with the notion of a post-ancient? the

ladder is used en passant by Mikhail Bakhtin in his analysis of Francois Rabelais’s
work when referring to the late Ancient Times. Besides the historical slant inherent to
the term, there is an attempt to build a concept in its own right, which reveals a critical
view of Ancient Times. From the perspective of the categorization built upon post-mo-
dernity, this work is an attempt to advance this bakhtinian proto-concept with regard to
three specific issues: originality; the place of theoretical knowledge; and the use of tra-
dition.
Key-words: Post-modern; Post-ancient; Literary genres; Lucian of Samosate.
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L'EPIGRAPHIE GRECQUE

GEORGES ROUGEMONT

Institut Fernand-Courby
Maison de I'Orient Méditerrané en
Université Lumiére — Lyon 2

'épigraphie grecque est 1'étude des inscriptions grecques antiques. Or les inscriptions

grecques antiques parvenues jusqu’a nous se comptent par dizaines de milliers, sinon

par centaines de milliers. Chaque année on en trouve et on en publie de nouvelles. Beau-
coup de ces inscriptions sont courtes, beaucoup sont mutilées, mais beaucoup d’autres sont
des textes longs, entierement rédigés, sans une abréviation. Les documents de plusieurs dizai-
nes de lignes sont courants. Les documents de plusieurs centaines de lignes ne sont pas raris-
simes. Par conséquent, 2 cOté des textes littéraires grecs célebres ou obscurs, transmis par les
copites de I’Antiquité et du Moyen-Age, a cOté des papyrus grecs que, malheureusement, le cli-
mat ne conserve guere qu'en Egypte, les inscriptions constituent une masse considérable de
textes grecs, dont le nombre ne cesse d’augmenter, et qu'aucun helléniste ne peut se permettre
d’ignorer, méme s'il n’est pas lui-méme épigraphiste.

Pour recourir aux inscriptions avec profit, il faut d’abord avoir une idée de ce qu’on
peut y trouver. Pas de chefs-d’ceuvre littéraires, naturellement (mais on posséde beaucoup de
poemes gravés sur pierre — des épitaphes ou des ex-voto versifiés — qui sont loin d’étre tous
mauvais). Les inscriptions n’apportent pas non plus de révélations sur la pensée grecque (en-
core qu'une inscription célébre, mais unique en son genre, ait conservé des fragments impor-
tants d’un traité de philosophie épicurienne). Le contenu des inscriptions grecques n’en est
pas moins tres varié. On y trouve, bien entendu, des épitaphes, trés nombreuses, souvent lon-
gues, trés souvent versifiées; mais on y trouve aussi des décrets d’assemblées, des traités inter-
nationaux, des bornes routieres, des hymnes en 'honneur des dieux, parfois accompagnés de
Jeur partition musicale, des baux ruraux, des ex-voto, des recueils de lois, des graffiti injurieux
ou obscenes, des piéces de comptabilité publique, des listes de soldats tombés au champ
d’honneur, des lettres officielles de rois ou d’empereur, des tarifs de denrées, des réglements
de culte, des actes de vente, des devis d’architecte, des fondations pieuses, des documents hy-
pothécaires, des actes d'affranchissement d’esclaves, des récits de guérisons miraculeuses...
Bref: une multitude de documents précieux et méme indispensables pour faire I'histoire de la
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civilisation grecque. L'épigraphie grecque est donc une discipline auxiliaire de I'histoire, com-
me la papyrologie ou la numismatique. L'épigraphiste est un historien, spécialisé dans I'étude
d’une des catégories de documents (en I'occurrence, les inscriptions) grice auxquelles on
écrit I'histoire du monde antique.

Encore parlons-nous ici surtout des inscriptions gravées sur la pierre ou le bronze. Iy
avait beaucoup d’autres, sur des supports les plus variés. Les amphores de terre cuite por-
taient souvent des timbres inscrits, imprimés sur les anses avant cuisson, qui permettent de
nombreuses conclusions sur les lieux de production et sur le commerce du vin. Des inscrip-
tions du méme genre figuraient sur des tuiles. Sur les poids et, naturellement, sur les mon-
naies, des inscriptions apportaient la garantie de I'Etat émetteur. Dans les magasins et les en-
trepOts, le contenu de certains vases était identifié par des inscriptions peintes sur les vases,
quelquefois conservées. Les Grecs utilisaient souvent de fines feuillés de plomb pour y graver
des textes que nous écririons sur papier: sur la céte frangaise du Languedoc, un document de
ce type écrit en dialecte ionien conserve le souvenir de transactions commerciales réalisées au
Veme siecle avant notre ere entre un Grec et des indigénes. Les consultants de I'oracle de Zeus et
Dioné 2 Dodone, en Epire, rédigeaient les questions qu'’ils désiraient poser aux dieux sur de
petites lamelles de plomb; on en a retrouvé plusieurs centaines, naives, concretes, étonnam-
ment diverses: 4 travers elles on touche du doigt ce qu’était la “demande” quotidienne des
simples gens qui recouraient 2 la divination.

Quelle sorte d’histoire les inscriptions aident-elles 2 écrire? Lhistoire politique et mili-
taire, bien siir. Mais il faut bien avouer qu’en ce domaine, rien ne vaut un texte de Thucydide
ou de Polybe: les inscriptions apportent 2 'histoire des guerres et des royaumes des complé-
ments, indispensables, souvent décisifs, qu'il n’est pas permis d’ignorer, surtout pour les pé-
riodes oli nous ne possédons aucun exposé historiographique suivi, mais elles ne permet-
traient pas, 4 elles seules, d’écrire un récit continu des grands événements de I'histoire grec-
que. En revanche, ce sont les inscriptions qui contiennent les renseignements les plus précis,
les plus concrets et méme, dans certains cas, les seuls renseignements disponibles sur I'histoi-
re sociale, I'histoire des cultes, I'histoire du droit, I'histoire économique, I'histoire de la lan-
gue grecque, I'histoire de la culture, des loisirs, des spectacles et des concours, I'histoire des
artisans, des artistes et des athlétes, I'histoire des mentalités religieuses, et méme I’histoire des
paysages, — sans parler de I'histoire de régions entiéres du monde grec, celles dont les écri-
vains grecs conservés parlent peu ou ne parlent pas. Bien sii, sur tous ces aspects de I'histoire
grecque, les textes littéraires ne sont pas tous muets; mais les informations qu'ils contiennent
sont rares, dispersées, isolées, et méme, dans certains cas, presque inexistantes. Ainsi le droit
et les institutions politiques des cités grecques autres qu’Athénes, la plupart des dialectes grecs,
la plupart des concours et des spectacles grecs, de tres nombreux cultes, les prix des denrées,
la “religion populaire”, les rapports entre les Grecs et les peuples non grecs de I'Orient, la vie
des colonies grecques des rives de la Mer Noire, — tout cela serait presque inconnu sans les
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inscriptions grecques. Et ce ne sont 1a que des exemples.

Malheureusement, la documentation épigraphique n’est pas également répartie entre
toutes les régions du monde grec, ni entre toutes les époques de I'histoire grecque. Par exem-
ple les inscriptions grecques de 1'époque archaique sont tres rares, presque toujours trés
courtes, souvent difficiles 2 comprendre. Au V¢ siécle avant notre ere, les inscriptions sont
nombreuses 2 Athénes, mais seulement 2 Athénes. C’est au cours du IVe™ siecle qu’elles se
multiplient partout, et I'age d’or de I'épigraphie grecque, c’est I'époque hellénistique et 1'épo-
que de PEmpire romain. Or on sait qu'a partir du début de I'époque hellénistique, le grec est
la langue véhiculaire et la langue de culture de tous les pays de la Méditerranée orientale et du
Proche-Orient, avant de devenir la langue dominante de toute la moitié orientale de I'Empire
romain. Par conséquent les inscriptions grecques sont trés nombreuses non seulement tout
autour de la Mer Egée, mais aussi en Asie Mineure et sur les cotes ouest et nord de la Mer Noi-
re, 2 Chypre, en Syrie, en Palestine, en Egypte et en Cyrénaique. En revanche, 2 toutes les épo-
ques, elles sont rares dans toute la moitié occidentale du monde grec: en Italie du Sud, en Si-
cile, en Provence et méme sur la facade occidentale de la péninsule grecque. II semble que ce
phénomene ait une cause purement matérielle: dans tout I'’Occident grec, on gravait sur le
bronze plutdt que sur la pierre; or le bronze se conserve rarement.

Ajoutons que 1'usage des inscriptions a certainement été, dans I’Antiquité gréco-romai-
ne, plus qu'un trait culturel parmi d’autres: c'était, en vérité, un fait de civilisation majeur.
Deux faits le prouvent. D’abord, en Gréce et dans la Méditerranée orientale, la profusion des
inscriptions. Les pierres de I’Agora d’Atheénes, les murs du sanctuaire de Delphes, les places
publiques, les rues, les colonnades, les gymnases, les théitres d’Ephése, de Milet et d’ailleurs
en sont couverts. A la sortie des villes, les inscriptions sont présentes dans les nécropoles, cou-
vrent parfois les sarcophages. Dans la campagne, les bourgs et les sanctuaires isolés avaient
aussi leurs inscriptions, souvent nombreuses. Les plus petites cités de la Mer Egée ont presque
toutes livré au moins une poignée d’inscriptions. Mais il existe une autre preuve, plus forte en-
core, peut-étre, que cette profusion et, peut-on dire, plus émouvante, c’est la présence d’ins-
criptions grecques isolées aux extrémités les plus lointaines du monde antique: a peu preés par-
tout ol des hommes et des femmes parlant grec se sont rendus et ont vécu, ils ont laissé des
inscriptions. Au Nord-Est de I'Afghanistan, aux confins du Tadjikistan, un philosophe disciple
d’Aristote a fait graver sur une grande stéle les maximes des Sept Sages, qu'il avait soigneuse-
ment copiées dans le sanctuaire de Delphes. Sur la c6te iranienne du Golfe arabo-persique,
une cité grecque créée par un roi séleucide rend des décrets ou elle rappelle fierement ses
origines ioniennes. Dans I'lle de Failaka, au large du port de Koweit, une garnison de soldats
grecs a laissé plusieurs inscriptions. Dans le sud de I'Afghanistan, 2 quelques kilométres de
Kandahar, un roi indien est obligé de faire graver ses édits en grec pour qu’ils puissent étre lus
par la population locale. Dans I'Occident romain, les Orientaux hellénophones ont laissé pa-
reillement leur trace: il y a des inscriptions grecques non seulement dans le Midi de la Gaule,

Classica, S3o Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 265-274, 1996-1997 267



Georges Rougemont

mais aussi a Autun et a Lyon,; il en a au Maroc, et méme sur le /imes de Germanie.

Pour tirer de ces inscriptions innombrables toutes les informations qu’elles contien-
nent, est nécessaire avant tout de comprendre 4 quoi elles servaient. Pour les épitaphes, les
bornes routiéres, les inscriptions gravées sur les bases de statues des grands hommes, nous le
comprenons sans effort, parce que des inscriptions du méme type existent dans le monde mo-
derne. Nous comprenons aussi que les Grecs aient gravé et exposé des traités internationaux:
leurs clauses étaient ainsi définitivement soustraites 2 toute contestation. Nous comprenons
qu'une cité victorieuse ait remercié les dieux de sa victoire en leur consacrant un ex-voto ins-
crit, exposé bien en vue dans un sanctuaire international: le vainqueur pérennisait ainsi a la
fois le souvenir de son triomphe, le souvenir de I'humiliation infligée au vaincu, et le souvenir
de sa prope piété. Mais pourquoi, par exemple, gravait-on sur pierre, par milliers, des actes
d’affranchissement d’esclaves ou des décrets accordant 2 des particuliers des privileges hono-
rifiques?

La réponse 2 cette question n’est pas évidente; ou, plutdt, les réponses qui, au premier
abord, peuvent paraitre évidentes sont fausses. Les inscriptions n’étaient pas des archives.
Comme nous, les Grecs avaient des archives, publiques et privées, sur papier (sur papyrus).
IIs étaient méme tres paperassiers. Bien entendu, ces archives sont perdues, sauf en Egypte, ol
le climat permet la conservation du papyrus. Les inscriptions n’étaient pas des affiches: com-
me nous, les Grecs pratiquaient I'affichage. Simplement, leurs affiches n’étaient pas, comme
les notres, des feuilles de papier collées sur un mur: les documents qu’on voulait afficher étai-
ent peints sur de grands panneaux de bois préalablement blanchis, qu’on exposait ensuite
sous les portiques des places publiques. Autrement dit, les décrets, les comptes ou les actes
d’affranchissement que nous lisons gravés sur pierre étaient tous, par ailleurs, enregistrés:
c’est en les archivant qu’on garantissait leur conservation, comme chez nous. Certains de ces
documents étaient en outre affichés: par affichage on leur assurait, comme chez nous, une
publicité temporaire. Mais parmi tous ces textes conservés en archives et, pour certains d’en-
tre eux, affichés, il y en avait auxquels on voulait assurer, en plus, une publicité définitive ou,
comme on disait, “éternelle” Ce sont ces textes qu’on gravait, — souvent, d’ailleurs, mais pas
toujours, sous une forme abrégée.

Par conséquent, avant d'utiliser un document gravé, I’historien doit se demander pour-
quoi on a choisi ce document pour le graver, pourquoi on a souhaité pour lui une publicité pé-
renne. Chercher et trouver la bonne réponse 2 cette question, c’est d’abord s’éviter des er-
reurs d'interprétation; mais c’est aussi un des meilleurs moyens de comprendre certains traits
fondamentaux de la civilisation grecque antique. Pourquoi a-t-on choisi d’assurer 2 tant de do-
cuments publics une publicité “éternelle”? Avouons-le: 1a réponse n’est pas toujours claire. En
général, toutefois, elle L'est; seulemente elle varie d’une inscription a I'autre, ou du moins,
d’une catégorie d’inscriptions 2 une autre. Heureusement, le texte méme du document inscrit
fournit souvent cette réponse. Si I'on a gravé tant de décrets décernant 2 des bienfaiteurs des
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privileges honorifiques, ce n’était pas essentiellement pour satisfaire la vanité des bienfaiteurs:
¢’était, comme le disent sans fard des dizaines de décrets, “afin qu'a jamais tout le monde sa-
che que la cité sait se montrer reconnaissante envers les hommes qui lui rendent des services
et pour qu’ainsi leur zéle trouve a I'avenir de nombreux imitateurs”. Graver sur la pierre ou le
bronze des documents publics choisis, ¢’était une fagon de satisfaire aux exigences le plus fon-
damentales de la démocratie et du civisme grecs: publicité des lois, transparence de la gestion
publique, bien siir, mais aussi et surtout appel constant a 'esprit civique et 2 I'émulation entre
les citoyens, sur quoi reposait entierement le fonctionnement de la cité.

Seulement tout cela a une conséquence trés génante pour Ihistorien de I'Antiquité.
Lhistorien des temps modernes ou contemporains, quand il étudie des archives, travaille sur
des séries complétes de documents (tous les actes de vente enregistrés chez un notaire de
telle date 2 telle date, toute la correspondance diplomatique d’une ambassade a une époque
donnée). Cela lui permet toutes sortes de comparaisons chiffrées, de statistiques et, donc, de
conclusions qui lui seraient inaccessibles s'il ne disposait que d’un choix de documents. Puis-
que les textes grecs gravés sur pierre sont, par définition, des textes choisis, I'historien spécia-
liste des inscriptions grecques ne peut jamais en faire autant, et il ne le pourrait pas davantage
si, par miracle, la totalié des inscriptions grecques de I'Antiquité était parvenue jusqu'a nous.
L'histoire quantitative, en particulier, lui est presque toujours interdite, a de tres rares excep-
tions pres. '

Citons, tout de méme, deux ou trois exceptions notoires. A Delphes, en I'an 200 avant
notre ére, on décida soudain, pour une raison que nous ne connaissons pas, de graver sur
pierre la totalié des actes d’affranchissement d’esclaves. Ces actes étaient en fait des actes pri-
vés; toutefois la procédure suivie était particuliere. L'esclave achetait sa liberté en versant a son
maitre une somme d’argent variable; mais une fiction juridique voulait que I'esclave “confidt
au dieu la vente”, c’est-a-dire que le maitre était censé vendre 1’esclave 2 Apollon moyennant la
somme d’argent fixée (fournie en réalité par I'esclave), “a condition que I'esclave filt libre de
faire ce qu’il voulait et d’aller ot il voulait”: sa liberté future était garantie par le dieu et les pré-
tres d’Apollon étaient témoins de l'acte. Les textes gravés (beaucoup plus d'un millier sont
conservés, en tout ou en partie) étaient souvent abregés, mais pas toujours: ils livrent une fou-
le de détails concrets sur la procédure suivie, le prix versé, les restrictions apportées 2 1a liber-
té de esclave (par exemple il devait rester au service de son maitre, ou des enfanfs de son
maitre, jusqu’a la mort de ces derniers), etc. Les affranchissements de Delphes offrent ainsi 2
Ihistorien une mine de renseignements concrets sur la vie des familles et sur la société d’une
petite cité grecque (la cité de Delphes) a I'époque hellénistique. La série, malheureusement,
n’est pas absolument compléte: 'obligation de graver tous les actes ne fut strictement respec-
tée que pendant quelques décennies, au début du I1°™ siécle avant notre ere. Heureusement,
pendant cette période, les actes furent gravés sur le grand “mur polygonal”qui soutenait la ter-
rasse du temple d’Apollon; or ce mur est le monument le mieux conservé de Delphes: on dis-

Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 265-274, 1996-1997 269



Georges Rougemont

pose ainsi d'une série de plusieurs centaines d’actes complets.

A Délos, au ITI*™ siecle avant notre ére, les administrateurs du sanctuaire d’Apollon fai-
saient graver chaque année un compte-rendu détaillé de leur gestion sur des grandes steles de
pierre, en partie conservées. On dispose ainsi, pour certaines années, de la liste complete des
recettes et des dépenses du sanctuaire, des travaux de réparation et d’entretien qui y étaient ef-
fectués, et de I’ “état des lieux” qui est établi chaque année, temple par temple, of-frande par
offrande. Pour certaines denrées de premiére nécessité, que le sanctuaire achetait fréquem-
ment, on peut suivre I'évolution des prix sur plusieurs décennies. Apollon possédait aussi,
hors du sanctuaire, des propriétés fonciéres, domaines ruraux et maisons urbaines, louées a
des particuliers: 12 aussi, on établissait tous les dix ans un état des lieux tres précis (on comp-
tait un par un les figuiers, les pieds de vigne...); chaque année on enregistrait 1a rentrée des lo-
yers, les loyers impayés, etc. On voit ainsi fonctionner dans le détail la gestion d’un grand san-
ctuaire. Bien entendu, beaucoup de textes sont perdus, beaucoup d’autres sont mutilés: la sé-
rie, 1 encore, n’est pas complete, il s’en faut de beaucoup. En outre le vocabulaire employé,
souvent technique, n’est pas toujours parfaitement clair pour nous.

A Delphes encore, au début du IV¥™ siecle avant notre ére, le temple d’Apollon fut dé-
truit par une catastrophe naturelle, probablement un glissement de terrain. Sa reconstruction
occupa plusieurs décennies. Nous possédons, gravée sur pierre, une partie de la comptabilité
des magistrats chargés du financement (complexe) des travaux. On suit ainsi les étapes suc-
cessives de la reconstruction, perturbée par la guerre et les aléas de la politique internationa-
le. On connait le salaire des ouvriers, la provenance des matériaux, qu'une commission inter-
nationale faisait venir de diverses régions, la gestion des diverses sources de financement, etc.

Quand une cité avait décidé que tel ou tel document serait gravé, un magistrat meftait
en adjudication le travail de gravure. Le lapicide (ouvrier graveur) choisi recevait une copie
sur papyrus, en écriture cursive, du texte qu'il devait graver. Il commengait par travailler la
pierre de facon a ce que la surface a graver soit 2 peu pres lisse. Puis il dessinait sur la pierre
des traits horizontaux, analogues aux lignes de nos cahiers; quelquefois méme il les gravait: il
arrive donc que ces “lignes” soient conservées. Jusqu'au début du ITI*™ siecle avant notre ére,
certains lapicides dessinaient également des lignes verticales: 'ensemble de la pierre était -
alors couvert d’un véritable carroyage, analogue 2 nos grilles de mots croisés. Dans ce cas, on
gravait une lettre par “carré” et chaque ligne comportait forcément le méme nombre de lettres
(gravure dite stoichédon).

Apres quoi, dans la plupart des cas, le lapicide dessinait entiérement son texte sur la
pierre, lettre par lettre non pas, sauf exception, en écriture cursive, mais en “majuscules”,
sans jamais séparer les mots. Ensuite seulement il gravait, une par une, les lettres qu'il avait
dessinées. Souvent il gravait d’abord tous les traits verticaux du texte, puis tous les traits hori-
zontaus, etc.; bien entendu, il lui arrivait d’en oublier. Enfin, quand la gravure proprement dite
était achevée, il peignait 'intérieur des lettres, afin que le texte fiit lisible quel que soit 'éclai-
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rage. On utilisait souvent pour cela de la peinture rouge. Quelquefois, dans les textes tres longs
gravés en petites lettres, on facilitait 1a lecture en faisant alterner les couleurs ligne par ligne:
une ligne peinte en rouge, la suivante en noir, la troisiéme a nouveau rouge, etc. Alors seule-
ment le travail était terminé. Toutefois, le lapicide n’était payé que lorsque le magistrat respon-
sable avait vérifié son travail. Ce contrdle était le plus souvent purement formel, mais pas tou-
jours: on connait quelques inscriptions ol certaines fautes du lapicide ont été systématique-
ment corrigées apres I'achévement de la gravure.

La connaissance de ce processus matériel est nécessaire 2 la critique des textes. Car
ceux-ci ne sont pas toujours clairs pour nous: dans ce cas la tentation est forte, pour I'épigra-
phiste, de supposer que le lapicide s’est trompé. Or les lapicides se trompaient quelquefois,
mais rarement: quand on copie un texte lettre apres lettre, on se trompe moins souvent que
quand on écrit au stylo, sur un papier, en écriture cursive. Surtout, on ne commet pas les mé-
mes erreus. Par exemple un lapicide peut oublier ici ou 12 une lettre (dans ce cas, I'ouvrier ra-
joutait parfois, entre deux lignes, la lettre oubliée); il peut méme, exceptionnellement, sauter
une ligne du texte qu'il a sous les yeux; en revanche il y a trés peu de chances pour qu'il dé-
forme completement un mot ou un membre de phrase, comme le faisaient parfois les copistes
du Moyen-Age, qui copiaient en cursive des textes vieux d’'un millénaire, quelquefois difficiles
2 comprendre pour eux. ,

Comment travaille I'épigraphiste?

Puisque faire de I'épigraphie, c’est tout bonnement faire de I'histoire avec une catégo-
rie particuliére de documents, I'épigraphie n’a pas de méthode qui lui soit propre: sa métho-
de, c’est tout simplement la méthode historique. L'épigraphie ne posséde en propre que quel-
ques techniques de recherche. Ces techniques n’ont absolument rien de savant, rien de mys-
térieux, rien de difficile. I s’agit, pour I'essentiel, de techniques de collecte de la documenta-
tion et d’établissement des textes. Ces techniques sont, en substance, les mémes que celles
qu'on utilise dans d’autres disciplines auxiliaires de I'histoire: I'épigraphiste doit seulement
les adapter aux particularités de la documentation épigraphique.

On collecte les inscriptions par la fouille, par la prospection, ou par l'inventaire des ré-
serves de musées (lesquelles contiennent encore bien des documents inédits) — a condition,
bien entendu, d’y étre autorisé par les autorités archéologiques du pays concerné. Jusqu'ici,
le travail de I'épigraphiste ne différe pas du travail de I'archéologue. Mis en présence d'une
pierre incrite, I'épigraphiste 1a mesure, la décrit, toujours comme le ferait un archéologue. Il
en photographie au moins la face inscrite, sous I'éclairage le moins défavorable possible,
I'idéal étant évidemment un éclairage “frisant”. Et puis, bien sir, il en copie le texte, en majus-
cules, en imitant aussi exactement que possible la forme et la disposition des lettres sur la pier-
re. Et voici le premier grand secret du métier: pour lire et copier une inscription, si la pierre
est usée, il faut, certes, avoir de bons yeux; mais il faut surtout avoir lu beaucoup d’inscriptions
analogues: celui qui lit le mieux est trés souvent celui qui sait le plus de choses, celui dont la
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mémoire contient le plus grand nombre de textes semblables a celui qu'il copie.

Voici maintenant le second secret du métier d’épigraphiste, le plus “technique” de
tous: I'estampage. Ce n’est pas un bien grand mystere. On lave la pierre 2 grand eau, on plaque
sur la face inscrite une mince feuille d’un papier spécial (le “papier a estampage”), proche du
papier buvard; puis, avec une grosse bosse a poils fins et serrés (la”brosse a estampage”), on
frappe longuement, 2 petits coups, cette feuille de papier qu’on a appliquée sur la pierre: peu
a peu, le papier mouillé pénétre dans les lettres gravées et dans les moindres aspérités de la
pierre, il en épouse exactement la forme. Et puis, on laisse sécher. Une fois sec, I"“estampage”
ainsi obtenu offre une empreinte exacte de la surface inscrite, que seul le feu ou les rats peu-
vent détruire (on possede et on utilise des estampages vieux de plus de cent ans), que I'on peut
emporter dans sa valise et, plus tard, étudier chez soi, en faisant jouer sur lui la lumiére bien
plus commodément qu’on ne pourrait le faire sur la pierre. Autre technique (si I'on peut di-
re): le “charbonnage” des inscriptions trés effacées. Sur la surface inscrite abondamment mo-
uillée, on répand un peu de charbon de bois réduit en poudre et I'on frotte doucement avec le
gras du doigt: 1a poussiere de charbon se rassemble dans le creux des lettres, et 'on arrive ain-
si souvent (mais pas toujours!) a déchiffrer des textes tres usés.

La “technique” de I'épigraphie ne s’arréte pas tout 2 fait 12: on est capable aujourd’hui,
par exemple, d’appliquer a des inscriptions difficiles des techniques modernes de photogra-
phie qui permettent d’en améliorer la lecture. D'autres techniques sont utilisables a I'occa-
sion. Mais, il faut le dire, les conditions matérielles nécessaires non seulement a I'utilisation
de ces techniques, mais aussi 2 leur succes, sont, en pratique, trop rarement réunies: dans la
plupart des cas, les secrets de 1'épigraphiste se bornent bel et bien 2 I'utilisation de 'estampa-
ge et du charbon de bois. Encore faut-il qu’ il ait un peu de temps, de ’eau en suffisance, et
aussi, s'il travaille en plein air, que le vent ne souffle pas trop fort et que le soleil ne soit pas
trop chaud (un estampage doit sécher lentement).

Quant 2 I'établissement du texte, les techniques de I'épigraphie different peu des tech-
niques de la philologie. Elles sont méme beaucoup plus simples, puisqu’on lit normalement
sur la pierre un texte gravé immédiatement apreés sa rédaction: I'établissement du texte de So-
phocle ou de Démosthene ne serait-il pas infiniment plus simple si nous lisions non pas un
manuscrit médiéval, mais la premiére copie qui en aurait été établie, directement sur le ma-
nuscrit de I'auteur? Une seule technique d’établissement des textes épigraphiques mérite un
mot d’explication, parce qu’elle impressionne les profanes: c’est la restitution des textes in-
complets. Le principe en est pourtant trés simple: quand une partie du texte a disparu, on peut
la restituer si on connait des textes analogues complets ou, au moins, plus complets que le
texte qu’on étudie, — autrement dit si I’on connait des textes paralléles. Déchirez un article de
journal, et essayez de restituer les parties manquantes: s'il s’agit d’un article sportif, vous y par-
viendrez d’autant mieux que vous serez un lecteur régulier de la presse sportive, habitué aux
formules employées par les journalistes sportifs, et au courant de I'actualité sportive, du langa-
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ge technique de chaque sport, de la regle du jeu, etc. Il en sera de méme d’un éditorial politi-
que ou d’une critique de cinéma. Inutile d'insister: I'épigraphiste restituera d’autant mieux les
textes mutilés qu’il aura lu davantage d'inscriptions et qu’il sera mieux instruit des détails de
I'histoire et de la civilisation grecques. A une condition: qu'il sache s’en tenir aux restitutions
assurées. Car il ne s’agit pas de refaire un texte plausible, chose facile (si I'on sait le grec),
mais qui ne sert absolument A rien: il s"agit de retrouver le texte tel qu'il était réellement, en y
laissant des “blancs” chaque fois que la restitution n’est pas certaine, au moins en substance.

On voit: le travail de 1'épigraphiste ne comporte aucun secret. Il suppose simplement
qu’on sache le grec, qu’on ait lu beaucoup de textes, et que 1'on sache beaucoup d’histoire. Il
s'agit d'un travail — c’est 1 tout 2 1a fois son intérét et sa difficulté — qui tient 2 la fois du travail
de terrain de I'archéologue et du travail de cabinet du philologue, mais qui reste, por I'essen-
tiel, un travail d’historien. '

Létude scientifique des inscriptions, comme presque toutes les sciences de I'Antiquité,
a vraiment pris naissance au XIX*™ siecle en Allemagne: le premier grand livre d’épigraphie
grecque reste le Corpus inscriptionum graecarum (CIG) de Boekh, Franz, Curtius et Kir-
chhoff (1828-1877), et il n’est pas encore entierement périmé. Berlin et Vienne sont restés les
centres ol s'élaborent les grands corpus d’inscriptions grecques que sont les Inscriptiones
Graecae et les Tituli Asiae Minoris. Une part prépondérante de I'épigraphie grecque s’expri-
me toujours en langue allemande. La France, puis les autres pays, ont suivi le mouvement 2
partir de la fin du XIX®™ siécle.

C'est a partir de cette date, en effet, que 'exploration archéologique de la Grece, de
I'Asie Mineure et du Proche-Orient a pris un élan décisif. Les grandes fouilles lancées dans les
trente derniéres années du XIX*™ siécle et, encore, dans la premiére du XX*™ siecle (en Grece,
par exemple, Delphes, Olympie, Délos, plus tard I’Agora d’Athenes et bien d’autres) ont per-
mis la découverte de dizaines de milliers d’inscriptions nouvelles, renouvelant complétement,
par I’épigraphie autant que par 'archéologie, notre connaissance de I'histoire ancienne. Ces
grandes fouilles, concédées par la Gréce de I'époque aux nations occidentales (Delphes et
Délos a la France, Olympie 2 I'Allemagne, I'’Agora d’Athénes aux Etats-Unis, etc), ont du méme
coup développé dans chacune de ces nations 'étude de 1'épigraphie grecque. A coté des grands
corpus en latin hérités de la science allemande du XIX*™ siécle se sont développés des corpus
de sites (fouilles de Delphes, Inscriptions de Délos, Inschriften von Olympia, etc.) en lan-
gues modernes, accompagnés d'une multitude d’articles et d’ouvrages.

Dans la constitution de 1'épigraphie comme discipline scientifique auxiliaire de I'his-
toire, trois grands noms se détachent: ceux de I’Autrichien Adolf Wilhelm, du Frangais Mauri-
ce Holleaux et de son éléve Louis Robert, — le premier de tempérament plus “philologue”; le
second plus “historien”, le troisieme, le plus grand, peut-étre, ajoutant aux apports de tous ses
devanciers une attention particuliére a la géographie ancienne et moderne, aux réalités du ter-
rain. Ce sont eux qui ont établi et imposé dans toute sa rigueur la méthode de restitution des
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textes mutilés par le recours aux “paralleles”, méthodiquement réunis, comparés et classés.
D’autres épigraphistes ont publié autant qu’eux et, pour certains, aussi utilement qu’eux. Mais
ce sont eux qui ont fait le plus pour que I'épigraphie devienne une discipline historique rigou-
reuse, véritablement scientifique.

Pourtant, il faut I'avouer, I'épigraphie grecque peut paraitre décourageante pour un
non spécialiste. Essayons tout de méme d’ouvrir quelques voies.

1l n’existe pas de bon manuel récent et détaillé d’épigraphie grecque. Le livre le plus
commode pour un profane est I'ouvrage italien de M. Guarducci, Epigrafia greca, en quatre
volumes (1967-1978) remarquablement illustrés. C’est une anthologie de textes (traduits et
commentés en italien) autant et plus qu’un traité scientifique; ce n’en est pas moins une bonne
introduction, trés accessible et méme séduisante. Une présentation de I'épigraphie grecque a
la fois plus cursive et plus scientifique, la meilleure malgré sa briéveté et sa date relativement
ancienne, a été fournie par Louis Robert dans L'Histoire et ses méthodes (Encyclopédie de la
Pléiade), Paris, 1961, p. 453-497. Elle a été traduite en allemand (et augmentée de notes)
sous le titre Die Epigraphik der klassischen Welt (Bonn, 1970). Enfin, pour s’orienter dans la
bibliographie, il existe heureusement un guide excellent, précis, siir, facile 2 utiliser grace a
son plan, aux explications qu'il contient et 2 ses indices: F. Bérard, D. Feissel, P. Petitmengin,
M. Seve, Guide de ['épigraphiste, Paris, Presses de I'Ecole Normale Supérieure, 1989. On y
trouvera tous les moyens d’accéder aux recueils et aux grandes études disponibles. La consul-
tation des trois ouvrages que nous venons de citer peut suffire 2 mettre 2 pied d’ceuvre un hel-
léniste désireux de se mettre au courant des acquis de I'épigraphie grecque. 1l suffit d’ajouter
4 cette liste deux instruments de travail qui permettent de se tenir au courant chaque année
des découvertes nouvelles: d’abord le “Bulletin épigraphique” de la Revue des Etudes Grec-
ques, tenu jadis par P. Roussel, puis, de 1938 2 1984, par J. e L. Robert, et continué depuis
19806 par un groupe de savants frangais sous 'impulsion de Ph. Gauthier; ensuite le Supple-
mentum Epigraphicum Graecum, utile surtout a partir du tome 26, ¢’est-a-dire depuis que
H. W. Pleket et R. Stroud ont relancé, en 1979, cette entreprise ancienne: le “SEG”, comme le
“Bulletin Epigraphique” avant 1985, couvre désormais chaque année I'ensemble du domaine
de I'épigraphie grecque et comporte de bons indices.
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édition critique est la base du travail philologique pour toute recherche impliquant des

textes littéraires grecs. Son but est double: fournir au lecteur un texte aussi proche de

I'original que nos moyens scientifiques le permettent; lui procurer également grice a
I'apparat critique de bas de page toutes les variantes significatives offertes par les témoins de la
tradition et les meilleures conjectures savantes: ainsi sera-t-il 2 méme de remettre — s'il y a lieu
— en question les choix textuels de I'éditeur. Cette tiche est dans une large mesure une ascese:
elle exige beaucoup de travail, de minutie et de rigueur, car elle doit commencer par une lec-
ture directe de toutes les sources connues du texte a éditer et des recherches antérieures; elle
demande une connaissance siire, non seulement du grec en général, mais aussi des habitudes
de style de l'auteur et de sa place dans I'histoire des idées. Elle demande encore, nous le ver-
rons, la maitrise de plusieurs disciplines spécialisées. Celles-ci s’enseignent dans un certain
nombre d’universités et d’instituts de recherche, mais ce savoir peut étre acquis par un travail
solitaire, appuyé sur d’excellents outils de travail de tous ordres. Ce sont ces indications dont
nous voudrions fournir ici I’essentiel.

Donner au public une bonne édition critique est peut-étre plus difficile que de lui offrir
un brillant exposé littéraire sur un auteur ou sur un probléme littéraire. La tiche de I'éditeur
de texte peut sembler plus humble, mais son réle scientifique est essentiel. Car on ne peut plus
fonder un travail scientifique sur des éditions bilingues courantes, comme celles de la Collec-
tion Loeb, ou de médiocres éditions “critiques” du XIX™ siécle (comme la plupart des “Di-
dot™). Je me souviens de I’exposé d'un historien qui s’appuyait sur le texte d’une édition Loeb
et s’était fourvoyé sur un point essentiel, faute de connaitre une variante importante que lui au-
rait fourni une édition critique. On pensera aussi qu’en regard de certains travaux rapidement
périmés, I’ “espérance de vie” d’une solide édition critique s’établit sur des décennies, parfois
sur plus d’'un demi-siecle: qu’on pense au Thucydide de Hude, 2 I'Euripide de Murray ou au Li-
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banios de Foerster. Ajoutons que ce travail a le mérite d’opérer dans le concret, au plus pres
des textes, et offre des joies modestes, peut-étre, mais concretes, du magon qui, brique apres
brique, édifie un mur qui défie le temps. Et I'on sait ce qu'il en va d’un bel édifice dressé sur
des fondations ruineuses!

Pourquoi, dira-t-on, de nouvelles éditions critiques? Il en existe déja de satisfaisantes
pour la plupart des grands textes. C'est vrai, en gros, pour les auteurs principaux; et a leur su-
jet, il ne serait peut-étre pas nécessaire de refaire ce qui a été bien fait. On pourrait imaginer a
ce propos un processus légal qui permettrait d’ “emprunter” un texte bien établi pour y join-
dre une traduction ou un commentaire dans la langue de 'emprunteur.! Ce souhait, plusieurs
fois formulé dans des conclaves de philologues, reste malheureusement a ce jour un veeu
pieux!. Mais il y a des exceptions, parfois surprenantes, et il reste une masse de textes, mineurs
ou tardifs, loin d'étre dépourvus d’intérét, et pour lesquels 1'édition la plus récente est une
“vieille Teubner” de plus d’un siécle, voire une édition du XVIIleme siécle qu’on ne peut vrai-
ment qualifier de critique. Du reste, il n’est guere d’édition critique, méme de qualité, qui ne
puisse s’améliorer sur un point ou un autre. Mais il faut bien s’entendre: “démarquer” une
édition antérieure en se contentant de changer le texte ¢a et 12 par P'insertion de variantes ou
de conjectures écartées par le prédécesseur, — ce qui, hélas, s'est réalisé plus d’une fois, —
n’est pas faire oeuvre d’éditeur.

Le processus que nous allons décrire pour la confection d’une édition critique suppose
par postulat que I'on part ex nihilo, ce qui est, bien siir, une utopie: méme si les modeéles sont
médiocres, ils existent pratiquement toujours, et les travaux antérieurs peuvent épargner de
longues et pénibles collations de témoins inutiles. Mais méme une recherche soignée peut
comporter des accrocs. Je me permettrai ici un exemple personnel: éditant un texte de Dion
Chrysostome, je m’appuyais sur I'édition réputée de Hans von Arnim (Berlin, 2v, 1893-1896).
Mes collations coincidaient presque toujours avec les siennes, sauf pour un Parisinus, un des
manuscrits de base, ou nous étions continuellement en désaccord. Comme Arnim avait eu
I'’honnéteté de préciser dans sa Préface qu'’il avait confié cette collation 2 “un sien ami en sé-
jour 2 Paris”, j’ai pu vérifier que cet ami avait collationné un autre manuscrit de Dion portant
un numéro voisin. Mais nul ne s’en était apercu durant soixante-dix ans...

Ceci pour rappeler que, comme dans tous les compartiments de la recherche, 1a con-
fiance dans les travaux antérieurs n’exclut pas les vérifications, en sorte que tel ou tel des pré-
ceptes qu’on trouvera ci-dessous gardera son utilité, 2 un moment ou un autre, certaines éta-
pes restant de toute facon indispensables pour le bon aboutissement du projet.

Les “sources primaires” de I'édition sont constituées par les témoins antiques et médié-
vaux du texte: pour certains auteurs, des papyrus, presque toujours fragmentaires, échelonnés
de la fin du IVeme siecle av].C. au VIéme aprés; mais pour 2 peu pres tous, des manuscrits by-

! Cela se fait parfois sans entente préalable, mais c’est illégal!
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zantins en écriture minuscule, copiés entre le IXeme et le XVIeme siécle, soit en Orient, soit,
surtout 2 la fin de la période, en Occident. On yjoindra les “sources secondaires”, c’est-a-dire
les citations de ces textes par d’autres auteurs, antiques et byzantins, qui offrent parfois un tex-
te plus pur que celui qui s’est déformé au cours des siecles de la transmission.

Les étapes successives de 1'édition de textes sont donc:

1. La recherche des témoins: papyrus (s'il y a lieu), manuscrits et testimonia.

2. La collation des témoins, pour réunir les variantes. :

3. L'établissement des familles de manuscrits, et 1a constitution d’un stemma.

4. La détermination des manuscrits qui seront retenus pour l'édition.

5. L'inventaire des conjectures de philologues.

6. La critique textuelle et I'établissement du texte.

7. La rédaction de l'apparat critique et la préparation du document pour l'impres-

‘ sion.

LA RECHERCHE DES TEMOINS

Toutes les éditions critiques fournissent une liste des manuscrits connus de l'auteur.
Dans les plus récentes, cette liste est 2 peu prés complete. Il s’y ajoute en général 1a référence
aux travaux concernant I’histoire du texte. Néanmoins, pour des textes qui n’ont pas été edités
depuis longtemps, une recherche systématique peut étre nécessaire, et cela a travers les cata-
logues de collections de manuscrits.

Pour un premier contact, citons un ouvrage ancien, mais qui garde encore son utilité:

Paul MASQUERAY, Bibliographie pratique de la littérature grecque (des origines 2 la
fin de la période romaine), Paris, Klincksieck, 1914 (pour chaque auteur, une liste des princi- -
paux manuscrits, des éditions de scholies, des éditions du texte, générales ou partielles, des le-
xiques, des traductions francaises et des principaux travaux 2 consulter, y compris sur la criti-
que de textes).

PAPYRUS. Un répertoire indispensable:

R. A. PACK, The Greek and Latin Literary Texts of Greco-Roman Egypt, 2. éd., Ann Ar-
bor, Univ. of Michigan Press, 1965. 1l faut toujours mentionner le numéro de Pack?. La seule
source importante exclue est celle des Papyrus d’'Herculanum. 3.100 numéros, avec référence
a l'editio princeps et aux principaux travaux. Mais nombre de papyrus littéraires ont été pu-
bliés depuis, et une troisiene édition se prépare au Centre de Documentation photographi-
que des papyrus littéraires de I'Université de Liege (Place du XX aofit, B4000 Liége). Quel-
ques éléments du futur catalogue ont été publiés (papyrus médicaux ou tragiques). On peut
consulter ce centre pour un auteur particulier.
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MANUSCRITS. Plus de 56.000 manuscrits grecs sont recensés dans le monde entier. La
majorité est regroupée dans les grandes bibliotheques (plus de mille respectivement a Floren-
ce, Vatican, Paris, Mont Athos, Athénes, Oxford, Venise, Milan, etc., mais plus de 600 biblio-
théques comptent au moins 20 manuscrits). Un guide précieux dans cet univers:

M. RICHARD, Répertoire des bibliotheques et des catalogues de manuscrits grecs,
3tme ¢4, entierement refondue par J. M. OLIVIER. Turnhout: Brejols, 1995, p. XVI-953 (2.507
Notices). Le catalogue d’une bibliothéque mineure peut révéler un manuscrit qui a échappé a
I'attention des éditeurs.

Sur ce monde des manuscrits grecs, on aura une idée de la bibliographie sur trente ans
dans: A

J. IRIGOIN, “Les manuscrits grecs”, 1931-1960, dans Lustrum, 7, 1962, p. 5-93.

Environ 5.000 de ces manuscrits ont une réelle importance pour le philologue, le reste
étant formé de copies se situant en majorité aux XVeme et XVIeme siécles.

LA COLLATION DES TEMOINS

PAPYRUS. Tous les éditeurs de papyrus littéraires donnent de ces textes une lecture et
une transcription qui ne nécessitent pas en général un acces direct au fac-similé. Si 'on a tou-
tefois besoin d’une initiation 2 la papyrologie, on pourra recourir aux ouvrages suivants, com-
portant des planches:

E. G. TURNER, Greek Papyri. An Introduction, Oxford, Clarendon Press, 1968.

M. NORSA, La scrittura letteraria greca, Florence, Calderini, 1935.

N. H. ROBERTS, Greek Literary Hands (350a.C.-400p.C.), Oxford, Clarendon Press,
1956.

MANUSCRITS. Leur lecture releve de la Paléographie, science de I'écriture et de la ma-
tiere A écrire, 2 laquelle s’ajoute I'histoire et la datation des manuscrits, du VI au XVIeme
siecle. La Codicologie, elle, s'intéresse surtout 2 I'aspect matériel du manuscrit (composition,
disposition, reliure, commerce, etc.). Toutes deux entrent dans la discipline plus générale de
I'Histoire des Textes. On citera deux excellents manuels d'initiation:

A. DAIN, Les manuscrits, Paris, Belles Lettres, 1949.

R. DEVREESSE, Introduction a l'étude des manuscrits grecs, Paris, Klincksieck, 1954
(18 PL).

Pour des travaux plus approfondis, on pourra citer:

E. MIONI, Palaeografia greca, Padoue, Liviana Editrice, 1973.

J. BOMPAIRE —J. IRIGOIN (éd.), La Paléographie grecque et Byzantine, Paris, CNRS,
1977, 587p. (Actes d’un colloque international tenu a Paris en 1974).

D. HARLFINGER (éd.). Griechische Kodikologie und Textiiberlieferung, Darmstadt,
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Wissensch. Buchgesellshaft, 1980 (collection d’articles).

Léditeur de textes grecs, pour sa part, est surtout tenu de savoir lire les manuscrits. Cet-
te lecture exige un apprentissage 4 base d’exercices répétés, pour lesquels il lui faudra recou-
rir 2 des traités d'initiation, de préférence accompagnés de planches avec transcription. Quel-
ques titres:

B. A. VAN GRONINGEN, Short Manual of Greek Palaeography?, Leyde, Sitjhoff, 1955.

Th. LEFORT — H. COCHEZ, Palaeographische Album, Louvain, 1932; réimp. 1943.

WATTEMBACH, Scripturae graecae specimina®, Leipzig, 1936.

R. BARBOUR, Greek Literary Hands (a. d. 400-1600), Oxford, Clarendon Press, 1981
(110 PL).

N. WILSON, Mediaeval Greek Bookhands, 2 fasc., Cambridge Mass., 1972.

De nombreux autres recueils de planches, et méme des fac-similés entiers de manus-
crits de grands textes (Homere, Euripide, Platon...) peuvent tous servir 4 des exercices de lec-
ture.

Lonciale, qui prolonge I'écriture des papyrus, est facile 2 lire, mais elle ne concerne
qu’un trés petit nombre de textes profanes. La minuscule ancienne est née dans les centres
de copie byzantins vers le début du IX™ siecle: elle permettait d’économiser la matiére 2 écri-
re (parchemin) et d’accélérer I'écriture. Elle est assez facile 2 lire avec un peu de pratique.
Dans la seconde moitié du X*™ siecle se développent, dans I'onciale moyenne, (950-1.100
environ), deux pratiques qui compliquent pour nous la lecture: les ligatures et les abrévia-
tions. Les figatures permettent au scribe d’écrire d’affilée plusieurs lettres sans avoir 2 lever la
plume, d’ou e gain de temps, mais cela entraine la déformation des lettres qu’il devient difficile
d’identifier. Les abréviations, qui se multiplient en particulier dans la minuscule nouvelle
(XIIEme-XTve™e 5 ) permettent encore des économies de place et de temps. Elles sont de divers
ordres: abregement de fins de mots (arctatio), abréviation sténographique de petits mots et
de syllabes, types empruntés 4 certains domaines (abréviations liturgiques ou astronomiques).
On en trouvera des nomenclatures dans les manuels (par exemple V. GARDTHAUSEN, Grie-
chische Palaeographie, 11, 1913, p. 319-352, et surtout T. W. ALLEN, Abbreviations in Greek
Manuscripts, Oxford, Clarendon Press, 1889; réimp. Hildesheim, G. Olms, 1967 (11PL.). Mais
il faut en mémoriser les plus courantes.

Comment se procurer les fac-similés de manuscrits (photographies ou microfilms) né-
cessaires? On peut s'adresser directement aux départements des grandes bibliothéques ot les
manuscrits sont conservés. On aura plus souvent intérét 2 se tourner vers I'Institut de Recher-
che et d’Histoire des Textes, Section Grecque (52 rue du Cardinal-Lemoine 75005 Paris, tél.
01.44.27.18.70), dont les riches collections de fac-similés comportent la plupart des témoins
nécessaires au travail philologique.

% 1l est dans certains cas nécessaire de vérifier des lectures sur I'original (“autopsie”), par soi-méme ou grice i un manda-
taire compétent. :

Classica, S3o Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 275-290, 1996-1997 279



Frangois jouan

Comment, maintenant, mener a bien une collation? On partira de la photocopie d’une
édition antérieure — autant que possible celle qui admet le moins de conjectures de philolo-
gues —3 découpée page par page, chacune étant collée sur une des doubles feuilles d’un
cahier, ou sur une feuille blanche ménageant un espace généreux pour la mention des varian-
tes. Il sera pratique d'utiliser pour chaque manuscrit une encre de couleur différente. On no-
tera avec soin, non seulement les variantes, mais aussi les corrections de premiére, seconde
ou troisiéme main, les ajouts interlinéaires ou marginaux, le début et la fin de chaque folio et
son numéro, bref tout ce que nous “dit” le manuscrit sur son histoire.

Faut-il collationner fous les manuscrits d’un texte? En stricte logique, il faudrait répon-
dre affirmativement. En général, c’est 2 la fois impossible, car ils sont trop nombreus, et inu-
tile, car beaucoup ne sont que des copies sans intérét. Il faut, dans un premier temps, faire
confiance aux précédents éditeurs et ne retenir que les meilleurs représentants de chaque fa-
mille. II sera temps, ensuite, de rectifier ce choix, si des sondages prouvent I'utilité d'un té-
moin jusque-12 négligé.

On complétera cette collation en rassemblant les variantes fournies par la tradition in-
directe, c’est-a-dire les citations (ou allusions) des auteurs plus récents, antiques ou byzan-
tins. On trouvera ces références, soit dans I'apparat critique des éditions, soit dans la rubrique
des festimonia, testes ou loci similes placés entre le texte et 'apparat critique, soit dans un
Appendix conjecturarum en fin de volume. Il appartiendra au nouvel éditeur de compléter
ces listes, si ses recherches lui permettent de découvrir d’autres références.

LA CONSTITUTION DES FAMILES ET LA REDACTION D’UN STEMMA

Jusqu'ici la tache, quoique exigeant une attention soutenue, était en quelque sorte mé-
canique. ’étape suivante fait plus largement appel a la réflexion. Le probleme est celui des
moyens a employer, a partir de cette masse de documents, pour déterminer les “familles” de
manuscrits représentant les différents rameaux d’une tradition qui remonte jusqu’a I'auteur.
Empiriquement, la concordance 2 peu prés constante des lecons donne déj de sfires indica-
tions sur les rapports des manuscrits entre eux. Mais depuis un siécle et demi, on a imaginé
des méthodes de classement qui s’appliqueraient 2 tous les cas: classement fondé sur les fau-
tes communes (Lauchman, 1842), sur les accidents de matiere et de copie (Clarke, 1918),
sur les variantes communes (Dom Quentin, 1926; Dom Froger, 1968, avec utilisation de 'or-
dinateur), sur l'examen des données extra-textuelles (Dain, 1932). Les études théoriques,
assoupies pendant quelques décennies, connaissent de nouveau un regain de vigueur. Quoi
qu'il en soit, I'utilisation au moins des trois derniers procédés est souvent a2 combiner pour dé-

3 Certains utilisent la photocopie d’un manuscrit, mais c'est moins pratique.
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terminer non seulement les groupes de manuscrits mais les rapports chronologiques et de fi-
liation, parfois complexes, 4 I'intérieur d’'un méme groupe. ,

Lorsque les témoins sont nombreux (par ex. textes bibliques, Homeére) et I'ceuvre éten-
due, la collecte des variantes devient énorme. On a tout naturellement songé, dans la seconde
moitié de ce siecle, 2 utiliser les ordinateurs pour le classement des variantes. Les premiers es-
sais, pratiqués sur I'énorme corpus des textes bibliques, ont été peu concluants, mais depuis
les méthodes se sont affinées. Un important colloque international, tenu a Paris en 1978, a été
consacré a ces problemes: J. IRIGOIN — G. P. ZARRI, (éd.), La pratique des ordinateurs dans
la critique des textes, Paris, CNRS, 1979, 190p. Les exposés et les discussions ont montré
beaucoup de variétés, et méme de divergences, dans les méthodes élaborées, en sorte qu'on a
df diviser les communications sous trois rubliques: méthodes statistiques, méthodes algoryth-
miques, méthodes formelles. L'utilité de ces procédés n’est pas contestable, mais naturelle-
ment le tri opéré par la machine ne peut étre que quantitatif, et non qualitatif, et il va de soi que
les ordinateurs ne sont pas en état de faire une collation directe des manuscrits: la main de
I’homme doit intervenir d’abord, et son ceveau ensuite!

Les recherches de “I'école francaise” (C. Graux, A.-M. Desrousseaux, A. Dain, J. Iri-
goin) ont eu le mérite de mettre I'accent sur deux points. Le premier est le fait que, quelle que
soit sa valeur intrinséque, un manuscrit ne doit pas étre considéré isolément, mais comme un
jalon dans la suite des témoins qui nous ont transmis |'ceuvre antique a travers les siécles. A ce
titre, ¢’est un élément constitutif de I'bistoire du texte de I'auteur, qui va de Ioriginal aux der-
niers manuscrits, contemporains de la naissance de 'imprimerie. A ce type de travaux se rap-
portent des ouvrages de valeur, que nous rappellerons seulement par le nom de 'auteur grec
et du philologue qui a tracé I'historie de ses ceuvres: Platon (Alline, 1915); Aristophane (Bou-
dreaux, 1919); Enée le tacticien (Dain, 1946); Pindare (Irigoin, 1951); Aratos (J. Martin,
1956); Quintus de Smyrne (Vian, 1959). Parmi les travaux de “I'école italienne”, un grand li-
vre est consacré a I'histoire des textes: G. PASQUALL, Storia delle tradizioni e critica del tex-
to, Florence, 1952.

Le second point est I'étude du manuscrit comme un objet — et un objet considéré com-
me précieux — qui a sa propre histoire: il est né en un temps et un lieu précis, de la main d’un
scribe qu’il est assez souvent possible d’identifier, écrit soit sur du parchemin, soit sur un pa-
- pier dont on peut déterminer I'origine et la date par le filigrane. Il a eu une vie parfois agitée,
ponctuée de voyages (d’Orient en Occident, notamment), passant de main en main, prété,
vendu ou légué, pour aboutir en général dans une grande collection publique. Ces aventures
I'ont marqué de plaies et de bosses: avaries, mouillures, pages écornées ou arrachées, ron-
gées par les rats ou percées par les vers. Ou encore des folios ont été déplacés a I'occasion
d’une nouvelle reliure. Il arrive méme que le manuscrit ait été démembré en deux ou trois par-
ties. Tous ces accidents, légers ou graves, auront d’évidentes répercussions sur les copies ul-
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térieures faites sur ce témoin. D’autres indices viennent des diverses mentions portées autour
du texte par le scribe, les correcteurs, ou encore les propriétaires successifs, dont certains ont
traité le manuscrit comme un “livre de raison”. Autant d’indications précieuses pour dater les
témoins et reconstituer les lignées.

Lorsque I'histoire du texte est considérée comme suffisamment établie, il est possible
de la représenter graphiquement sous la forme d'un stemma (on disait au début un schéma).
Celui-ci, 2 la différence de 'arbre généalogique des familles humaines, se développe de haut
en bas. Nous proposerons ci-dessous un schéma purement théorique, mais qui reproduira les
étapes normales de I'historie d'un texte grec antique.

AUTEUR

Papyrus Citations

Q
350-400 Archétype ‘(exemplaire de bibliothéque)
400-600 Plus proche commun ancétre

_ ' AN
850-1000 TRANSLITTERATION(S) d’onciale en minuscule:
une: tradition fermée.

deux ou plus: tradition ouverte.

A X X = prototype.
| \ lettre minuscule = Ms. perdu.
X B lettre onciale = Ms. conservé.
- | |y
X X = intermédiaire su é.
r : X ppose
3 E| ok

>

1200-1450

Dans un tel schéma, les manuscrits utiles pour I'édition seraient: A pour la premiére fa-
mille; B, C, G, H, pour la seconde, puisque les autres (K, D et E, F) sont des copies de manus-
crits existants. Ils ne peuvent guére qu’ajouter des erreurs, les corrections “savantes” justifiées
étant tres rares.
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Outre la matérialisation des familles, les données traduites par le stemma devraient
permettre de remonter de proche en proche vers le haut de la tradition, donc vers I'auteur. Par
exemple dans le schéma ci-dessus, 'accord de G et de H fournirait le texte de leur modele
commun, puis I'accord de celui-ci et de C, alecon de y (perdu), etc. Mais I'expérience prouve
qu’on ne peut franchir la barriére de la translittération.

Le parti éditorial qui résulte de ces recherches est de prendre en compte un nombre
restreint de manuscrits (a la limite, I'édition de DAIN-MAZON (Belles Lettres) se fonde sur 'u-
nique manuscrit L). En définitive, le but paradoxal serait d’établir 'édition sur les manuscrits
perdus.

Cependant, on a nié la valeur exemplaire du stemma et parfois dénoncé “I'idéologie
stemmatique”. Les conséquences tirées de cette conception de la tradition du texte pour la
pratique de I'édition ont été contestées en particulier par ce qu’on peut appeler “I'école de
Cambridge” (D. Page, J. Diggle, R. D. Dawe...) dans la mesure ou elle postule a priori I'étan-
chéité des branches de la tradition. Ces philologues estiment au contraire que, surtout dans les
cas de tradition ouverte, des contaminations “horizontales” entre les familles se sont produites
tres tot (cf. E. D. DAWE, The Collation and Investigation of the Manuscripts of Aeschylus,
Cambridge Univ. Press, 1964), alors que A. Dain ne I'admettait que depuis Ia fin du XIII®™ sj-
cle, pour se généraliser en des temps ot “la collation d’un manuscrit réputé sur I'autre devint
la loi de la philologie”. Par le jeu de cette “transmission horizontale” ou contamination, re-
montant aux origines de la tradition byzantine, les schémas de familles sont brouillés, en sorte
que des lecons anciennes peuvent s'étre glissées jusque dans des témoins tardifs, qu'il faut des
lors prendre aussi en compte. Ainsi R. D. Dawe a fait 'édition Teubner de Sophocle avec de 16
220 manuscrits. Malgré tout, les cas de bonnes lecons conservées seulement dans des manus-
crits tardifs sont rares et isolés.

Quels que soient les choix mis en ceuvre pour le classement des manuscrits et la sélec-
tion des lecons, les spécialistes s’accordent a reconnaitre qu’ils ne peuvent résulter de I'em-
ploi d’'une formule mathématique. Le classement des manuscrits, pour A. Dain, “est un art plus
qu'une technique” et pour la critique des textes, un des responsables du Colloque sur la pra-
tique des ordinateurs concluait qu’elle n’est pas “scientifique au sens étroit du terme: elle
reléve plutot du domaine de I'ingénieur”.

LA CRITIQUE VERBALE ET L’ETABLISSEMENT DU TEXTE

Cest 12 le point crucial du travail de I'éditeur. I'ensemble de son processus continue 2
susciter I'intérét du monde savant, comme en témoigne I'impressionnante série de colloques
nationaux ou internationaux consacrés a ces questions dans les derniéres années. Ils ont don-
né lieu 2 des publications o, au milieu de beaucoup de redites inévitables, on trouve nombre
de suggestions intéressantes.
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En voici une liste, qui n’est sans doute pas complete:

1971 La critica del texto (Atti del secondo Congresso Internazionale...), Florence,
1139p. en 2 vol. '

1979 La pratique des ordinateurs... (voir supra)

1986 La critica textual y los textos cldsicos, Université de Murcie, 167p.

1987 Text und Textkritik (J. von DUMMER éd.), Berlin, Akademie-Verlag, 638p.

1989 Editing Greek and Latin Texts, 23rd Annual Conference on Editorial Problems
(J. N. GRANT éd.), Un. of Toronto, XII-197p.

1992 Les problemes posés par I'édition critique des textes (J. HAMESSE éd.), Louvain
la Neuve, XI1I-522p.

Quelques ouvrages moins volumineux n’en restent pas moins des points d’ancrage as-
surés:

Paul MAASS, Textkritik, Leipzig, Teubner, 1927 (un “classique”, plusieurs fois réédité).

B. A. VAN GRONINGEN, Traité d'histoire et de critique des textes grecs, Amsterdam,
1963, 126p. (simple et clair: une trés bonne initiation).

M. L. WEST, Textual Criticism and Editorial Technigue, Stuttgart, Teubner, 1973, 155p.
(clair et pratique).

Létablissement d'un texte critique comporte trois temps:

1° L'élimination des fautes des sources.

2° Le choix entre les legons.

3° Le recours aux conjectures, si aucune lecon ne semble satisfaisante.

1. LELIMINATION DES FAUTES: “Le critique textuel est un pathologiste”, écrit Martin
West. C’est une loi sans exceptions qu’un texte se dégrade d’une copie a I'autre: il est facile
d’en faire soi-méme I'expérience. Et méme, en avangant, les fautes de copie croissent en pro-
portion géométrique. Aussi, une suspicion plus lourde pése sur les copies les plus récentes,
quoique celles-ci puissent étre au bout d’une chaine comportant peu d’intermédiaires. L'éli-
mination de la plupart des fautes a été menée a bien par les éditeurs successifs, grace a la con-
naissance des processus d’erreurs les plus courants et des facteurs psychologiques du travail
de copiste. On peut relever dés 1904 I'admirable Manuel de critique verbale de Louis HAVET.
(Paris, 1904) ,

B. A. van GRONINGEN, dans le Traité cité supra (p 88-102) récapitule les principales
sources d’erreurs de copie: mélecture de I'onciale, ou de la minuscule, et mauvaise coupe des
mots; fautes de “dictée intérieure” du scribe (iotacisme); erreurs sur les abréviations; inver-
sion de lettres, de syllabes, de mots, voire de phrases; fautes grammaticales; omissions, parti-
culierement de petits mots, prépositions, conjonctions, particules, négations, etc.; saut du mé-
me au méme; dittographie; introduction dans le texte de gloses marginales ou substitution de
ces gloses 2 Ia legon originale; insertion de remarques de lecteurs; fausse correction “savan-
te”, ou tout simplement effets de la fatigue ou de la distraction du scribe. La liste est longue,
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elle n’est sirement pas compléte, mais elle ne porte pas condamnation de la corporation des
copistes, moines ou écrivains professionnels, gens expérimentés, consciencieux et attentifs
dans leur tres grande majorité. Les éditeurs sagaces ont été assez nombreux depuis la Renais-
sance pour déjouer la plupart de ces piéges, mais on en décourvre encore tous les jours...

2. LE CHOIX DES LECONS. C'est 12 que se distingue le vrai philologue, qui doit choisir
entre deux ou trois variantes des témoins a priori également acceptables. La, il n’est possible
que de formuler quelques recommandations: ne pas donner d’emblée la préférence au ma-
nuscrit “le meilleur” ou “le plus ancien” (“‘recentiores, non deteriores”, disait Pasquali). De
fait, alors qu’on pouvait s’attendre a ce que la lecon beaucoup plus ancienne des papyrus soit
meilleure que celle des manuscrits byzantins, c’est rarement le cas; ne pas privilégier non plus
la lecon de la “majorité des témoins”: un manuscrit, seul contre tous, peut avoir raison; tenir
compte des habitudes de style de I'auteur, rechercher des expressions voisines chez lui ou
chez ses contemporains; enfin, ne pas rejeter la lectio difficilior, compte tenu de la tendance
instinctive du copiste a simplifier et 2 normaliser son texte.

Sur cette partie, qui est la plus personnelle du travail, nous n’en dirons pas plus. Tout
est affaire de connaissance, d’expérience, de tempérament, et aussi de formation. On connait
des éditeurs “conservateurs”, qui s’accrochent 2 Ia tradition au point de livrer un texte incom-
préhensible; d’autres toujours habités par le soupcon, et qui athétisent un passage sitot que
I'auteur emploie une expression qui ne leur parait pas acceptable; d’autres encore, toujours
préts a substituer d’ingénieuses conjectures au texte recu, qui s’en passerait bien. La sagesse,
a coup siir, est d’éviter de tels exceés et de ne corriger que modérément et 2 bon escient. Mais
il est vrai que souvent on ne peut éditer le texte tel qu’il nous a été transmis, soit que de proche
en proche il ait été irrémédiablement gité, soit que la faute remonte a I'archétype lui-méme,
soit encore qu’on ait affaire 2 deux recensions mélangées d’'un méme passage. Il faut alors re-
courir 2 une conjecture.

3. INVENTAIRE DES CONJECTURES ET LEUR EMPLOI. Dés I'antiquité les savants ont
cherché 2 émender les passages fautifs. Ces travaux ont ét¢ énergiquement poursuivis du XVI™
au XVIII™e siecle, mais c’est dans la seconde moitié du XIX®™ que ces efforts ont atteint leur
plus forte intensité, sous I'influence de la philologie germanique. Cette pluie de conjectures est
maintenant 2 peu pres tarie, économisant heaucoup de papier et de matiére grise dépensée
pour peu deffet. :

De fait, les conjectures les plus faciles et les plus siires sont I'ceuvre des éditeurs et des
critiques expérimentés des XVIE™ et XVII*™ siecles. Beaucoup sont entrées définitivement
dans les éditions (parfois 2 tort). D'autres, considérées comme possibles, sont mentionnées
dans les apparats. Enfin, des listes en sont données, comme nous I'avons dit, dans certaines
éditions, parfois dés la fin du siécle dernier. Il est rare de découvrir une variante vraiment sug-
gestive dans ces coniecturae minores, mais la tache de I'éditeur suppose qu’on en ait fait le
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tour de maniére aussi compléte que possible. Et puis il n’est pas rare que I'attribution 2 tel sa-
vant du passé soit fausse, les éditeurs successifs se contentant de se copier I'un I'autre, ou
qu’une conjecture ait été imaginée par un autre, 2 une date plus ancienne. Pour se retrouver
dans ce monde des savants d’autrefois, un guide utile: E G. ECKSTEIN, Nomenclator Philolo-
gorum, Leipzig, Teubner, 1871; réimp. Hildesheim, G. Olms, 1966.

On supposera maintenant que, sans tenir compte de vos prédécesseurs, vous vouliez
réaliser par vous-méme un inventaire complet des conjectures proposées au cours du temps.
Notez que la bibliographie qui va suivre peut concerner n’'importe quel autre genre de travail
sur les auteurs grecs.

Des origines a 1790: FABRICIUS, Bibliotheca Graeca (sive Notitia Scriptorum...) 13
vol. Plusieurs fois réedité et mis 4 jour. Derniére édition: 1790. Le 13™ volume est un index.
Intéressant surtout pour les débuts des éditions et travaux critiques.

1700-1878: W. ENGELMANN — E. PREUSS, Bibliotheca Scriptorum Classicorum. , 8¢
éd., Leipzig, 1880, 1 vol. pour le grec. Intérét historique de travaux dépassés.

1878-1896: R. KLUSSMANN, Bibliotheca Scriptorum Classicorum, 2 vol. pour le grec.
Certains travaux peuvent encore étre utiles.’

1896-1914: J. MAROUZEAU — S. LAMBRINO, Complements de Bibliographie Classi-
que, tome I (auteurs), Paris, 1951. .

1873-1956: BURSIAN — KROLL, Bibliotheca Philologica Classica, (bibliographie an-
nuelle), plus Jahresberichte iiber die Fortschritte der cl. Altertumswissenschaft, Berlin et
Gottingen: étude chaque année de quelques thémes ou auteurs particuliers et analyse critique
des études jusqu’au rapport précédent. La formule est reprise avec moins d’ampleur dans la
revue LUSTRUM.

1914-1924: J. MAROUZEAU, Dix années de bibliographie classique, 2 vol. (=Ann.
Philol, T. 2).

Depuis 1928: LANNEE PHILOLOGIQUE (annuel) (t. 3 = 1924-27)

Pour faire la liaison entre le dernier tome paru de 'Ann. Phil. et 1a plus proche actua-
lité, la revue GNOMON publie plusieurs listes bibliographiques dans 'année.

Il est recommandé de conduire sa recherche de bibliographie en remontant le temps,
les ouvrages les plus utiles risquant d’étre plus récents.

Ce travail de rassemblement et d’examen des conjectures achevé, on a établi le texte tel
qu’il sera imprimé. Le plus simple pour cela sera de reprendre le modeéle primitif et de repor-
ter les modifications, comme on le fait pour des corrections typographiques, mis a part les
passages oul les changements seront trop importants et oil un nouveau texte sera rédigé. Il fau-
dra aussi tenir compte des usages de la collection ol ce texte sera éventuellement publié (chif-
frage, alinéas, majuscule ou non apres un point, disposition des répliques dans un texte théa-
tral, etc.)
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LA REDACTION DE L’APPARAT CRITIQUE

Lapparat (qui sera toujours rédigé sur des feuillets a2 part) est destiné a fournir au lec-
teur tous les éléments de la tradition, et éventuellement certaines conjectures de philologues.
1l doit étre a la fois bref, complet et clair:

e bref, pour des raisons d’économie: d’oli 'emploi du latin et d'un langage abrégé et

conventionnel;

* complet, rendant compte de toutes les lecons de toutes les sources choisies par
I'éditeur.

* clair, enfin, pour ne jamais laisser le lecteur dans P'incertitude sur les lecons de cha-
que témoin.

La forme de I’apparat peut présenter quelques variations d'une collection 2 une autre,
mais I'accord général réalisé sur des principes communs permet 2 tout utilisateur de déchif-
fer I'apparat de toute édition critique. Cet accord ne s’est pas fait en un jour, et le chemin a été
long. Quelques dates:

L HAVET, Regles et recommandations pour éditions critiques, Paris, B. L., 1924.

1929: Accademia dei Lincei: Norme per i collaboratori all'edizione nazionale dei
classici greci e latini, Rome.

1932: Union Académique Internationale. Emploi des signes critiques. Disposition
de l'apparat dans les éditions savantes de textes grecs et latins (BIDEZ, DRACHMANN et
HUDE), Paris.

1938 2¢m¢ ¢d. de I'ouvrage précédent (DELATTE et SEVERYNS), Bruxelles.

1972:]. IRIGOIN, Reégles et recommandations pour les éditions critiques (série grec-
que), Paris, Belles Lettres.

Ce dernier volume, rédigé a I'intention des collaborateurs de la Collection des Universi-
tés de France (Budé), a connu une large diffusion. Il est d’un usage assez général pour me dis-
penser de reprendre tout ce que I'on trouvera avec la plus grande précision dans ce petit vo-
lume. Je me contenterai ici de quelques remarques marginales.

e une édition critique comporte obligatoirement une Notice sur les problémes de I'éta-
blissement du texte (en latin ou dans la langue de |'éditeur). Elle indiquera, au moins
briévement, les manuscrits utilisés, les raisons de leur choix, éventuellement un stem-
ma, les partis adoptés par I'éditeur, la mention des éditions antérieures et des prin-
cipaux travaux consultés.

e une page des Sigles (également en latin), située avant la Notice ou entre la Notice et
le texte, indiquera les manuscrits (ou papyrus) dont les lecons se retrouveront obli-
gatoirement dans I'apparat (sauf ceux qui seront signalés comme rarement men-
tionnés). Les Sigles (de préférence des capitales romaines) qui représenteront cha-
que témoin seront, autant que possible, ceux des éditions antérieures, consacrés
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par l'usage. Pourront étre cités sous forme abrégée quelques éditions de références
ou noms de philologues (Wil. = Wilamowitz). Voir IRIGOIN, p. 7.

Pour la présentation du texte, cf. Irigoin, pp. 8-24.

Lapparat critique se décompose en unités critiques (voir Irigoin, p. 31-34). Cha-
cune concerne #ne variante (en principe, un mot): elle comprend: la référence
chiffrée au texte; le lemme, c’est-a-dire la forme éditée; sa ou ses sources, manus-
crit(s), citateur ou auteur de la conjecture. Deux points précedent les lecons écar-
tées, dans I'ordre d’éloignement croissant du lemme, avec leurs supports. Pour les
tres nombreux cas particuliers, nous renvoyons 2 J. Irigoin. On trouvera ci-dessous
la liste des abréviations latines les plus couramment utilisées dans I’apparat critique,
tirée du méme traité avec I'aimable autorisation de l'auteur. (op. cit., p. 47)

LISTE DES ABREVIATIONS UTILISEES DANS D’APPARAT

a.C. ante correctionem interp. interpunxit
iter. iterauit
add. addidit lac. lacuna
adn. adnotationem litt. litterae
alt. alterum mg. (in) margine
cett. ceteri om. omisit
cod. codd.  codex, codices p.C. post correctionem
coll. collato, collata pr. prius
coni. coniecit prop. proposuit
COIT. corrector ras. (in) rasura
def. deficit recc. recentiores
del. deleuit rell. reliqui
des. desinit secl. seclusit
dett. deteriores s.l. supra lineam
dist. distinxit suppl. suppleuit
dubit. dubitanter susp. suspicatus est
ed., edd. editio, editor, editiones,  tert. tertium
editores test. testimonia, testes
ed. pr. editio princeps transp. transposuit
' transt. transtulit
excl. exclusit uett. ueteres (editores, editiones)
fort. fortasse uid. uidetur
gr. ypdpeTat
inc. incipit
ind. indicauit
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Remarque: Les abréviations des formes verbales s’emploient indifféremment pour la
3tme personne du singulier ou pour celle du pluriel. A la 1¥™ personne du singulier, on écrit la
forme en toutes lettres: addidi, deleui, distinxi, etc.

On rappellera qu'a coté de 'apparat de type Budé, plusieurs collections utilisent un ap-
parat de type négatif, qui, sauf risque d’équivoque, ne reproduit pas le lemme, mais seule-
ment les lecons rejetées avec I'indication de leurs sources: c’est le cas, avec de légeres varian-
tes, des éditions Teubner et des Oxford Classical Texts.

Pour des besoins particuliers, on peut concevoir des apparats d’un autre type, corhme
le Pindare de Tycho Mommsen, qui donnait les lecons des 160 manuscrits du poete. Mais on
ne peut plus considérer comme de véritables éditions critiques celles qui se contentent d'un
choix de variantes (éditions Loeb), ou d’une utilisation minimale des manuscrits, comme I'Es-
chyle de Paul Mazon ou les Vies de Plutarque de R. Flaceliére. Les exigences philologiques du
monde savant se sont haussées maintenant a un niveau plus élevé.

La préparation du manuscrit pour I'impression

C'est une tache qu’il ne faut pas négliger: un manuscrit bien préparé réduit dans une
forte proportion les frais de correction, toujours 2 1a charge de I’auteur. C’est d’autant plus im-
portant pour I'édition de textes grecs, qui met en jeu plusieurs types de machines. Il existe
quelques ouvrages d’assistance au futur éditeur: O. STAEHLIN, Praktische Editionstechnik,
Leipzig, Teubner, 1914, réimp. 1968.

E. RAGON, L'art de se faire imprimer, s.. n.d.

E. HALKIN, La technique de l'édition”, Bruges, Desclées, 1946.

Prévoir la “signalisation™: titre courant, divisions d’un texte de prose, et préparer les
indices (a chiffrer sur épreuves).

La saisie du texte informatisé sur disquette permet d’importantes économies d’impres-
sion. Mais la combinaison du texte et de I'apparat semble susciter des difficultés encore mal
résolues il y a quelques années (voir P. PETITMENGIN, dans La pratique des ordinateurs, (p.
275-76).

(e

Les préceptes rassemblés dans les pages qui précédent pourraient faire croire que la
technique de I'édition de textes présente des difficultés presque insurmontables. Ce n’est pas
du tout le cas, et en placant la barre un peu haut je ne voudrais aucunement décourager des
vocations naissantes. Comme tout “métier”, 'édition de textes demande un apprentissage. Il
est pour cela des lieux privilégiés, comme, en France, la quatriéme section de 'Ecole Pratique
des Hautes Etudes, dans I'enceinte de la Sorbonne, ou le foyer accueillant aux hellénistes de Ia
section grecque de I'Institut de Recherche et d’Histoire des Textes. Mais il existe maintenant
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des instruments de travail remarquables, il existe toujours de par le monde de la philologie
des chercheurs préts 2 aider des confréres moins expérimentés, et suffisamment d’éditions
critiques de bonne qualité pour fournir des modéles 4 méditer et a imiter. Beaucoup d’éditions
critiques actuelles sont vieillies et demandent des remplacantes: il ne manque pas de chantiers
2 ouvrir. L'auteur d’une édition critique soignée se gagne, souvent sans le savoir, la gratitude de
nombreux chercheurs de tous pays qu'il 2 aidés dans leur travail. A la tranquille satisfaction de
I'artisan au terme de la tache bien remplie s’ajoute le plaisir du service rendu a la communau-
té des philologues.
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~ VARIAGAO LINGUISTICA NA INDIA ANTIGA:
UMA QUESTAO SEM FIM

CARLOS ALBERTO DA FONSECA

Departamento de Letras Cldssicas e Verndculas
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Universidade de Sao Paulo

REsumo

studiosos da linguagem na India antiga, em trabalhos relativos aos mais varia-

dos dominios — fonética, fonologia, morfologia, sintaxe, semdntica, estilistica
etc. —, sempre se referiram a variagdo lingiiistica: desse modo, seria 6bvio enten-
der porque nunca estabeleceram qualquer norma lingiiistica que excluisse todas
as outras como erradas e porque sempre elaboraram gramdticas da fala. Essa ndo
é, entretanto, a visdo que se pode depreender do trabalbo dos sanscritistas — que,
de obra a obra, de década a década, insistem em recomegar, com a lingiiistica in-
diana antiga, um didlogo sempre truncado. Este ensaio, relendo a Grammaire sanskri-
te de Louis Renou, estabelece um balango e um contraponto de textos significati-
vos para o assunto.
Palavras-chave: Sanscrito; Lingiiistica sanscrita; Lingiiistica indiana; Variagdo lin-

giiistica; Variagdo lingiiistica na India antiga.

entre as muitas assim chamadas gramdticas “do Sanscrito” ou “da lingua sins-

crita” — ou ainda “sdnscritas” —, desde a enxutissima e portdtil Grammaire du Sans-

krit, de Jean Varenne, até a moderninha e mais abrangente Sanskrit: an introduc-

tion to the classical language, de Michael Coulson, sem diivida alguma a Grammaire sans-

crite de Lowis Renou ocupa um lugar privilegiado. Entretanto, em fungdo de uma besita-

¢do continuada com relagdo ao desenho e a aceitagdo de uma, digamos, “ontologia do

' ser Sanscrito”, pode-se dizer que esse privilégio se deu por uma razio de certo modo
equivocada. :

A Grammaire sanscrite de Louis Renou sempre foi colocada no mesmo corredor, na
mesma estante, na mesma prateleira, de todas as outras gramdticas de Sanscrito elabo-
radas em quaisquer latitudes e longitudes desde o século XVIII. Ou seja: sempre foram to-
das elas concebidas como “gramdticas prescritivas da lingua que se falava na India an-
tiga”. Entretanto, basta dar uma olbada nos paradigmas da declinagdo dos temas nomi-
nais consondnticos [por exemplo, como o do masculino rajan “rei” e o do neutro naman
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“nome”| para comegar a perceber que, dadas as formas rajiii e rajani para o mesmo
locativo singular masculino, as formas namni e namani para o mesmo locativo singular
neutro e as formas naman e nama para o mesmo vocativo singular do mesmo neutro,
alguma coisa comega a ficar estranha: que “lingua” dita “perfeita” é essa que, ndo tendo
Jamais sofrido qualquer modificacdo, como se diz, por cuja corregdo e eternizagdo mor-
Joldgica os falantes zelavam — como é que essa “lingua” pode ter chegado a apresentar
Sformas duplas para uma mesma fungdo? O que determinou o uso de uma ou de outra
Sforma?

Se continuarmos a folbear as gramdticas, vamos verificar que a duplicidade de
formas se repete ndo s6 em muitos outros paradigmas de declinagdo nominal, mas tam-
bém nos modos de “arredondamento sonoro da frase”, o chamado sarndhi “séndi”, do
mesmo modo como também em Portugués, por exemplo, no sintagma /os olhos azuis/
realizado por falantes do Portugués do Brasil de diferentes regioes.

E, entdo, abrindo a segunda edigdo da Grammaire sanscrite de Louis Renou, de
1975, entdo revista, corrigida e aumentada, tomos I e Il reunidos num sé volume, dete-
nbamo-nos no primeiro pardgrafo de seu “Avant-propos”. Afirma ali seu autor (p. 1):

Pretendeu-se apresentar aqui a0 publico francés uma exposicio relativamente detalhada da
gramdtica sanscrita cldssica: exposi¢o sustentada por um lado pela teoria dos gramdticos hin-
dus [sic] da escola de Pamini, de outro pelas informagdes sobre os fatos de lingua apresenta—
das pelos diciondrios, pelos manuais, pelos trabalhos de detalhe.!

Chama a atengdo ai uma certa insisténcia no detalbe: tanto no método de exposi-
¢dio praticado pelo sanscritista francés quanto nos fatos lingiiisticos apresentados. E,
observe-se definitivamente, fatos lingiiisticos do Sanscrito cldssico segundo a dtica da
escola paniniana. Bem, mas o que Renou entende/delimita como “cldssico”? Leiamos
seus segundo e terceiro pardgrafos (p. 1):

A palavra “classico” é entendida aqui no seu sentido amplo, quer dizer, inclui as Upanisad e os
Sitra. Ndo que o aparecimento das Upanisad e dos Sitra marque a bem dizer uma época
lingiiistica, mas incorporar esses textos fornece a vantagem de extrair da literatura védica aqui-
lo que permaneceu no fundo comum da lingua, sem que se tenha de levar em consideragio as
sobrevivéncias de um estado anterior./Do lado budista, ficou-se na fronteira do Sinscrito com
o assinalar os fatos de lingua mista representados pelo mab dvastu e pelo Lalitavistara?

V' “On a voulu présenter ici ao public frangais un exposé relativement détaillé de la grammaire sanscrite classique:
exposé soutenu d'un coté par la théorie des grammairiens hindous de ['école de Panini, de l'autre par les renseigne-
ments sur les faits de langue que contiennent les dictionnaires, les manuels, les travaux de détail”.

% “Le mot ‘classique’ s’entend ici au sens large, ¢ ‘est-a-dire Upanisad et Stitra inclus. Non que 'apparition des Upanisad
et des Sttra marque a proprement parler une époque linguistique, mais en incorporant ces textes on a l'avantage de
tirer de la littérature védique ce qui est demeuré dans le fonds commun de la langue, sans avoir a tenir compte des

294 Classica, So Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 293-316, 1996-1997



Variagfo lingifstica na [ndia antiga: uma questio semi fim

Quer dizer: o Sanscrito de Renou, por ele adjetivado de “cldssico”, inclui:
a) a lingua dos textos védicos naquilo que dela ficou na lingua dos textos posteri-
ores [esclarece depois (. v) que “védico” se refere ao estado de lingua do Veda
e dos Brahmana] ;3
b) a lingua cldssica no sentido estrito [recorre principalmente a prosa (teatro,
romance, conto e fabula) do chamado periodo cldssico];
c) um certo “sanscrito budista misto/hibrido”;
d) o épico;
e) a lingua dos Sttra e das Upanisad; e
J) as informagées fornecidas pelos gramdticos [notadamente o jd referido Panini
(séc. Va.C.), mas também o Mahabhasya de Patanjali (séc. Il a.C.), a Candravrtti
(séc. V-VI ou VII d.C., de um certo nio-paniniano chamado Candragomin), a
Durgharavrtti (séc. X/l d.C.) e a Siddhantakaumudi (séc. XVIlI d.C.)].
Em outras palavras: em termos de tempo, seu Sanscrito vai desde o mais antigo
dos poemas do Rgveda (digamos, século XV a.C.) até aproximadamente o século XVIII
d.C.; em termos de espago, desde o vale do Indo até Gr1 Lanka e além, no ritmo da expan-
sdo dos Gupta no periodo cldssico. Quer dizer: quase toda a historia da India, para fora
de todo o subcontinente indiano.
Poder-se-ia pensar, entdo, que se tem em mdos uma “grammaire historique du
sanscrit”, impressdo que Renou elimina no seu terceiro pardgrafo (p. i)

Nio pode se tratar, alids, de uma gramdtica histérica — como o deixam ver os préprios limites
em que este trabalho se mantém; — mas, se se quiser, de uma gramdtica descritiva que compor-
ta, onde parece possivel, material de histéria. A interpretagdo s6 é admitida na medida em que
ela ndio necessita de recurso 2 pré-histéria, nem mesmo ao védico.*

Em outras palavras, e em definitivo: mesmo que Louis Renou ndo queira, sua
volumosa e criteriosa Grammaire sanscrite €, nas suas entrelinbas, nas linbas cronologi-
cas que seu leitor vai sendo autorizado a perspectivar, na laténcia dos fatos dispostos em
seqtiéncia, uma gramdtica historica, construida com a descrigdo de elementos fonético-
Jonologicos, morfologicos, sintdticos e mesmo semdnticos de vdrias formas/normas de
Sanscrito vigentes em textos das mais diversas intengoes elaborados ao longo de cerca de

survivances d'un état antérieur./Du c6té bouddbique, on a été a la frontiére du sanscrit en signalant les faits de lan-
gue mixte représentés par le Mahavastu ef le Lalitavistara”.

3 “lp terme véd(ique) note I'état de langue du Veda e des Brahmana”.

4 “Il ne peut s’agir, d'ailleurs, d'une grammaire bistoriqgue — comme le laissent voir les limites mémes oi ce travail se
mantient; — mais, si 'on veut, d’'une grammaire descriptive qui comporte, la o la chose apparait possible, des ma-
tériaux d’bistoire. L'interprétation n’y est admise que dans la mesure oiu elle ne nécessite recours ni a la prébistoire,
ni méme au védique”.
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32 séculos em dominios geogrdficos indianos os mais variados. Até mesmo sua dicgdo é
simplesmente constatativa, nunca prescritiva — o que o diferencia indelevelmente dos
outros autores de “gramdticas do Sanscrito”. Além disso, mesmo que Louis Renou nio
queira, sua Grammaire sanscrite € #ma gramdtica comparativa, a despeito de afirmar nos
Addenda anexados ao final do volume que dela foram excluidos os “dados comparati-
vos”. (p. 571)°

Entretanto, assim aclarada uma realizagdo textual que trai um objetivo, dois ter-
mos-chave ficam sem definigdo explicita, e ela ndo serd encontrada em nenhum outro
texto elaborado por ele. Quais sejam: 0 que Renou entende por “gramdtica” e qual seu
.conceito operacional de “lingua”. Porque, com o rigor terminologico de um outro estu-
dioso e professor de Sinscrito — Ferdinand de Saussure —, a Grammaire sanscrite de Louis
Renou é uma “gramdtica bistorico-descritiva da fala sanscrita”, ou melhor, das “falas
sanscritas”, tal como recuperadas em seus usos. Mas uma pista que pode comprovar essa
afirmagdio pode ser percebida no proprio titulo da obra: diferentemente de tantas outras
“gramdticas da lingua sdnscrita” elaboradas por ocidentais e mesmo por indianos mo-
dernos e contempordneos, a sua se denomina simplesmente “gramdtica sanscrita’.

Nesse sentido, a Grammaire sanscrite de Louis Renou segue o proposito com que foi
elaborada toda, absolutamente toda, especulacio lingiiistico-gramatical indiana anti-
ga: além de discutir questoes de lingiiistica geral, de filosofia da linguagem e de estética,
Jfornece a andlise fono-morfo-sintdtica das construgdes em uso e sua perspectivacao no
tempo e no espago — objetivo de que se desincumbiram todos os textos dos géneros prati-
cakhya (na _fonética e na fonologia), vyakarana® (na morfossintaxe) e nirukta (na se-
mantica).

Em outras palavras: embora ndo se configure num item claramente exposto do
projeto intelectual do influente estudioso da lingua, da literatura e da cultura indianas,
o historicismo e o comparatismo nunca foram a pedra-de-toque consciente de sua obra —
Jato que, todavia, mas por isso mesmo, cumula seus escritos de muitos entretantos e de
muitas condescendéncias. E também os de todos aqueles que direta ou indiretamente o
tiveram como mestre.

5 “Dans les limites que cet onvrage s'est fixées (c’est-a-dire, en excluant en principe les faits védiques et les données
comparatives)”. Nio deixa de ser interessante incluir aqui uma afirmagd@o do mesmo estudioso sobre a linguagem
do Rgveda: “Le RV abonde en formations morphologiques inslables”, feita a propdsito da ocorréncia da forma vrdhé
no poema 1.34 daquela obra; cf. “Noles sur le Rgveda. Hymnes aux Agvin”, p. 4. O adjetivo utilizado pelo autor néo
é jamais explicado ao longo de todas as suas andlises sobre a variagdo morfoldgica e semdntica encontrada nas
formas védicas em questdo. Veja-se, idem, p. 44, seu comenidrio sobre a forma bhima, em 6.62: “Loc[atif].? Cf. les
difficultés d ce sujet chez Old [enberg]. On admettra plutét un Instr{umental] du type draghma ragma (comme ausst
problablement]. 9.97.23), bien que I'Instr. de I'homonyme bhuman soit bhuna, conforme a mahina. On évoquera
ausst la possibilité d’un Nomin[atif]. bhiima prés du Voc/atif]. rodasi, comme on a dyavaprthivi... rodasi 10.93.7; ¢f.
déja Old{enberg]”. )

S Esclarega-se: “andlise essencialmente lingiifstica”: o lermo nunca serviu para nomear qualguer outro tipo de and-
lise efetuada em qualquer outro dominio.
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- Sempre se len a Grammaire sanscrite de Louis.Renou, mas também toda a obra dos
vaiyakarana indianos (“gramdticos”, isto é: fondlogos, foneticistas, morfo-sintaticistas e
semanticistas), como uma “gramdtica prescritiva” — o que sempre entulbou o conbeci-
mento do Sanscrito com montanhas de dimensoes himalaianas de “excegdes” - como se
desvios fossem de uma tinica forma/norma padrdo que 0s proprios sanscritistas india-
n0s ndo propuseram nunca.

Alguns exemplos:

a) os praticakhya — lanto examinados em si mesmos quanto perspectwados uns

" em relagdo aos outros — sdo generosos no fornecimento de esclarecimentos e
informagdes sobre realizaces diferenciadas de um fonema que compée a es-
trutura sonora de uma palavra que ocorra num texto védico ou bramdnico
basico de uma determinada escola de interpretagdo a que essa tradigdo expli-
cativa se filiava. Tendo-se em vista o fato de que tais escolas de interpretagdio se
desenvolveram em lugares diferenciados do subcontinente indiano e conside-
rando-se que esses textos bdsicos foram elaborados por falantes que babitavam
esses lugares, forgoso é reconhecer que, tanto examinados em si mesmos quan-
to perspectivados uns em relagdo aos outros, os praticakhya ensejam, sim, a
cada momento, um retrato da variagdo lingiiistica existente na India antiga no
que diz respeito ao Sanscrito nos planos fonético e fonologico com a explicita-
¢do de arquifonemas, alofones e algumas outras nogdes muito familiares a nossa
Lingiiistica moderna;’

b) tanto os vyakarana “andlise (lingiiistica)” quanto os bhasya “comentdrio (lin-
giidstico)” caminham na mesma diregdo, agora voltados para as especificida-
des da morfologia e, no que depender dela, da morfossintaxe. Panini, por exem- .
plo, em sua Astadhyayi, tem no foco de sua observagdo uma certa sarskrta-
bhasa, a fala dita culta comum/cotidiana (lavkika, palavra derivada de loka
“pessoa; vida didria”) da sua regido, o noroeste da India, ali perto do Himalaya,
na altura da Cachemira — mas a todo momento refere tanto construtos morfo-
ldgicos em uso no leste e no norte da India de sua época quanto formas regis-
tradas por gramdticos anteriores a ele, sem deixar de fornecer equivaléncias
conbecidas dos “textos védicos recitados” (chandas) nas ceriménias religiosas
[formas que o mesmo Renou, em outro lugar, um artigo de 1941, p. 249, chama
de “franja de arcaismos ou ‘diversidades’, que por uma ou outra razao marcam

7 Gf explicitacdo em “O conceito de variagdo lingiiistica nas teorias da linguagem na India antiga’, de Carlos Alberto
da Fonseca. Classica, Suplemento 2, 1993, p. 101-107.

8 Cf “Indicadores de variagdo lingiiistica na gramdtica sanscrita de Panini”, de Carlos Alberto da Fonseca. Estudos Lin-
giiisticos, XX/1(2), 1993, p. 765-772.
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a margem de um sistema”) 2 E note-se, ainda, que esses “textos védicos recita-
dos” ndo eram “matéria poética morta” na época de Panini, mas textos absolu-
tamente vivos e vivazes, perfeitamente compreendidos por todo aquele que fa-
lava e/ou entendia Sanscrito. Assim, Panini estd a todo momento fazendo, ao
seu modo particular, uma gramdtica descritivo-sincrénico-diacronico-bistori-
co-comparativa enquanto anota ocorréncias como a tonematizagdo diferenci-
ada do vocativo quando usado por um bramane para chamar-um xudra ou
vice-versa, as duas formas em uso do dativo singular das palavras femininas
em -i e -u breves e longos, etc. etc. etc. Quer dizer: reconbece, no proprio proces-
so de enunciagdo de suas frases, que, dentro de uma mesma norma, a chamada
norma culta, chamada por nos de sanscrita, no singular, existem muitas ou-
tras: historicas, regionais, contextuais, situacionais, efc. Isto é, cabem af ter-
mos como monolingiiismo, diglossia, diastratismo, diatopismo e muito do ar-
senal-da nossa recente Sociolingiiistica. Panini, entretanto, ndo teoriza a partir
dos fatos que apresenta: disso se incumbirdo seus chamados “comentaristas”,
dentre os quais os mais antigos foram Katyayana e Patafjali que, além de come-
carem a teorizar sobre questdes de lingiiistica geral, continuaram a fornecer
diferengas no Sdnscrito tendo em vista o Sanscrito de suas respectivas regioes,
numa estratégia do reconhecimento do “diferente” como “outra possibilida-
de”, ndo como “erro” ou “excegdo”, que chegou até o Siddhantakaumudt »o jd
proximo de nos século XVIII;
¢) quanto aos nirukta “explicatio (semdntica)”, dos quais o mais antigo conhecido
e mais estudado é o de Yaska, contempordneo (mas ndo conterrineo) de Panini,
tratam eles das complicadas relagdes entre os nomes das coisas (naman; o 0
componente sonoro do signo) e as imagens mentais (artha) dessas coisas, re-
correndo a todas as possibilidades morfologicas ou analogicas para uma tenta-
tiva de apreensdo do significado das palavras que fazem parte do repertorio do
Sanscrito. Ou melhor, dos Sanscritos, uma vez que também aponta diferengas,
~agora semdnticas, dentro de uma mesma forma/norma lingiiistica para nds
singular. E, como esclarece esse autor, as palavras do chandas, do “védico” “ar-
caico” “significavam” a mesma coisa que na linguagem falada cotidianamen-
te. Também ai cabem apropriadamente as formulagées da nossa Semdntica —
com as questoes relativas a sinonimia, a homonimia, a polissemia, etc., com
insinuagoes de uma “semdntica do sentido”, ou melbor, uma semantica que faz
pensar que a palavra megha, por exemplo, além de suportar o significado “nu-

% “a fringe of archaisms or ‘diversities’, which for some reason or other mark the margin of a system”, cf. “The valid
Jorms in bhasa (in the works of Sanskrit Grammarians)”.
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vem”, apresenta o sentido de “aquela conformagdo que flutua no espago e que
verte dgua”, e que o desvendamento Ja morfologia da palavra ndo leva apenas
ao seu significado, mas também ao processo/corredor intelectual/ideoldgico (é
uma prdtica cultural) da referencializagdo exercida pelo nome. Que, em outros
termos, o significado e o sentido da palavra ndo podem ser apreendidos apenas
Dpela lingiiistica da lingua — sdo a dimensdo do signo mais pessoal/individual,
porque dependem sempre da experiéncia do sujeito com relagdo a coisa nome-
ada: uma rosa é uma rosa (como significante e como referente), mas o sentido
da rosa é pessoal (por mais socializado/limitado que seja pela convencdo) e
intransferivel e muda até mesmo ao longo da vida do falante."’

Outras questoes ficam claras: um fondlogo-foneticista indiano antigo ndo analisa
morfologia, um morfossintaticista ndo estuda fonética/fonologia (Panini dd os sons do
Séanscrito por sabidos) nem avanga para as questdes sintdticas que ultrapassem o dado
morjfoldgico, um “semanticista” restringe sua especulagdo ao artha (referente) do signo.
Sempre preocupados, todos, no entanto, com o uso, com o registro e alguma reflexdo
sobre o uso diferenciado dos elementos lingiiisticos. Sempre preocupados, portanto, com
0s textos produzidos pelos falantes, nunca com o “sistema”. Nesse sentido, nio é de estra-
nhar, nem nada impediu que isso fosse feito, que, entre muitos outros, o mais conbecido
dos romancistas indianos cldssicos de expressdo sanscrita, Dandin, fambém fosse autor
de um tratado de figuras de linguagem (o Kavyadarca, “O espelbo da poesia”); que Kali-
dasa, dramaturgo e poeta cldssico, fosse autor de um tratado de métrica (o Grutabodha,
“a compreensdo do que é ouvido”), no qual cada estrofe, encarregada de explicar um_
metro, foi elaborada complicadamente no metro que ela explica; que Bhartrhari, poeta,

Josse autor de um tratado dito de “filosofia da linguagem”, o Vakyapadiya “Sobre a pala-

vra na frase”, no qual desenvolve uma teoria da enunciagdo elogiada até por Julia Kriste-
va; que, na contracorrente, um gramdtico como Nagojibhatta tenha elaborado um trata-
do sobre o dhvani, a “sugestdo”, um dos componentes da linguagem poética; que, como
uma espécie de culminagdo do envolvimento do falante com a produgdo textual, tenha
existido alguém como Ksemendra, século XI d.C., um poligrafo da Cachemira, autor de
um tratado de critica literdria (Aucityavicara “Conjectura sobre a adequacio”) e de uma
cronica sobre a vida cotidiana dos poetas (Kavikanthabharana “A voz do poeta como
enfeite”); que, para finalizar, tenha existido no século Xl d.C. alguém como Hemacandra,
um jinista, um dissidente, por assim dizer, do Bramanismo, pertencente a uma escola
nao-paniniana de estudos lingiiisticos, que elaborou, além de gramdticas do Sanscrito e
dos Prdcritos, também léxicos dessas formas/normas e um tratado de métrica e um outro
de estética literdria.

19 Gf. “Bases tedricas do Nirukta de Yaska”, de Carlos Alberto da Fonseca. Estudos Lingiifsticos, XXVI, 1997, p. 282-287.
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Quer dizer: ndo s0 a especulagdo gramdtico-lingiiistica indiana antiga sobre o
Sanscrito foi sempre feita com base nos usos, mas também toda a reflexdo poético-esté-
tica extraiu seu material bdsico dos textos. Ndo hd nenhum “deve” nessa exposicio teo-
rica, quando muito um “oxald seja assim” — o que continua preservando a imensa liber-
dade lingiiistica do falante ou as miiltiplas possibilidades estéticas embutidas nos proce-

“dimentos gramdtico-lingiiisticos. Quando muito, fala-se, desde Pataiijali, em uso “ade-
quado” (siddha, sadhu) e “ndo-adequado” (asiddha, asadhu), o que tem a ver com con-
texto e situagdo, e ndo com os conceitos estritos e cerceadores de “certo” e “errado’..

Nesse sentido, ou mesmo porque a Grammaire sanscrite de Louis Renou ndo foi
pensada nesse exato sentido, o capitulo IV dessa obra, por exemplo, com 41 detalbadissi-
mas pdginas (cf. p. 82-122, §§ 74-96), dedicado a “Composition nominale”, misture
questoes de gramdtica e de estilistica, de “sistema” e de “fala”, aproxime textos quase
referenciais como as Upanisad e textos experimentais como a poesia figurativa — além
do estabelecimento de um “procedimento/tipo normal”'! de compostos “possessivos
aberrantes”'* (mas ai se trata de usos anotados por Candragomin, aquele nio-paniniano),
de “textos que se subtraem a gramdtica”," de um “procedimento de tematizagdo em a —
fora das prescricdes da gramdtica”," de “compostos anormais”," de “certos falsos com-
postos”*® claramente descritos pelos indianos. Além disso, ao tratar do agenciamento das
palavras na frase,"’ ao referir particularmente o emprego dos compostos nominais, néo
inclui entre os “usos determinados pela estilistica” o fato de Kautilya, autor do Arthagastra
“Tratado de Economia”, do século Il a.C., enfileirar uma enumeragdo de substantivos
num composto, mas colocar a de adjetivos em aposicdo;'® ou entdo afirmar canbestra-
mente que “os compostos exprimem freqiientemente relagoes que equivalem a frases
conjuncionais”, exemplificando com parte de um verso do Raghuvarnga (8.25), poema de
Kalidasa, no qual um composto, que ali cumpre a fungdo de um adjetivo, e como tal era
sentido pelos ouvintes do poema, se transforma numa oragdo temporal." Vale notar que
esta ultima afirmacdo de Louis Renou, alids, estd presente em muitas gramdticas de
Sanscrito, como em A Sanskrit Grammar for Students, de Arthur A. Macdonell, na qual se lé
(p. 168) que os compostos nominais “ocupam o lugar dos modos analiticos de expresséio

W “brocédé [type] normal”, p. 8, 103, 107, 118.

“possessifs aberrants”, p. 83; “certains composés sont aberrants”, p. 121.

13 “textes soustraits a la grammaire”, p. 100.

“procédé de thématisation par a-, hors des prescriptions de la grammaire”, p. 102.

15 “composés anormaux’, p. 104, 121 (§ 96).

“certains faux composés”, p. 121.

17 Cf cap. X1, “La phrase”, p. 497-542; sobre os compostos, ¢f. §§ 371-374, p. 502-507.

18 “chez Kauf., les énumérations de substantifs figurent en composition, celles d'adjectifs en apposition 6. 1 1ss”, p. 503.

19 /erutadehavisarjanah (pituh)/ - fit. “o que tem ouvido sobre o abandono do caddver (do pai)” ~ (menos lit.: “aquele
que ouviu que o pai abandonou o caddver dele”), traduzida por Renou como “quando ouviu que seu pai havia
deixado seus despojos mortais”, p. 505. ’
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que prevalecem nas outras linguas cognatas”.* No provdvel quadro mais verossimil da
realidade dos usos lingiiisticos do Sanscrito, nenbuma regra obrigava ao uso dos com-
postos nominais nas dimensoes e tipologia quase diabolicas com que comparecem nos
textos: as estruturas lingiiistico-gramaticais chamadas samasa “composto nominal” exis-
tem como possibilidades de expressio que o literato empregava se quisesse, se precisasse,
se coubessem no conjunto dos efeitos de sentido que queria criar. Literato, sim, porque as
Jontes que temos para verificar o uso que foi feito das estruturas lingiiisticas da norma
lingiiistica chamada culia na India sdo, todas elas, fontes literdrias.2!
Voltando a Grammaire sanscrite de Louis Renou, ali comparecem a todo momento
Jormas lingiiisticas caracterizadas em toda a bibliografia do volume como “védicas”,
“épicas”, “bramanicas”, “cldssicas”, “finistas”, “budistas”, “paninianas”, “nao-paninia-
nas”, etc. Mas qual, entdo, o estatuto ontologico do “ser Sédnscrito”? Para Louis Renou as
Jormas por ele fornecidas sdo “fatos de lingua” — faits de langue. Para Macdonell, apenas
para um contraponto (p. 1), é Sanscrito aquela “iltima fase da language literdria da
India antiga” que, “por acidentes de palavras, se tornou diferente do dialeto dos Vedas
por um processo, ndo de crescimento, mas de decadéncia” ** Sem esquecer todos aqueles
que afirmam que a palavra satskrta quer dizer “perfeito”; e que Kalidasa afine seus
versos com um instrumento ao mesmo tempo perfeito e... decadente... '
Volta-se a questdo do que Louis Renou entende por langue. No seu L'Inde classique,
Jalando sobre as linguas indianas contemporéneas, afirma ele (p. 116-117) que elas
“possuem, em geral, dois vocabuldrios pelo menos, dois ‘registros’, dois estilos, vulgar
um, erudito o outro”.*3 Antes dele, em 1904, Victor Henry havia langado, em seu Précis de
grammaire palie, uma forma lingiiistica popular, uma gota de luz num deserto anterior,
mas ndo foi considerado com todo o emprenho que merecia: para ele (p. 2), “o pdli é
uma lingua pracritica; desse modo, ele descende, ndo do proprio sanscrito, mas de um
idioma anterior ao qual se poderia denominar ‘indiano comum’, ancestral desconheci-
do, mas todavia facilmente restituivel, do sanscrito e de todos os prdcritos”.** Meio sécu-
lo depois, longe de Paris, na propria India, em 1958, R. N. Dandekar também percebeu
que a realidade lingiiistica indiana antiga havia de ser diferente daquela que o sanscri-
tismo propugnava — mas que os textos indianos ndo escondiam: para ele, com clareza

2 “Not only are long and complex compounds bere in constant use, but they also take the place of the analytical modes

of expression which prevail in the other cognate tongues”.

Cf “0 composto nominal sdnscrito: da gramdtica a poesia”, de Carlos Alberto da Fonseca. Estudos Lingiifsticos, X/X,

1990, p. 186-193.

“that later phase of the literary language of ancient India”, “in accidence it has become different from the dialect of

the Vedas by a process, not of growth, but of decay”.

“les langues d’aujourd’hui possédent donc, en général, deux vocabulaires au moins, deux ‘registres’, deux styles,

l'un vulgaire, Lautre savant; le bengali comporte une calit bhasa ‘Yangue usuelle’ et une sadhu bhasa ‘langue noble”.

% Yo pili est une langue pricritique. A ce titre, il descend, non pas du sanscrit méme, mas d'un idiome antérieur qu'on pourrait
dénommer Vindien commun’, ancétre inconnu, et foutefois aisément restituable, du sanscrit et de tous les pracrits”.

2
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2

2

w
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fundamental, “acredita-se geralmente que os Prdcritos derivaram do Sanscrito. Todavia,
talvez fosse mais correto afirmar que os Prdcritos existiam mesmo quando o Sanscrito
estava sendo desenvolvido pelos intelectuais como uma linguagem literdria. Diferente-
mente do Sanscrito, que significa linguagem ‘polida’ ou ‘refinada’, os Prdcritos eram
dialetos ‘naturais’ ou ‘comuns’ usados pelas massas de diferentes tribos e em diferentes
regides. Ndo é improuvdvel, de fato, que a linguagem entdo falada na vida cotidiana pelas
classes que usavam o Sanscrito em seus propositos literdrios era mais afim dos Prdcritos
do que do Sinscrito. Além disso, € certo que o Sanscrito e os Prdcritos se influenciassem
uns aos outros no curso de seus respectivos desenvolvimentos” >
Insinua-se aqui a jd antiga dicotomia estabelecida por Saussure, mas colocar os
Sanscritos e os Précritos — ambos no plural — no lado da parole ndo deveria mais assustar
ninguém, nem estabelecer como langue que enfeixa todas essas formas uma hipotética
*ingua indiana (o “indien commun” de Victor Henry). Apenas lembrando en passant
alguns desenvolvimentos tedricos da Lingiiistica geral e da Sociolingiiistica, jd por de-
mais difundidos:2
a) para Saussure (Curso de lingiiistica geral, p. 16-17), a langue ¢, “ao mesmo tem-
Do, um produto social da faculdade da linguagem e um conjunto de convengoes
necessdrias, adotadas pelo corpo social para permitir o exercicio dessa faculda-
de nos individuos”; tem cardter sistémico, é “um todo por si” e seus elementos
constituintes estdo em relacdo uns com os outros; todavia, dado que a lingua-
gem € “multiforme e heteroclita” e que, estando “a cavaleiro de diferentes do-
minios”, seja “ao mesmo tempo fisica, fisiologica e psiquica” e pertenga “além
disso ao dominio individual e ao dominio social”, a langue — enquanto sistema
abstrato e begemonico de possibilidades lingiiisticas criado e utilizado por um
grupo social para o exercicio de sua faculdade de linguagem — so pode ser via-
bilizada em paroles de cardter individual marcadas pelos aspectos de concregdo
e liberdade que perpassam a realizagdo ativa do que é, socialmente, passivo;
b) como disse Charles Bally (Ellenguaje yla vida, p. 124), a dicotomia langue/parole
expressa a oposi¢do entre um “acervo lingiiistico social” (produto da coletivi-
dade, um sistema organizado pelo falante através das faculdades “receptivas”

% Post-Vedic literature, p. 251: “It is generally believed that the Prakrit languages are derived from Sanskrit. It would,
however, be perbaps more correct to assume that the Prakrits bad existed even when Sanskrit was being developed
by the higher intellectual classes as a literaty language to be used mainly for religious and learned purposes. As
against Sanskrit, which means a ‘refined’ or ‘polished’ language, the Prakrits were, as the name itself indicates,
‘natural’ or ‘common’ dialects used by the masses among different tribes and in different regions. It is, indeed, not
improbable that the language actually spoken in workaday life by the classes who used Sanskrit for literary purposes
was more akin to the Prakrits than to Sanskrit. Besides, it is certain that Sanskrit and the Prakrits had been influ-
encing each other in the course of their respective developments”.

Os excursos de a a k foram extraidos de FONSECA, Carlos Alberto da. Teias sobre o SAnscrito. Um estudo da consciéncia
lingiiistica na india antiga, cap. 9, p. 217-238.
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do espirito, principalmente a memdria) e uma “atividade lingiiistica individu-
al” (o0 lugar da expressio pessoal dos sentimentos);

¢) para Walter von Wartburg (Problemas e métodos da lingiiistica, p. 4-7), a langue,
por ter um “cardter de fato social”, é “supra-individual”, é a “soma de todas as
associagoes verbais armazenadas em cada individuo”, “um sistema de expres-
sdo total e acabado que tem uma existéncia virtual na totalidade dos individu-
0s”, “um érgon, uma obra, um bem espiritual de alcance universal, dentro do
qual todos os membros de uma comunidade lingiiistica vivem” e “representa a
imensa heranga que um povo confia ao individuo e nele deposita”. A parole, por
outro lado, é uma enérgueia, o “uso momentdneo e especial que o individuo faz
da langue”, um “ato de vontade individual”, a “utilizacdo dos meios lingiiisti-
cos necessdrios a comunicagdo dos pensamentos”’ Assim, a langue é sempre
um produto resultante das paroles e seu instrumento; nada do que existe nas
paroles estd ausente da langue. Hd, conseqiientemente, uma relacdo necessdria
entre langue e parole: o individuo nio pode realizar nenhuma atividade lingiifs-
tica sem possuir a langue; por outro lado, todas as transformagoes da langue sio
feitas por intermédio da parole: “nada existe na langue que ndo tenba estado
antes na parole”;

d) Essa relagdo de interdependéncia entre esses conceitos estd i firmemente estabe-
lecida na comunidade lingiiistica; Eugenio Coseriu (Teoria del lenguaje y lin-
giiistica general, p. 97-98) a esclarece, sem a desfazer, com a apresentagdo de
sua tricotomia sistema (= lingua), norma e fala. Para ele, “o sistema é um con-
Junto de oposigdes funcionais; a norma é a realizagdo ‘coletiva’ do sistema, que
contém o proprio sistema e, ademais, os elementos funcionalmente ‘néo-perti-
nentes’, mas normais no falar de uma comunidade; o falar (ou, se se quer, a
fala) € a realizacdo individual-concreta da norma, que contém a prépria nor-
ma e, ademais, a originalidade expressiva dos falantes”. “O sistema oferece aos
individuos os meios para sua expressdo inédita, porém, ao mesmo tempo, com-
preensivel para os que utilizam o mesmo sistema — é, entdo, um conjunto
de possibilidades e de impossibilidades. A norma, por sua vez, é um conjzmtb de
obrigatoriedades, de injungdes culturais e sociais que varia em fun¢do do gru-
po social. A fala, a criagdo lingiiistica individual, é a ruptura da norma, efetua-
da através das possibilidades que o sistema oferece; é a realidade mais concreta
da linguagem”. Assim, ainda segundo Coseriu, “lingua e fala ndo podem ser rea-
lidades autonomas e nitidamente separdveis, dado que, por um lado, a fala é a
realizagdo da lingua e, por outro, a lingua é a condicdo da fala, constitui-se sobre a

3 Foram restituidas as formas originais dos termos langue e parole, traduzidos por “lingua” e “palavra”.
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base da fala e se manifesta concretamente na fala” (p. 41 e 35);

e) além disso, dada a liberdade, regida socialmente, buscada pelo falante em sua
atividade lingiiistica, a fala assume realidades diferenciadas de concretizagdo
da lingua — e estas realidades tém sido rotuladas segundo pontos de vista e
critérios diferenciados adotados pela Sociolingiiistica;

f) considerando que “as linguas ndo sdo completamente uniformes, homogéneas
ou monoliticas em sua estrutura” e que as diferengas encontradas nos hdbitos
de fala de uma comunidade ndo sdo “variantes livres”, mas estdo correlaciona-
das a diferengas sociais sistemdticas, William Bright (As dimensdes da sociolin-
glifstica, p. 17-23, passim) postula que essa diversidade é sempre “condicionada
por fatores (dimensoes) que ndo sdo mutuamente exclusivos. Entre esses fato-
res estdo as identidades sociais do emissor (as diferengas de fala relacionam-se
com a estratificagdo social) e do receptor (o emissor se vale de vocabuldrios
especiais na dependéncia do seu receptor); ademais, estdo entre eles as dimen-
soes contextuais ou situacionais relativas a tensoes entre a identidade dos in-
dividuos envolvidos e os ambientes formais ou informais em que se dd a comu-
nicagdo; hd que se considerar também a questdo da sincronia e da diacronia,
que comportam realizagoes concretas diferenciadas da lingua; e, ainda, a questdo
da extensdo da diversidade, que pode ser de cardter pluridialetal, plurilingiie ou
plurissocietal” — dentre os quais, para o caso da India antiga, avulta a extensio
pluridialetal, definida como “casos em que as variedades de uma s lingua, con-
dicionadas socialmente, sio usadas dentro de uma tinica sociedade ou nacdo”;

&) para Joshua Fishman (A sociologia da linguagem, p. 25-40, passim), como que
complementando essas afirmagoes relativas a uma comunidade pluridialetal, a
utilizagdo de um dialeto ou outro é uma questdo de demonstragdo da compe-
téncia comunicativa sociolingiiistica do falante em respeito ao uso apropriado
da lingua (ou variante lingiiistica) em fungdo da sua propria identidade, da
identidade do receptor e da situagdo em que ambos se encontram. A variedade
lingiiistica, assim, numa comunidade monolingiie e pluridialetal, se manifesta
em fungdo de “dialetos sociais diferentes”, de “dialetos profissionais diferen-
tes” e de “dialetos regionais diferentes”;

h) com relagdo a essas “diferengas”, Jobn L. Fischer (“Influéncia na escolha de vari-
antes lingifsticas”, p. 87-98, passim) afirma que as variantes que as determinam
ndo sdo livres, ndo sdo determinadas por uma idéia desabrida do conceito de
“liberdade lingiiistica’: elas sio sempre “socialmente condicionadas”, séo “va-
riantes socio-simbolicas” que representam fatos ligados ao status relativo dos
Jalantes e suas atitudes interpessoais. Nesse sentido, algumas variantes assu-
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mem maior prestigio que outras em fungdo de inefabilidades como “vaidade

»

bumana”, “imitacdo de padrées lingiiisticos da elite social”, “fuga dessa mes-
ma elite”, “conformismo lingiiistico” etc. Todavia, aquilo que fundamenta o
Jator prestigio varia de acordo com os individuos e as sociedades. Uma variante
usada por um certo individuo por uma questao de dignidade, numa determina-
da situagdo, € rejeitada por um outro por ndo querer se sentir cerimonioso. Da
mesma forma, as sociedades tém uma escala caracteristica de valores preferen-
ciais. No uso das variantes formais, é possivel que uma sociedade apresente
tendéncias de, pelo menos em certas situagoes, dar preferéncia ao uso de ele-
mentos formais e uma outra, em situagdo andloga, prefira as formas infor-
mais;

1) Roger T. Bell (Sociolinguistics: goals, approaches and problems, p. 32 e 65) afirma
que a linguagem, para os sociolingiiistas, ndo é um objeto monolitico e homo-
géneo, mas um sistema dindmico beterogéneo, e estabelece um esquema de
Jfuncionamento dos niveis de abstragdo envolvidos na questdo. Seu modelo su-
gere que as estruturas sociais, 0s papéis sociais representados pelo falante e os
codigos lingiiisticos de uso ocorrem ao mesmo tempo, inter-reagem tornando
possivel a mudanga na sociedade, na interagdo social e na linguagem. No nivel
psicologico, o desejo de verbalizagdo — que influencia a estrutura social e é por
ela influenciado — cria significados (e é por eles modificado) apontados pelo
papel social e pelo cédigo de uso tornado concreto pelos atos de fala. Ha influ-
éncias horizontais e verticais, sempre reciprocas, entre esses seis elementos do

* modelo. Como resumo de seu detalbamento no nivel sociopsicoldgico e de sua
explanagdo do que seja a “criatividade lingiiistica”, pode-se propor um modelo
mais geral do que ocorre em todo ato de comunicagdo, em que lingua e fala se
mostram com todas as suas coergoes e todas as suas liberdades. Em outras pala-
vras, em todo ato de comunicagdo o amplo leque de canais e contetidos de
comunicagdo disponiveis aos usudrios da lingua e sua habilidade de escolber
(com base num determinado conteido e em suas intengdes) os meios apropri-
ados para transmitir seus significados a partir de seu repertorio de habilidades
lingiiisticas e sociais fica reduzido a um processamento instantaneo de todos -
os condicionamentos e todas as possibilidades que marcam a variante lingiiis-

. tica utilizada pelo falante numa determinada situagio ou num determinado
contexto; _

1) com relagdo a uma categorizacdo das variantes lingiiisticas, elas podem estar
em dois campos bastante amplos — os das variedades geogrdficas (diatdpicas:
dialetos regionais, falares locais) e sécio-culturais (diastrdticas: idade, sexo,
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raga, profissdo, posi¢do social, grau de escolaridade, grau de formalidade/infor-
malidade, grau de coloquialidade, etc.). Em situagdes diferenciadas, o uso vari-
ado que o falante faz da lingua (a maneira pela qual processa a produgdio da
mensagem) recebe os nomes de nivel de fala, nivel de linguagem ou registro.
Essas variagoes surgem, num mesmo falante, provavelmente como consegqiién-
cia das diferengas que o sujeito percebe nas competéncias lingiiistica, social e
psicofisica envolvidas no processo de comunicagdo — conservando-se a hipote-
se de um registro comum, “que atenderia a teoria do dialeto social comum”,
que atua como um meio-termo entre os registros formal e informal e “teria
uma aceitagdo ampla nas camadas de classe média, medianamente escolariza-
da, nos meios de comunicagdo e, também, no proprio organismo escolar”; (Dino
Preti, Sociolingiifstica: os niveis de fala, p. 35)

k) Franklin C. Southworth (Language and Mass Communication in India, b 33) reco-
nhece as variagdes regionais e sociais, mas isola dessas tiltimas (que levam a
constatagdo de dialetos sociais cultos e populares) a variago funcional, gue en-
volve especificamente “o uso de registros diferentes de uma lingua (as vezes até
mesmo de linguas diferentes) pelo mesmo individuo ou grupo de individuos
para fungdes sociais diferentes”. Nessa variagdo funcional estariam incluidas
as distingoes modernas encontradigas, por exemplo, em bengali e tamil, entre o
registro informal/coloquial e o registro bastante diferente da oratoria formal —
comparando essa distincdo (p. 33) dquela que ocorreria na India antiga entre
o Sanscrito (tanto a forma literdria usada para composigdo de textos quanto a
Jorma culta utilizada em debates e discussoes piiblicas formais) e o Prdcrito
(usado para a rotina da vida cotidiana) — mas essa distingdo pode ser mais
bem clarificada: nada impedia que na India antiga, como possibilidade, exis-
tissem vdrias normas de Sanscrito, uma das quais aquela adjetivada de literd-
ria, e que o usudrio do Sanscrito, porque nascia num espago geogrdfico concre-
to, também se valesse de alguma norma do Prdcrito em determinadas situagoes
ou determinados contextos. Porque ndo é realista imaginar, por exemplo, que
um poeta védico, por mais brdmane que fosse, por mais consciente e imbuido
que fosse e estivesse das prerrogativas e dos privilégios de sua casta, ignorasse e
ndo utilizasse em nenhum momento, com alguma intengdo, o Prdcrito falado
por sua mde e suas irmds, 0 prdcrito que ouviu e aprendeu a falar desde os
primeiros balbucios e fonemas com as mulberes da casa, que ndo tinham aces-
$0 a educagdo formal durante a qual se aprendia a ouvir e a falar o Sanscrito;
porque também ndo é realista imaginar, ainda como exemplo, qae Kalidasae
todos os dramaturgos desmintam com sua obra teatral o conbecimento dos Prd-
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critos de que essa mesma obra dd provas; porque também ndo é realista dar
como mentirosas as intimeras situagoes narrativas bem marcadas em que per-
sonagens mudam de registro lingiiistico. Porque ndo se pode/deve ignorar toda
a literatura técnica lingiiistica indiana antiga ou ndo que ndo se cansa de for-
necer provas e argumentos de que a India antiga era monolingiie, ld sempre se
Jalou uma certa “lingua indiana” ou “indiano”, ou “indiano comum”, mas era
profundamente diglossica, qualificou as normas lingiiisticas em dois grandes
Seixes plurais — os Sanscritos e os Prdcritos. A tendéncia a pluridialetalidade —
certamente amarrada de maneira solida a diversidade grupal — terminou por
conferir-lhe o cardter ja amplamente reconbecido de “gigante sociolingiiistico”
ou de um “El Dorado para os lingiiistas”. S0 os sanscritistas, com pouquissimas
excegoes, e nem sempre a todo momento, depois do vendaval que representa-
ram os estudos da linguagem nos ultimos dois séculos, ainda insistem numa
visdo amadora, ndo-rigorosa, que pelo menos ndo segue de perto as intengoes
epistemoldgicas dos estudiosos que estuda, de qualquer modo sem um projeto
rigoroso de prospecgdo, mas utilizando uma terminologia e uma conceituagdo
frouxas, produzindo trabalbos que devem ser lidos com cuidados suplementa-
res, que so podem ser lidos de modo condescendente. Pedras no meio do cami-
nho. Descaminhos.
Alguns exemplos. Em seu recente Poétique du théitre indien, resultado de uma tese
de doutorado ademais brilbante, rigorosa, criteriosa e absolutamente critica, sobre o
teatro indiano antigo tanto como texto quanto como espetdculo, Lyne Bansat-Boudon
derrapa, no Sumdrio, ao se referir ao Sanscrito e ao Prdcrito com categorizagoes absolu-
tamente ultrapassadas. Referindo-se a caracteristica “convengdo estética dramdtica” da
distribuicdo dessas formas/normas lingiiisticas entre as personagens, para, também lin-
gilisticamente, marcar as diferengas que, na realidade, existem entre as pessoas, afirma
a autora (p. 11):

A segunda caracteristica € a diversidade das languages faladas no palco. Ao passo que o Sins-
crito, a language perfeita, é reservado para homens de alta posigdo, os vrios Pricritos, sendo
— etimologicamente falando — “naturais”, e, assim, de um grau menor de perfei¢o, sdo atri-
buidos tanto a personagens masculinas de baixa posi¢io quanto a mulheres — sejam elas rai-
nhas ou deusas.”

Um pouco mais atrds, Rosane Rocher, estudando uma famosa triade de “gramdti-

cos"/lingiiistas indianos — formada por Panini, Katyayana e Patafjali —, opoe-se terminan-

28 “The second feature is the diversity of the languages spoken on stage. While Sanskrit, the perfect language, is reserved for
men of high rank, the various Prakrits, being — etymologically speaking — ‘natural’, and therefore of a lesser degree of
Dperfection, are attributed to male characters of lower rank as well as to women — whether they be gueens or goddesses.
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temente a um trabalho de K. Madbava Krishna Sarma, para quem “o objetivo de Patafijali
ndo é defender Panini, mas atualizar tanto a obra de Panini quanto a de Katyayana” e
para quem seria possivel e provdvel detectar mudangas lingiiisticas ocorridas no Sanscrito
entre as épocas de Panini (século V a.C.) e de Pataijali (século 1l a.C.). Para Rosane Ro-
cher (The Hindu Grammars and Linguistic Changes, p. 268), tais mudangas nunca existi-
ram, além do que

é um procedimento dos mais perigosos introduzir na gramdtica hindu /sic/ antiga um conceito
que é uma cria¢io puramente ocidental e, ainda assim, uma criacéo ocidental de data muito
recente. O aspecto ‘diacronico’ do estudo da linguagem nasceu no século XIX; seria vdo procu-
r4-lo nos gramdticos antigos, sejam eles ocidentais ou indianos.?

E Madeleine Biardeau, também uma sanscritista de resultados muito positivos e
grandemente influente, se precavé, exageradamente, ao ndo submeter a terminologia
filosdfica e lingiiistica sanscrito-indianas a uma tradugdo mais ousada, limitando-se,
apesar de alguns esfor¢os, a repetir antigas perifrases e velhas imprecisées. Diz ela (Théo-
rie de la connaissance et philosophie de la parole dans le Brahmanisme classique, p. 20):

A dificuldade primeira da tarefa a ser empreendida diz respeito 2 prépria natureza da lingua-
gem de que dispomos: feita para exprimir conceitos ocidentais, serviria ela ao nosso interesse?
A rigor, seria preciso responder com uma negativa e s6 restaria nos calarmos ou fazermos, de
ponta a ponta, citagdes sanscritas sem as traduzir.>

E o que dizer de Paul Kiparsky, autor de uma fese — Panini as a variationist — em que
descobre passo a passo, ou sutra a sutra, marcas muito fortes de um Panini completa-
mente diferente daquele que existia até entdo, um Panini que ndo inventou lingua ne-
nbuma, um Panini que ndo prescrevia nenhum uso particularizado de uma determinada
norma lingiiistica, um Panini “variacionista”? Pois Kiparsky foi resenbhado por um indi-
ano, Yajan Veer (A tale of three terms [va, vibhasa and anyatarasyam]”; ¢f Dandekar & Na-
vathe, p. 432-440), que, apos afirmar repetidamente que “a hipotese do Sr. Kiparsky se
baseia numa falsa evidéncia” (p. 433),3! que "o significado e a etimologia de vibhasa su-
geridos pelo Sr. Kiparsky estdo incorretos” (p. 434) % que “a bipdtese proposta pelo Sr. Ki-

3 “It is a most dangerous procedure, 1o introduce into ancient Hindu grammar a concept which is a purely Western
creation, and, even more so, a Western creation of a very recent date. The ‘diacronic’ aspect of the study of language
was born in the 19 century; it would be vain to look for it in the ancient grammarians, be they Wester or Indian”.

3 “La difficulté premiére de la tiche a entreprendre tient a la nature méme du langage dont on dispose: fait pour
exprimer des concepls occidentaux, va-t-il pouvoir méme servir? A la rigueur, i faudrait répondre par la négative et
il ne resterait plus qu'a se taire ou a meitre bout a bout les citations sanskrites sans les traduire”. :

3 “the hypothesis of Mr. Kiparsky stands on false evidence”.

32 “the meaning and etymology of vibhasa suggested by Mr. Kiparsky are misleading”.
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parsky ndio tem fundamento” (p. 434) 3 que “a hipdtese sugerida pelo Sr. P Kiparsky néo
estd baseada em fatos” (p. 437) 3 que “as explicagoes fornecidas pelo Sr. P. Kiparsky néo
estdo corretas e ndo provam sua tese” (p. 440),% — conclui que “toda a hipdtese do Sr. P
Kiparsky é completamente infundada, inveridica e injustificada” (p. 440).3° Yajan Veer
chega a essa drdstica conclusdo depois de haver submetido as “formulagies variacionis-
tas” de Panini resgatadas por Kiparsky ao crivo da linguagem sdnscrita com que foi ela-
borado um dos quatro Vedas, precisamente o Atharvaveda. Todavia, ocorre, sabida e com-
provadamente, que o Sanscrito do Atharvaveda €, com relagdo ao Sanscrito descrito por
Panini, arcaico e vigente em outra regido, além de manipulado por falantes bramanes
pertencentes a marginalidade bramdnica que poderiam, certamente, ter formalizado seu
Sanscrito com base em escolhas diferenciadas dentro do mesmo sistema. E bastante 6b-
vio, assim, que o Sanscrito do Atharvaveda, texto elaborado séculos antes de Panini, ndo
coincide completamente com o Sanscrito falado coloquial da época e da regido de Pani-
ni.37

Por outro lado, entretanto, Colette Caillat, que sempre se dedicou ao estudo dos
Prdcritos, mais precisamente aquela fase dos Prdcritos em que eles estdo se transfor-
mando nas linguas modernas da India, uma fase chamada pelos indianos de apabhrar-
ca “quebradeira, misturada” — mas que os sanscritistas ocidentais e mesmo os indianos

3
3
3
3
3

Py

“the bypothesis proposed by Mr. Kiparsky is baseless”.

“the hypotbesis suggested by Mr. P. Kiparsky is not based on facts”.

“the explanations given by Mr. P Kiparsky are not correct and do not prove his thesis”.

“the whole hypothesis of Mr. P. Kiparsky is completely unfounded, untrue, and injustified’.

Seria interessante referir alguns trechos do artigo “Faits de langue propres au Paippalada-Atharvaveda”, de Lowuis
Renou. A obra analisada corresponde a uma versdo/recensdo particular desse Veda. Diz Renou: “Il n’est pas surpre-
nant si [...] laport linguistique du ppp. [=Paippaladal a été purement et simplement passé sous silence dans les
manuels et dans les monographies consacrées aux problémes védiques. ¢a a élé, c’est encore, un véritable no man’s
land de la philologie indienne. {...) Ne s'agit-il [o ppp.] pourtant pas d’une Sarnhita védique, d’un texte de haute
antiquité, méritant théoriquement la méme attention que 1'Atharvavedasamhita des Caunakas | = .|, laquelle a
bénéficié depuis cent ans d’'un immense travail érudit?” [p. 105]. Algumas diferengas do ponto de vista fonético
entre as recensoes referidas: ¢. grsti/ gastha, ppp. krsti / kastha; resolugdo -y-/-iy-: €. tryayusa, ppp. triyayusa; forma
“padrdo” gulgulu: ¢. guggulu (“ainsi que la magorité des textes ultérieurs”), ppp. gulgulu (“= [também na] TaittirTya-
sarnhita et quelques autres textes archaisants”). Além disso: “si le désideratif est peu innovant, en revanche l'aoriste
redoublé, que déja . développait considérablement, présente maintes formes nouvelles”, “de méme l'intensif est en
progres”, “la passif du causatif apparait pour la prémiére fois dans les formes personnelles”, “les parfaits a vocalis-
me radical -e-, déja légerement accrus dans ¢. par rapport a RV, comptent au moins une forme nouvelle”, “le
précatif, qui est déja en progres dans la vulgate [= C.], s'accroit des formes jiyasam, mais jivyasam figure aussi dans
¢.", “on a deux aoristes en -sa-", “des formes inusuelles de présent radical”, “des types verbaux difficiles a admettre
sont les présents a redoublement”, “I'emploi de ma avec l'optatif”, “la flexion nominal ne donne pas lieu a autant de
remarques. Le verbe dans les traditions atharvaniques est plus archaique ou archaisant que le nom” [p. 106-118,
passim]. Para finalizar: “Cette situation linguistique pose des problemes difficiles. En debors de la détérioration,
certainement considérable, due a la transmission textuelle, il parait clair que l'état du ppp. remonte en partie a
l'origine méme de la tradition. Les écoles atharvaniques élatent moins bien protegés que les autres. A cOté des
mantra maintenus sous une forme stricte, soit par leur origine Bgvédique, soit par leur alignement, fiit-ce indirect,
sur quelque formule du RY, il existait une masse de mantra qui, d'emblée, se trouvaient dans une condition linguis-
tique déficiente, qui formaient une sorte de védique approximatif ou ‘hybride’, puisant dans les tendances moder-
nisantes représentées par la prose didactique, voire, dans le langage parlé” [p. 119].
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modernos traduzem por “decadéncia” —, pois bem, Colette Caillat organizou um Cold-
quio internacional, em 1986, sob o tema “Dialetos nas literaturas indo-arianas” e depois
reuniu os trabalhos num precioso volume. Dentre os trabalhos ai reunidos, todos de niti-
da visada variacionista, ressalta o de Michael Witzel (“Tracing the Vedic dialects”) que,
alinbavando ao tradicional “acredita-se, muito geralmente, que a language védica ndo
possuia dialetos”® afirmagdes como (p. 99) “atualmente isto ndo tem mais valor; se
alguém ler os textos cuidadosamente acreditard com o testemunho dos proprios textos
védicos (que) existe um grande niimero de afirmagoes muito claras que indicam que o
povo védico percebia e pensava sobre diferengas regionais na fala” ¥ e sustentando sua
argumentagdo ndo s6 com citagoes extraidas dos proprios textos védicos, mas com a
elaboragdo de mapas de dreas de vigéncia de determinado vocabuldrio e de determina-
das construgoes, bem aos moldes da nossa conhecida Dialetologia, chegando (p. 130) a
“delimitagdo de vdrias dreas dialetais [sanscritas] védicas”, a um “esbogo de um estudo
do desenvolvimento no tempo e no espago de vdrios desses dialetos™ e a verificagdo da
relagao entre os dialetos védicos assim reconhecidos e estdgios arcaicos dos Prdcritos —
dentre algumas outras questoes candentes.

Mas é preciso referir ainda o trabalho de George Cardona, autor de uma extensa
work in progress (Panini: his works and traditions) sobre a gramdtica paniniana, de que se
publicou até agora — além de um volume preliminar que lista e comenta a imensa massa
bibliogrdfica relativa a tradi¢do paniniana — apenas o primeiro dos 8 por ele planejados,
nos quais considerard, além da andlise pormenorizada da Astadhyay1 de Panini, ndo so
as obras diretamente implicadas na tradigdo paniniana quanto outras tradigoes de estu-
dos gramaticais e lingiiisticos indianos, inclusive a tradi¢io dos “comentdrios” e uma
avaliacdo dos tratados de semantica e de filosofia da gramdtica/linguagem, sem deixar
de lado “obras literdrias que ilustram regras gramaticais” e um sumdrio das correntes de
pensamento lingiiistico indianas.

No volume publicado, como que garantindo o rigor do trabalho, sdo estudadas a
terminologia e a organizagdo das obras de Panini, a saber:

a) da Astadhyayi propriamente dita (explicitagdo do mecanismo de funcionamento

das “regras operacionais” auxiliares, citatorias, restritivas e negativas),

b) da “introdugdo” aksarasamamnaya (“colegdo de fonemas”);

¢) dos anexos dhatupatha (“lista de raizes”) e

38 “Jt is believed, and quite generally so, that the Vedic langnage had no dialects”.

3 “Actually, this dves not, if one reads the texts carefully, agree with the testimony of the Vedic texts themselves; there
are a number of very clear statements indicating that the Vedic people noticed and thought about regional differen-
ces in speech”.

0 “the outlines of the various Vedic dialectal areas”, “a brief study of the developments in time and space of several of
these dialects”.
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d) ganapatha (“lista de palavras”); além disso,

e) uma explicitagdo, com definigées, dos conceitos morfologicos relativos ao “sis-
tema derivacional” descrito no corpo/conteiido da Asta-dhyayT e

J) dos mecanismos de validade operacional das “regras gerais” e das “excegoes”
[sic]; além disso, ,

&) uma apresentagdo dos conceitos pressupostos pela exposicdo paniniana (lais
como os de raiz, tema, radical, afixo, sufixo, zero, etc.); em apéndice,

h) comentdrios sobre o significado de vyakarana “gramdtica” e de cabdanugasana
“tratado sobre palavras (= signos)”, sobre o termo samskrta e alguns outros
derivados de samsKR e, finalmente, _

i) sobre cinco razoes alegadas tradicionalmente para o estudo dessas questoes,
inclusive os conceitos de “falar incorretamente” (apaBHAS; traducio melhor e
mais apropriada compreensdo: “falar inadequadamente”) — mas estes tiltimos
comentdrios precisam ser revistos.

Aguardam-se os proximos volumes: a ver se neles se explicita o significado de
“grammatical rules” e se acontecerd uma melbor exposi¢do ou disposigdo do termo lan-
guage e das questoes ligadas ao “correto” e “meritorio”: se, por um lado, insiste no card-
ter descritivo da obra de Panini, por outro (The language described by Panini, p. 238, §
1l1.1.5.8a), apds lembrar wuma afirmagcdo de Vasudev Sharan Agrawala (para quem o ter-
mo bhasa em Panini refere-se ao Sanscrito falado pelos falantes-padrio cultos)*' e de-
pois.de referir, como uma espécie de contraponto, que Louis Renou, que também estu-
dou 0 uso do termo por Panini, ndo chegou a nenbuma conclusdo definitiva,*? lembra a
postura de Sukumar Sen, que, “mais recentemente, negou que Panini se referisse a uma
language especifica, afirmando em vez disso que ‘¢ evidente que bhasa nos siitras de
Panini indica o ‘estilo’ de discurso™ — para concluir o arrazoado com uma opinido
propria: “Nao penso que isso seja incompativel com a communis opinio, que considero
aceitdvel, a saber, a de que bhasa no Astadhyayi se refere ao Sanscrito falado por falantes
padrdo. Hd ainda algum trabalho a fazer em relagdo ao contextos das regras em que esse
termo é usado” 44 ,

" Bem, George Cardona realmente tem razdo — mas esse seu trabalho é anterior d

4

India as known to Panini. A study of the cultural material in the AstadhyayT, p. 319, 354: “bhasa refers fo the Sanskrit
spoken by the cultured (cista) model speakers™.

“Renou again studied Panini's use of this term, but without reaching any definite conclusions” (Referindo-se ao
“Panini”, p. 492-493, de Renou).

“Most recently, S. Sen has denied that Panini referred to a specific language at all, claiming instead that ‘it is evident
that bhasa in the stitras of Panini indicates the ‘style’ of discourse” (referindo-se ao Paninica, p. 10-12, de Sen).
“1do not think this is incompatible with the communis opinio, which I consider acceptable, namely that bhasa in the
Astadhyay1 refers to the spoken Sanskrit of model speakers. There remains some work to be done concerning the
contexts of rules in which this term is used.
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tese de Paul Kiparsky acima referida. Mas seria igualmente interessante, apesar da exten-
sdo, transcrever aqui o pardgrafo lll.1.5.7c. “A note regarding methodology” (p. 236-
237): saber desse imbroglio bem pode, além de reforcar idéias relativas a esse caminhar
arrastado do desenvolvimento da questdo, informar sobre suscetibilidades feridas:

Foi despertada recentemente uma controvérsia baseada, em primeiro lugar, numa incompreen-
sd0. Thieme (1961: x) alertou contra uma tentagio, por parte dos lingiiistas modernos, de
“estarem mais interessados em suas proprias teorias relativas aos gramdticos sinscritos do que
nos ensinamentos deles”. Esse sentimento foi ecoado por R. Rocher (1968, p. 339), que notava
—embora sem se referir a Thieme — que estudiosos freqiientemente comparavam muito apres-
sadamente afirmagdes de gramdticos indianos com outros sistemas antes que 0s primeiros
tivessem sido suficientemente bem compreendidos. Cardona (1969, p. 3) reiterava o alerta de
Thieme nas proprias palavras de Thieme e dizia que “as comparagdes desse tipo que foram
feitas [e.g. Misra (1966), Staal (1967)] estdo arriscadas tanto a serem superficiais quanto a
cometerem o erro aludido por Thieme”. Staal, infelizmente, compreendeu essas afirmagdes —a
de Cardona em particular — de modo diferente daquele em que deveriam ter sido entendidas.
Ele acredita que duas exigéncias estio sendo feitas: “A primeira € que os gramdticos sanscritos
foram no passado estudados por fil6logos mas negligenciados por lingiiistas. A segunda, trans-
formando a suposi¢ao prévia num principio de pesquisa, é a de que o material seja antes
tornado disponivel e interpretado por filologos antes que possa ser avaliado por lingiiistas”
(Staal [1972: xi, cf. 1970, p. 507]). Como foi notado posteriormente (Cardona [1973, p. 46-
471, R. Rocher [no prelo]), néo foi isso o que foi exigido por Thieme, Rocher ou Cardona.
Nenhum deles exigiu que os gramdticos nao fossem antes estudados por lingiiistas como Whit-
ney ou Bloomfield. Nem a transformaram eles num principio de pesquisa. Aquilo contra que
alertaram foi apenas uma agodada sobreposicio de sistemas modernos sobre gramdticos indi-
anos como Panini. Que algumas teorias tém sido lidas em Panini sem justificativa suficiente é,
acho, patente. Concordo nesse ponto com R. Rocher, que fala que “uma relagio genuina que
precipitou comparagdes entre métodos ocidentais familiares e métodos indianos parcialmente
compreendidos pode distorcer — e de fato tem distorcido — a interpretagdo da gramdtica pani-
niana./Nesse contexto cabe uma nota histdrica. No iiltimo quarto do.século XIX havia estudio-
sos como Bhandarkar, Kielhorn e seu aluno Liebich, que verdadeiramente compreenderam a
gramdtica de Panini e comunicaram suas idéias. Dentre os estudiosos daquela época que lida-
ram com Panini, todavia, apenas de Whitney se podia, acho, dizer que tinha um interesse em
questdes puramente lingifsticas e um discernimento sobre elas. E no comego do século XX
apenas Bloomfield, dentre os estudiosos que trabalhavam com Panini, podia ser considerado
como tendo tido uma atitude particular para com questdes lingiiisticas. [Nota de rodapé: “E ter
sido influenciado pelas idéias paninianas. Sobre esse tdpico, a mais recente comunicacdo
de Rodgers, no prelo”]. Mas Whitney, embora eu pense que teve um discernimento mais pro-
fundo dos aspectos metodolégicos da gramitica de Panini do que seus contemporaneos, foi
absolutamente arrogante e pouco indulgente: nio gostava do que via em Panini porque nio
concordava com seu conceito de gramatica ou Sanscrito, e ento o rejeitou definitivamente. E
Bloomfield niio devotou praticamente nenhuma de suas energias de estudioso para questdes
relativas ao sistema de Panini em si. Isso é tragico. Pois, na época em que Whitney dirigia suas
polémicas contra estudiosos como Bohtlingk e Liebich, muito discernimento poderia ter resul-
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tado de uma troca entre estudiosos se os oponentes de Whitney tivessem sido mais habeis em
responder suas objegdes mais teéricas — tais como seu repiidio  teoria dos karaka /= casos
de declinagdo] — com igual discernimento. O resultado foi que isso de fato desenvolveu um
abismo entre aqueles que conheciam bem Panini mas estavam pouco interessados em questdes
de natureza puramente lingiifstica e teérica e aqueles que, embora interessados nessas ques-
toes, soubessem pouco Sanscrito € menos Panini. Esses estudiosos, se mostravam qualquer
interesse pela obra de Panini, tinham de depender de tradugbes, que eram inadequadas. Além
disso, a maior parte da literatura de comentdrios dos paniniyas, nos quais sao discutidas todas
as maiores questdes e nos quais sao tratadas muitas questdes de interesse contemporéneo, s6
recentemente comegaram a aparecer em traductes confidveis./Talvez seja impossivel para um
estudioso de Panini que tamhém tem alguma familiaridade com algumas teorias modernas se
esquivar completamente de paralelos ou de interpretar o que estuda a luz do que sabe. E a
situagdo que esbocei acima torna tudo isso mais provavel. No entanto, um esforo deve ser
feito,llpe;lrgso eu, para apenas fazer comparacdes amplas depois de ter considerado Panini in
toto.®

% “There has arisen recently a controversy based, in the first instance, on a misunderstanding. Thieme warned against
a temptation on the part of modern linguists ‘to be more interested in our own theories concerning the Sanskrit
grammarians than their actual teachings'. This sentiment was echoed by R. Rocher who noted ‘though without
referring to Thieme — that scholars oflen too quickly make comparisons of Indian grammarians’ statements with
other systems before the former are themselves sufficiently well understood. Cardona reiterated Thieme’s warning
in Thieme's own words and said that ‘the comparisons of this kind that have been made risk both being superficial
and committing the error alluded to by Thieme. Staal unfortunately understood such statements — Cardona’s in
particular— in a manner different from the way in which they were intended. He believes that two claims were being
made: ‘The first is that the Sanskrit grammarians have in the past been studied by philologists but neglected by
linguists. The second, turning the previous supposition into a principle of research, is that the materials have first to
be made available and interpreted by philologists before they can be evaluated by linguists'. As bas subsequently
been noted (Cardona, Rocher), this is not what was claimed by Thieme, Rocher, or Cardona. None of them has
claimed that the grammarians were earlier not studied by linguists such as Whitney or Bloomfield. Nor have they
made this a principle of research. What they have warned against is simply a basty superimposition of modern
systems onto Indian grammarians such as Panini. That some theories have been read into Panini without sufficient
Justification is, I think, patent. I agree on this point with R. Rocher, who speaks of ‘a genuine concern that burried
comparisons between familiar Western methods and partly understood Indian methods may distort — and in fact
bave distorted — the interpretation of Paninian grammar’./A historical note is in order in this context. In the last
quarter of the nineteenth century there were scholars like Bhandarkar, Kielborn and bis student Liebich, who truly
understood Panini's grammar and communicated their ideas. Of the scholars of that epoch who dealt with Panini,
however, only Whitney can, I think, be said to have had an interest in purely linguistic questions and an insight into
them. And in the early twentieth century only Bloomfield among scholars working in Panini can be considered to
bave bad a particular attitude towards linguistic questions. But Whitney, though I think he bad a deeper insight into
the methodological aspects of Panini’s grammar than bis contemporaries, was totally unsympathetic and arrogant:
be did not like what he saw in Panini because it did not agree with his concept of grammar or Sanskrit, bence he
refected it outright. And Bloomfield devoted almost none of bis scholarly energies to questions concerning Panini’s
system per se. This is tragic. For, at the time Whitney was addressing his polemics against scholars like Bohtlingk and
Liebich, great insight might bave resulted from a scholarly exchange if Whitney’s opponents had been able to answer
his more theoretical obfections — such as bis dismissal of the Karaka theory — with equal insight. The result bas been
that there has indeed developed a chasm between those who know Papini well but have little interest in questions of
a purely linguistic and theoretical nature and those who, though interested in these questions, know little Sanskrit
and less Panini. These scholars, if they show any interest in Panini's work at all, have to depend on transiations,
which are themselves inadequates. Moreover, of the great mass of commentatorial literature of the Paniniyas, in
which all major questions are discussed thoroughly and in which are also treated many questions of contemporary
interest, only recently has there begun to appear a small number of trustworthy translations./It is perbaps impossi-
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Seja como for, todavia, de olho no préprio movimento de renovagio de perspecti-
vas, parece que nos grandes centros de influéncia do estudo dos Sanscritos e dos Prdcri-
tos alguma coisa estd mudando. Mas quanta demora e quanta indecisdo! Olho desconso-
lado para um grupo de artigos conseguidos a muito custo que tratam de formas no-
paninianas fanto no Mahabharata quanto no Ramayana e que foram publicados desde
1941 (pelo menos essa é a data do texto mais antigo que consegui por enquanto) .’ E
lembrar que os Sanscritos tanto do Mahabharata quanto do Ramayana sdo contempora-
neos dos Sanscritos que estdo apontados e/ou descritos em Panini! E como fica complica-
do transitar entre tanta bibliografia que aponta para diregoes tdo diferentes. Fazer tabula
rasa do passado? Certamente que ndo, mas lé-lo com todo cuidado, fugindo das afirma-
coes de monobloquismo lingiiistico, que ndo é realidade em nenhuma cultura. E, se ndo
se pretende uma formagdo académica marcada pela permanéncia numa torre de mar-

fim, se o estudo das Letras se misturar com leituras de Historia, de Antropologia, de So-

ciologia, de Semidtica, de Semiologia, e de Lingiiistica, entdo!, entdo a India antiga, a
linguagem na India antiga, ndo serd mais como que uma mdo dando murros em ponta
de faca, um equilibrista num fio de arame.

FONSECA. C. A. Linguistic variation in ancient India: an endeless question. Classica, Sio Paulo, v. 9/10,
n. 9/10, p. 293-316, 1996/1997.

ble for a student of Panini who also has some familiarity with some modern theories completely to avoid seeking
parallels or to interpret what he studies in the light of what be knows. And the situation I have outlined above makes
this all the more probable. Yet an effort can and should be made, I think, to make broad comparisons only after one
has considered Panini in toto.”
Bibliografia referida: THIEME, Paul. Introduction a SHEFTS, Betty. Grammatical method in Panini: his treatment of
Sanskrit present stems. New Haven: American Oriental Society, 1961 [Tese de doutoramento, Yale University, 1955,
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(a) La théorie des voix du verbe dans I'école paninéenne (le 14¢ ahnika). Bruxelles: Presses Universitaires de Bruxelles,
1968; (b) Studies in Indian grammarians. Semiotica, 12, 1974, p. 263-280; CARDONA, George — (a) Studies in Indian
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in the Ramayana Journal of the Oriental Institute of Baroda, 3, 1953, p. 152-163; ¢) Unpaninian nominal declension in
the Ramayana. Journal of the Oriental Institute of Baroda, 5, 1955, p. 169-186; d) Unpaninian pronouns and numerals
in the Ramayana Journal of the Oriental Institute of Baroda, 5, 1955, p. 266-271; e) On the syntax of the cases in the
Ramayana. Journal of the Oriental Institute of Baroda, 2, 1952, p. 118-127; SIL, H. C. a) A study of the unparinian verb-
Jorms in the critical edition of the Adiparvan of the Mahabharata. The Indian Historical Quarterly, 36, 1960, p. 35-57;
b) A study of the unpaninian verb-forms in the critical edition of the Adiparvan of the Mahabharata. The Indian
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ABSTRACT:

[ndian scholars in Ancient India, when studying all the linguistic domains — pho-
netics, phonology, morphology, syntaxis, semantics, stylistics and so on — always
referred to the linguistic variation: so, it would be quite obviously to understand
why they never established any linguistic pattern excluding all other linguistic pos-
sibilities as “wrong ones”, and why they elaborated grammars of speech instead of
grammars of language/system. Meanwhile, this is not the understandig we have
after the work of modern Sanskrit scholars — who, from book to book, from decade
to decade, try always to give a new beginning to an always unchained dialogue
with Ancient India linguistics. This essay, trying a new reading about Louis Re-
nou’s Grammaire Sanskrite, establishes a balance and a counterpoint among some
books and articles leading on the question. '
Key-words: Sanskrits; Sanskrit linguistics; Indian linguistics; Linguistic variation;
Linguistic variation in ancient India.
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BOYARIN, Daniel. Israel carnal: lendo o sexo na cultura talmiidica. Rio de Janeiro: Imago,
1994. 286p.

Jacyntho Lins Branddo
Departamento de Letras Classicas — Faculdade de Letras
Universidade Federal de Minas Gerais

4 na introducgo o autor confessa a motivacio do sugestivo titulo, buscado em sentenca de Sdo Paulo

(1 Cor: 10, 18), comentada por Santo Agostinho (Adv. Jud., V11, 9): ““Considerai o Israel segundo a
carne’. Este nés sabemos que é o Israel carnal; mas os judeus ndio compreendem este significado e, as-
sim, tornam-se indiscutivelmente carnais” (p. 13). E essa miitua incompreensio entre o cristianismo
(surgido no ambiente do judaismo helenista) e o judaismo rabinico, nos primeiros séculos de nossa
era, que motiva a redacio de Israel carnal. Daniel Boyarin, professor de cultura talmidica na Univer-
sidade da Califérnia, combina em seu livro amplo conhecimento das fontes primdrias sobre o judais-
mo da Antigiiidade tardia, dominio e critica com relagdo aos métodos de interpretagio tamildica e fa-
miliaridade com as mais recentes correntes da critica literdria e histérica. O resultado é um texto ins-
tigante, em que o imagindrio ocidental sobre o corpo, o sexo e os géneros é pesquisado em suas ori-
gens, matizando ndo s6 as diferencas entre diversas correntes coetineas do judaismo tardo-antigo
(babilénico, palestino e helenista), mas igualmente discernindo o judaismo talmidico do medieval.

- O problema do sexo nos primeiros séculos depois de Cristo tem sido objeto de importantes es-
tudos, como os de Peter Brown (Brown, 1988) e Elaine Pagels (Pagels, 1990 e 1992). Mas a novidade
do livro de Boyarin é enfrentar a questdio do ponto de vista do judaismo rabinico, que parece ter mes-
mo a intengdo de marcar suas diferencas com relacio s culturas que o circundam (a paga, a judaico-
helenistica e a cristd). Para tanto, o autor langa mio da literatura rabinica disponivel (a Mishnd, a To-
sefta, os Midrahim “haliquicos” e agddicos, bem como, e sobretudo, os Talmudes da Palestina e da
Babilonia) , admitindo que, embora a literatura seja apenas uma das diversas praticas sociais, “na cul-
tura em questio (assim como em outras culturas antigas) é praticamente a inica a que temos acesso”
(p. 26). Nesse contexto, deixa de ter sentido a distingdo entre textos literdrios e documentais: “Todos
os textos disponiveis apresentam o mesmo status epistemoldgico. Todos possuem as mesmas caracte-
risticas documentais e literdrias; na verdade, surgem dentro das mesmas obras, das mesmas capas.
Nio hi literalmente (praticamente) nada fora do texto” (p. 25). O que Boyarin propGe, portanto, con-
fessando sua dupla condigdo de “judeu rabinico” e “feminista” (p. 31), é a pritica do que chama “cri-
tica generosa”: “Este método procura questionar a pritica do Outro a partir dos desejos e das neces-
sidades de aqui e agora, sem reificar este Outro ou tentar julgi-lo dentro da sua época e lugar. Creio
que esta titica pode ser aplicada a qualquer discussao de uma cultura antiga...” (p. 33). De fato, trata-
se de encontrar o equilibrio justo entre erudi¢do e ideologia, sem mascarar uma com a outra, voltan-
do-se para o passado (0 nosso passado, em diferentes niveis) sem deixar de lidar com aquilo que tem
sentido para o nosso tempo. Além pois de todo o interesse que tem o objeto estudado por Boyarin, /s-
rael carnal é ainda um feliz exemplo da possibilidade de exercicio da “critica generosa” nos dominios
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das ciéncias da Antigiiidade.

0 livro divide-se em sete capitulos. Os dois primeiros (“Considerai o Israel segundo a carne” e
“A dialética do desejo”) procedem a uma leitura antropoldgica do sexo na cultura judaica do final da
Antigiiidade, incluindo os judaismos rabinico, helenista (com referéncia sobretudo a Filon) e cristdo
(com énfase no pensamento paulino). O autor mostra como a carnalidade é, de fato, a base da antro-
pologia rabinica, uma vez que nio se imagina que o corpo seja um recepticulo ou uma prisdo para o
espirito, mas, pelo contririo, que 0 homem é um ser carnal, um corpo animado por um espirito. Des-
sa perspectiva, a visdo da sexualidade afasta-se consideravelmente da de outras tradigdes (tanto hele-
nisticas quanto cristds) e, desde que situada na esfera do “sexo legitimo” (isto é, no casamento), nio
se pdem limites a0 prazer que esposo € esposa possam se proporcionar.

Os capitulos 3 e 4 (“Diferentes Evas” e “A produgdo do desejo”) tratam da visdo da mulher na
cultura talmudica, envolvendo, de um lado, os mitos sobre sua origem e, de outro, 2 intimidade da vida
conjugal. O autor contrapde as tradi¢des gregas transmitidas por Hesiodo (no mito de Pandora), as
versoes sacerdotal e javista da criagdo da mulher, iluminadas pela hermenéutica de Filon e do Talmu-
de. O que se demonstra é como os mitos sobre as origens tém estreita relagfio com as préticas culturais
e sociais e como os entrechos biblicos recebem interpretagdes distintas em contextos diferentes, que
vdo da completa misoginia a uma visdo generosa sobre a natureza feminina. Em qualquer caso, trata-
se de textos relativos 2 muther que foram produzidos por culturas altamente androcéntricas: “os ho-
mens muitas vezes pensam ‘com as mulheres’ como um meio de pensar sobre o0 seu préprio corpo e
suas emogdes... Assim, uma representacio misdgina da mulher nfo pode deixar de incluir pelo menos
um componente de negagio do préprio corpo masculino, uma negago que na verdade o estigmatiza
como sendo feminino” (p. 89). O que Boyarin pretende mostrar é como a assertiva genérica de que a
cultura rabinica teria sido totalmente mis6gina deve ser relativizada, uma vez que ha pontos de vista di-
ferentes manifestados pelos textos e a visdo que se tem da mulher interage dialeticamente com a visio
que se tem do homem e do mundo.

Em “O desejo pelo saber” e “As mulheres estudantes” mostra-se como sexo e conhecimento
sdo categorias complementares. Muito fregiientemente, os textos trasmitem a figura do rabi dividido
entre 2 esposa e o estudo da Tord. Num certo sentido, inclusive, a Tord € a outra, exigindo da esposa
legitima que abra mio de seus direitos para suportar a longas auséncias do marido que fregiienta es-
colas. Pergunta-se ainda pela possibilidade de acesso das mulheres aos estudos (ou seja, 2 Tord), re-
cuperando-se a interessante histéria de Bertiria, uma judia cultivada, intelectualmente respeitada pe-
los rabis, mas com um fim tragico. “A Tord e a mulher” — conclui o autor — “s3o alomorfos estruturais
e ocupam dominios diferentes dentro desta cultura —a norma dita que ambas devem ser altamente es-
timadas, mas devem se manter isoladas” (p. 208).

Finalmente, no wiltimo capitulo, intitulado “(Re) produzindo os homens”, exploram-se as ambi-
valéncias do discurso que tenta valorizar mas domesticar o espago feminino reservado 2 Tord (isto é,
10 texto) e a2 mulher, detectando-se a ansiedade latente nessa postura: “Na minha opinifo, a contesta-
¢do da importincia da virilidade fisica, com a substitui¢io da reprodugio através do aprendizado, é
uma tentativa (condenada ao fracasso) de reduzir essa ansiedade” (p. 229). Isso significa que, como
conclui o préprio Boyarin mais adiante, “numa cultura em que o corpéreo dd sentido a0 ser humano,
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o problema do corpo — masculino e feminino — continua sem solugdo” (p. 231).

Cabe ainda ressaltar que, para o leitor no familiarizado com a literatura rabinica, Israel car-
nal guarda a surpresa de numerosas citagdes em que as peculiaridades dessa literatura se manifestam
a contento, sempre sob a conducfo inteligente do autor. O emaranhado de opinides que conformam
os Talmudes e outros textos sio uma verdadeira descoberta para o leitor ocidental, acostumado a tra-
tados que, de cabo a rabo, pretendem convencé-lo de um determinado ponto de vista através de uma
argumentacdo cerrada. A variedade de opinides justapostas, muito geralmente contraditérias, dd a
perspectiva de como uma tradi¢do, uma cultura e um conhecimento altamente refinados nio depen-
dem necessariamente da hegemonia de alguns pontos de vista, mas podem ser elaborados em textos
aparentemente (ou femininamente?) confusos, em que o didlogo se espraia geogréfica e historicamen-
te. Talvez nessa mesma pritica Daniel Boyarin encontre os fundamentos de sua “critica generosa”, o
que, sem duvida, para usar as palavras de Froma Zeitlin, faz com que Israel carnal s6 possa despertar
“a atengdo daqueles que tém interesse (...) no mundo antigo”, devendo ser encarado “como um mo-
delo de critica que leva muito a sério a questdo da dialética cultural”.
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oderfamos classificar o livro de Michael Shanks como um manual de Arqueologia grega. Um ma-
P nual no sentido em que o Autor pretende introduzir o leitor 2 formagio desta disciplina e 20 rumo
que atualmente a Arqueologia cldssica vem tomando. Ainda assim, no se trata em absoluto de um ma-
nual convencional: no poderia; pois, como o Autor assinala, ele mesmo percorreu um caminho pou-
co ortodoxo, tendo passado por virias atividades antes de desembocar na Arqueologia Classica.

Para constatar o cariter ndo convencional do manual, basta observar o indice, onde Sherlock
Holmes aparece ao lado de John Beazley; a discussdo sobre Arte e Arqueologia € seguida por um ca-
pitulo sobre mitos e metanarrativas gregas e assim por diante.

0 subtitulo diz bem o que o Autor pretende: delinear as experiéncias variadas da Arqueologia
classica. Experiéncias que, no passado, marcaram o desenvolvimento da disciplina; experiéncias co-
mumente vivenciadas por alunos de Arqueologia cldssica nos dias que correm e experiéncias de ar-
quedlogos da atualidade.

Ainda que o livro tenha sido escrito — nas palavras do Autor ~ “para qualquer um que compar-
tilhe o fascinio pelos tragos materiais daqueles que criaram e viveram nas cidades-estado gregas e que
gostariam de compreender o que os arquedlogos e outros fazem com eles” (p. 6), este é um livro que,
pelo nivel da reflexido que propde e pela discussao a respeito de experiéncias contemporaneas da Ar-
queologia, dirige-se a especialistas e estudantes em vias de especializagdo. Neste ponto, ele obriga os
especialistas a parar e refletir sobre o que, afinal, pretendemos com o exercicio da nossa disciplina.

Em Classical Archaeology of Greece, Michael Shanks demonstra preocupagio em inserir a Ar-
queologia Cldssica na discussdo por que vem passando as Ciéncias Humanas, neste final de século.
Procura mostrar como a Arqueologia deve lidar com as fontes de modo a oferecer uma visio da cul-
tura material que seja adequada ao pés-modernismo hoje predominante nas Humanidades.

“Como tratar a Arqueologia Cldssica a partir de uma perspectiva ps-moderna?!

A melhor maneira de fazé-lo é mostrando, em primeiro lugar, o comprometimento da discipli-
na arqueoldgica com ideologias especificas, objetivos politicos precisos, de acordo com cada momen-
to da sua formagdo. Assim, como j havia feito Ian Morris em “Archaeologies of Greece”,? Shanks as-
socia a consolidagdo da Arqueologia cldssica como disciplina 2 necessidade da Europa do século XIX,
de construir uma identidade gloriosa e dominadora. A academia se apropria, ento, da Antigiiidade ro-

1" Pés-moderno é o termo que o préprio Autor emprega para qualificar a Arqueologia que professa.
2 Morris, I. Archacologies of Greece. In: Morris, 1. (ed.) Classical Greece. Ancient bistories and modern archaeologies.
Cambridge, 1994, p. 8-48.
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mana e grega, marcando, aumentando ~ e até inventando — glérias e realizacdes de seus “antepassa-
dos”.

Neste percurso o Autor se detem, como outros historiadores da Arqueologia Classica, no papel
dos viajantes, na problemitica da independéncia da Grécia moderna em rela¢io 4 Turquia, no marco
representado pela obra de Winckelmann, no Romantismo e no Neo-classicismo, etc. etc.; mas, sempre
procurando inserir o interesse despertado pela Antigiiidade Cldssica em um ou outro momento aos in-
teresses politicos, as perspectivas culturais de cada época.

Dos sete capitulos do livro, o Autor dedica quatro aos vérios fatores que desde o século passa-
do foram moldando a Arqueologia Clissica como disciplina e dando-lhe o cariter que tem hoje. Um
dos aspectos mais interessantes nesta descri¢io montada pelo Autor, fica por conta da andlise sistemd-
tica que realiza de uma das mais importantes facetas na formagdo da Arqueologia Cldssica — como dis-
ciplina — que € o estudo da cerdmica. Como € sabido, a cerdmica é um documento material que foi (e
é) sempre muito valorizado pelas virias Arqueologias, gracas a sua durabilidade. E, no caso da Grécia,
vasos cerdmicos sdo encontrados em grandes quantidades. Muitos deles sdo pintados e considerados
obras de arte ou de quase arte. No desenvolvimento da Arqueologia, a cerimica foi sempre muito uti-
lizada na datagdo de contextos arqueoldgicos, na defini¢io e no estudo da difusio de estilos artisticos,
na defini¢io de rotas comerciais e assim por diante. Dai o interesse em abordar especialmente a his-
toria dos estudos cerdmicos. Além disso, é um tema que faz parte das preocupacoes atuais do Autor ji
que estuda a cerdmica corintia orientalizante e pretende, inclusive, que este livro seja um ‘companion’
para a leitura de um outro livro seu — anunciado aqui — Art and the Early Greek City State. Ao tratar
do desenvolvimento dos estudos da cerimica Shanks no podia deixar de abordar com detalhes a obra
de John Beazley. Mostra como o método Beazley de identificar e classificar os milhares de vasos cera-
micos pintados, “‘de acordo com um humanismo espuirio das mios dos pintores (disfar¢ando uma ta-
xonomia geral), tinha mais a ver com o olhar panéptico do estado de vigilincia e controle do individuo
‘abstrato’ do que com qualquer outra coisa” (p. 41). Neste ponto, a obra de Beazley pode ser compa-
rada — de acordo com a andlise de Shanks — com a de Conan Doyle, onde se trata de colocar sob ré-
deas as doengas sociais (o crime). Ambos os autores — Beazley e Doyle — representam assim a socie-
dade vitoriana do final do século XIX ¢ inicio do XX; sociedade sempre vigil dos “deslizes”, e por isso
controladora da expressio das individualidades. John Beazley e Conan Doyle impGem a ordem a rea-
lidades aparentemente — para eles 20 menos — desordenadas, descontroladas. '

0 quarto capitulo do livro é dedicado 4 formagdo atual do estudioso da Antigiiidade Cldssica. O
interesse aqui reside no tipo de descri¢io que o Autor faz: trata-se de repassar — com um pouco de iro-
nia talvez — as etapas a serem experimentadas pelos alunos de Arqueologia Cldssica. Aborda desde as -
aulas de latim e grego até as experiéncias de campo, passando pelas Bibliotecas especializadas, relaté-
rios de escavagdes, grandes enciclopédias (que aluno de Arqueologia Cldssica ndo conhece a Pauly-
Wissowa, o Daremberg-Saglio e o LIMC?) sem falar na via crucis pelas Escolas estrangeiras de Atenas
e de Roma. A conclusio do Autor € que tendo em vista a quantidade de informacio a ser dominada e,
portanto, a erudicgo exigida, o percurso do aluno que pretende se tornar um especialista em Arqueo-
logia Classica é, quase sempre, absolutamente tradicional. Valoriza-se sobremodo a erudigdo que na
maioria das vezes desemboca em pesquisas muito restritivas do tipo “A classifica¢iio dos polvos na ce-
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rimica micénica pintada” (p. 17). Por outro lado, faz questdo de enfatizar a ligagio deste conservado-
rismo a0 controle das posicoes chave de poder na profissio, por especialistas resistentes a mudangas
que, através da selegdo de alunos, de pareceres sobre quais pesquisas devem ser financiadas, etc., di-
recionam os iniciantes, descartando os ndo “enquadrados”. Chama a atencdo, igualmente, para o tra-
dicionalismo da maioria dos cursos de pés-graduagio que orientam a formagio de novos profissio-
nais.

A medida que Shanks vai apresentando a histéria da Arqueologia Cldssica, deixa entrever o que
pensa ser 0 bom trabalho em Arqueologia hoje. Nos trés iiltimos capitulos, procura explicitar melhor
sua posi¢do. Mas ndo o faz de uma maneira direta e sim indiretamente, através da apresentacio e dis-
cusso de exemplos de trabalhos de outros arque6logos e dos resultados por estes obtidos. Resume,
portanto, criticamente — mostrando as virtudes e as insuficiéncias — as obras de Snodgrass, Morris,
Whitelaw e outros. Através da apresentacio dos trabalhos destes autores estabelece um didlogo com as
mais recentes abordagens que predominam nas Ciéncias Humanas, principalmente na Histéria.

Especificamente no sexto capitulo (p. 156-168), Shanks indica alguns temas e abordagens que
vém sendo empregadas ou trabalhadas com mais insisténcia pelos arqueélogos mais modernos, 2 pro-
cura de uma interpretagdo mais condizente com toda a “consciéncia” desenvolvida nos dias de hoje.
Assim, rapidamente so revistos problemas da cronologia da Grécia antiga, do caréter embedded/en-
gastado da sociedade antiga, da correta interpretacdo dos estilos artisticos, da religido e do ritual, do
levantamento e ocupagdo do espago.

2y

0 que podemos concluir é que para Shanks, tanto o Arquedlogo cldssico como o Historiador
nio podem merguthar no passado ingenuamente; parafraseando Eco, € preciso fazé-lo com “ironia”.
0 Arquedlogo tem que assumir a responsabilidade pelo conhecimento que constréi. Dai justamente a
sua preecupacdo nos primeiros capitulos do livro em mostrar o comprometimento da Arqueologia
com uma ou com outra ideologia/interesse politico.

Shanks vé a Arqueologia como uma disciplina histérica e a Histéria que professa é a Histéria
problema, a Historia efetiva. A construgio de uma Histéria cronologicamente seqiiencial e coerente
nio faz sentido, de acordo com a perspectiva do Autor, nos dias de hoje. A problematizacio do passado
em termos de preocupagdes presentes é o principio essencial que deve reger a Arqueologia Classica
de nossos tempos. Na trilha de Nietzsche via Foucault, Shanks afirma que “Uma histdria efetiva da Gré-
cia segue a trajetéria das formas histéricas da verdade e do conhecimento, sem origem e sem fim, per-
turbando as narrativas faceis de progresso (da antiga 2 moderna Europa), procurando manter-se
aberta 2 mudar — a multiplicidade das coisas com as quais os arque6logos lidam. A atitude é uma de
perpétua vigilincia e ceticismo em relacio as vdrias histérias que sdo, de fato, filosofias da Histéria
porque reivindicam conhecer o sentido da Histéria. Isto é o que pode ser descrito como uma atitude
pds-moderna — transformar o que nos é dado em um problema, e ndo prover uma analitica da verda-
de, mas sim uma investiga¢do sobre a ontologia do presente” (p. 179).

Para Shanks o objetivo da Arqueologia € a reconstrugio e compreensdo do contexto social das
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coisas materiais. Nio se trata de procurar os homens ou as sociedades humanas através do docu-
mento material. Para o Autor esta atitude relega as coisas materiais para segundo plano e elas, na ver-
dade, possuem uma realidade que ultrapassa os seus criadores, pois elas sobreviveram e as socieda-
des humanas, os homens néo. Assim € que se trata de entender o documento material em si, de valori-
zé-lo como sobrevivente do passado. Esta valorizacio das coisas materiais faz com que a Arqueologia
esteja misturada ao presente e ndo possa ser definida como um instrumento para se enxergar o passa-
do, desde uma posicio externa a ele. Nesse sentido, Shanks (p. 172) adianta respostas a0s seus even-
tuais criticos como Renfrew, para quem o principal objetivo da Arqueologia é “a reconstrugdo dos mo-
dos de vida dos povos responsdveis pelos vestigios arqueoldgicos” e também “a explicagio do porque
eles tinham esse modo de vida e como esse modo de vida havia sido criado”.3

A postura de Shanks diante da Arqueologia leva necessariamente a uma preocupagio muito
grande com as fontes materiais, mas sempre dentro de uma perspectiva muito critica, marcando sem-
pre o cardter presente do documento material, ressaltando sempre uma autonomia relativa do mesmo.
Nesta perspectiva, a temporalidade da Arqueologia é a atualidade que é definida como a conjungio
ndo arbitrdria de presentes: o presente do passado, o tempo da escavacio e do trabalho sobre o pas-
sado e o tempo de ler o que ji foi produzido.

A organizagio do documento material torna-se, ainda deste ponto de vista, muito mais do que
0 estabelecimento de seu inventdrio. £, na verdade uma organizagio critica que enfatiza a maneira co-
mo o documento foi “apropriado” pelo presente e qual o interesse do homem atual por ele. A critica 2
montagem de catilogos enormes e detalhados de artefatos da Antigiiidade, catdlogos que néo saem da
classificagdo e nunca chegam a qualquer tipo de interpretago sobre o modo de vida dos povos que fa-
bricaram os objetos classificados, é uma critica antiga, que data ja de meados do nosso século. Ainda
que 0 nosso Autor tenha razio ao se opor a esta forma de trabalhar com o documento material — pois,
hoje sdo muitos os pré-historiadores e arquedlogos cldssicos (ou nao) que ainda professam este tipo
de Arqueologia de catdlogo — nio fica claro se ele reconhece a necessidade do estabelecimento de re-
pertorios sistemdticos, de catdlogos enfim, como uma etapa do trabalho do arquedlogo cldssico. Na
verdade, no ha uma proposta de como manusear, organizar, valorizar uma quantidade enorme de da-
dos sem montar um catdlogo. O que colocar no lugar de Beazley? Ou podemos desprezar Beazley co-
mo desnecessdrio?

Ao tratar do consumo que se faz hoje da Antigiiidade Classica, Shanks afirma textualmente: “O
consumo do passado pode ser visto como uma troca: o passado renovado, reencarnado, assim como
¢ levado para dentro de qualquer um, provendo material para a construgio pessoal e cultural. Esta re-
ciprocidade é o poder potencial da heranca — o passado desenvolvido para o presente” (p. 182).

Fica evidente, portanto, que para o nosso Autor, a instrumentaliza¢fio imediata — via Histéria
problema — da Antigiiidade Cldssica em termos de presente é um aspecto fundamental no desenvolvi-
mento da atual Arqueologia. Dessa perspectiva qualquer explicagio do passado pode ser vilida e nes-
se sentido, acreditamos que esta é uma visio extremamente pessimista do trabalho do Arquedlogo,
pois se podemos transformar a Antigiiidade em apenas um instrumento do presente, precisaremos

3 Renfrew, C. e Bahn, P. Archaeology. Theories methods and practice. Thames and Hudson, 1991, p. 11-12.
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tanto dela quanto de qualquer outra coisa e poderemos também inventar qualquer coisa a seu respei-
to. Trata-se de um relativismo e ceticismo tio acentuados que nenhum centavo gasto com a pesquisa
arqueoldgica que é hoje — como sabemos — tdo cara poderia ser justificado.

Essa visdo pds-moderna da Arqueologia nio é em definitivo exclusiva de Michael Shanks. Neste seu
manual ele simplesmente procura descrever este tipo de abordagem e mostrar através de exemplos
como ela vem amadurecendo e se concretizando em estudos especificos.

Com efeito, este pessimismo, é 0 mesmo que se detecta nas obras mais te6ricas de outros pés-mo-
dernos, como no artigo acima citado de Ian Morris. Felizmente, o trabalho que este tiltimo pesquisa-
dor realiza sobre as formas de enterramento e as estruturas sociais dos gregos, ndo comporta este ce-
ticismo todo.# Ao contrério, é uma obra inovadora onde o conhecimento do passado ndo é instrumen-
talizado mecanicamente em fung¢fio do presente e que demonstra que através do estudo apurado do
documento material e sem desprezar todo o trabalho mais tradicional ( e comprometido com interes-
ses ideoldgicos datados....) podemos sim compreender melhor a maneira como os gregos se organi-
zavam socialmente. Queremos crer que o pessimismo de Michael Shanks manifeste-se apenas neste
seu texto tedrico e que o livro anunciado Ar and the Early Greek City State, tal como a obra de Morris
e de outros pés-modernos, também demonstre que o que procuramos € a compreensio e o conheci-
mento da sociedade grega, do homem grego, simplesmente porque o mergulho no passado faz parte
da nossa cultura como de qualquer cultura.

4 Morris, L Burial and Ancient Society. Cambridge, 1987 e especialmente Death ritual and social structure in classical
antiguity. Cambridge, 1992.
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Cominuando la linea planteada en su obra anterior, Law, Sexuality, and Society: The enforcement
of Morals in Classical Athens (Cambridge, 1991), D. Cohen da a conocer cuatro afios después es-
ta obra que profundiza, desde una perspectiva comparativa, el proceso judicial de la sociedad atenien-
se en la época cldsica, como proceso que opera en el campo de una sociedad esencialmente agonisti-
ca.

La obra se desarrolla estructuralmente dentro de los limites de un plan cuidadosamente expli-
citado al comienzo y que, 2 modo de recapitulacién, es expuesto nuevamente en la conclusion.

Corregir las “desvirtuaciones” del funcionalismo estructuralista y ofrecer al mismo tiempo, en
correspondencia con recientes estudios de antropologia del derecho, la aplicacién de una perspectiva
tedrica alternativa apropiada a un sistema legal como el de la Atenas cldsica, son los objetivos prefe-
renciales que destaca Cohen. Tal perspectiva presenta la litigacién no como un mecanismo social, un
intento neutral que tiene lugar en las cortes para la resolucion final de la disputa — interpretacién sos-
tenida por un vasto sector de estudiosos del derecho —, sino como el producto de la estrategia de las
partes involucradas en el pleito, que intentan emerger victoriosas, una suerte de “arena” publica en la
que las ambiciones personales y los esfuerzos competitivos se expresan y legitiman. Un enfoque tal trae
consigo no pocas consecuencias. Aplicado a la interpretacion de los procesos judiciales ayuda a en-
tender como en una sociedad agonistica de ideologia igualitaria (como la ateniense), un sistema legal
que depende excesivamente de ia iniciativa privada puede devenir un importante medio para ajustar o
clarificar jerarquias sociales y politicas. Y de ello resulta la interesante ambivalencia del derecho como
factor contributivo y al mismo tiempo amenazante del orden social

El intento de anclar la conceptualizacién de la litigacion en el amplio contexto de las practicas
sociales agonisticas y en el campo de valores organizado alrededor de nociones como honor, compe-
ticion e igualdad estd concebido mediante la estructuracion de la obra en dos partes.

La parte I “The realm of the theory” consta de tres capitulos y provee con adecuada fundamen-
tacién, ios aspectos del marco metodolégico, el dominio de la teoria, que servir de sustento a los cin-
co capitulos de la segunda parte (“The realm of the courts”). Dicho marco se apoya por un lado, enla
lectura de la litigacion aténiense por oposicion a variados intentos contemporéneos de teorizar el pro-
ceso judicial, v por otro en el método comparativo, a través de vinculaciones con estudios antroplégi-
cos de diversos autores en diferentes sociedades, estudios cuya percepcion tedrica del proceso de liti-
gacién ilumina aspectos de la sociedad ateniense. De los tres capitulos de esta primera parte, el 1 ex-
pone el plan de la obra y estos dos sustentos sefialados. El capitulo 2 examina la preocupacién de la
teoria politica ateniense por la stasis, la desintegracién de una comunidad politica. Describe la inter-
pretacién moral-psicolégica de las causas sociales que hacen que el proceso de stasis aparezca como
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inevitable (a menos que medien instituciones que lo inhiban): la disposicién natural del ser humano a
la competitvidad, el impulso agonistico que provoca el deseo de reconocimineto social de la superio-
ridad, la envidia, el deseo de adquirir lo que otros tienen o de evitar perder lo que se posee. De este
modo constituye un preludio al siguiente capitulo que desarrolla la solucién que la teoria ateniense le-
gal propone para este problema: el gobierno del derecho tal como lo entienden Plat6n, Aristételes y la
oratoria representada por Esquines y Demdstenes. Sus concepciones acerca del “gobierno de 1a ley”,
lejos de ser uniformes, estdn ligadas a las concomitancias de una ideologfa particular. Mis que un tér-
mino neutral, el dominio o el gobierno del derecho demarca un territorio intimamente vinculado a es-
trategias de legitimacion y dominacién como una construccion ideoldgica formada para satisfacer las
necesidades de las particulares conceptualizaciones de derecho, politica y sociedad.

La parte II de la obra traslada el esquema de la teorfa al de las instituciones y la prictica. La
consideracion y andlisis de una amplia variedad de conflitos llevados ante las cortes atenienses y testi-
moniados en los discursos de oradores griegos, permite clarificar y apoyar los argumentos que refie-
ren a la regulacidn legal de la violencia y el rol de la litigacidn en la sociedad ateniense. Especialista en
los dominios de la retdrica y estudioso que ha reflexionado sobre 1a produccion oratoria griega, Cohen
apoya su teoria en las fuentes que provén Lisias, Esquines, Iseo, Demdstenes. Los discursos de estos
oradores revelan en la vision del autor c6mo el proceso judicial opera en una sociedad agonistica. Co-
hen insiste en el modo en que las mismas peculiaridades del sistema legal ateniense sobredeterminan
la éptica para considerar el proceso de litigacién. En un sistema legal como el de la Grecia Cldsica en
el que juecesy litigantes no tienen ningtin entrenamiento formal, en que el sistema relega en los ciuda-
danos la iniciativa del proceso y en donde el principio de la solidariedad implica que los testigos res-
ponden a la parte por la cual testifican y no hay confrontacién de testigos, la litigacién raramente de-
pende de argumentos de interpretacién de doctrina legal. Por ello es importante la consideracion de
los valores sociales de los que participan los miembros implicados en un pleito.

El capitulo 4 (primer capitulo de esta parte II) describe la trama de valores y expectativas que
litigantes y jueces llevaban en los procesos judiciales. En tal sentido, la Retdrica y la Politica de Aris-
tételes constituyen las fuentes de evidencia de los valores atenienses que provén el repertorio con el
que un orador construye sus argumentos y busca manipular el juicio de la corte. Dichas obras presen- -
tan las relaciones sociales como esencialmente evaluativas y competitivas y definiéndose a si mismas a
través de una politica de reputacion. Ello, mas que revelar una sociedad igualitaria, expone la vision de
una sociedad informada por valores de jerarquia y dominacién, que la oratoria forense no har sino
sacar a luz. La ideologia igualitaria se define alli en términos de “igualdad de honor”. La oratoria fo-
rense inevitablemente emplea fopoi retdricos cuyo foco es sobre la reputacién v la conducta general
de las partes, mds que sobre problemas pertinentes al asunto que se trata. Cémo se negocia la tensién
entre los imperativos heroicos de honor y los requerimientos de un orden civico legal, se explica en los
dos capitulos siguientes.

Pero no sélo la reflexion tedrica, sino los mismos discursos de los oradores reflejan que la
enemistad, en términos retdricos, es un fopos fundado en la expectativa de la audiencia y para ser ma-
nipulado de acuerdo a las exigencias del caso particular. La clarificacién de jerarquias de honor entre
rivales da lugar, en una sociedad democritica del tipo de la ateniense, a 1 litigacién como ocasién pu-
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blica en la que el valor era evaluado por el demos.

Tras una breve revision de aspectos de la conducta de venganza, en el capitulo 5 el enfoque se
vuelve a la consideracién de una serie de disputas legales atenienses. En ellas se explica cémo la di-
ndmica social de una enemistad opera como una institucionalizada relacién de hostilidad en la que el
objetivo es siempre de honor. La corte, mds que prover el lugar para la determinacién objetiva de
quién tiene razén en el sentido que definen las reglas legales, prové otra arena donde los conflictos
contindan y los jueces sancionan juicios sobre la base de valores y expectativas determinados. El autor
enfatiza que al mismo tiempo que el sistema legal juega un rol importante en la preservacién del orden
publico, prové oportunidades para la expresion, extension y exacerbacion de conflictos sociales que
amenazan dicho orden, al devenir una forma de institucionalizada agresién. Desde el punto de vista
ateniense, buscar un resultado justo queria decir considerar el completo juego de las fuerzas politicas
y sociales como las retrataba la accién retérica de los litigantes en congruencia con los intereses del
demos.

A partir de esta demostracion, que se convierte en un nuevo punto de partida, los capitulos 6,
7y 8 ilustran cémo este mecanismo opera en tres dreas particulares de las relaciones legales: asalto y
heridas (cap. 6), disputas sobre herencia y adulterio o conducta sexual (cap. 7y 8).

En Atenas la corte estaba conceptualizada no como un foro que juzgaba las versiones compe-
tentes de un hecho acaecido en el pasado, sino como un agén entre dos personas en el que el éxito es-
taba determinado por todos los recursos sociales que cada uno de los litigantes podia sustentar.

En el capitulo 7, examina previamente la conducta sexual que los atenienses consideraban in-
volucraba un acto de hybris, para concluir, a través de la evidencia forense, que los oradores atenien-
ses jugaban con la ambigiiedad de conceptos como éste (en el plano sexual hybris no revela necesa-
riamente violencia como la que supone el delito de violacién en el derecho contemporineo) y con la
multivalencia de las expectativas de su audiencia. El nexo entre honor y sexualidad que caracteriza la
sociedad ateniense — tema de dos dltimos capitulos — desarrolla, en el ambito de 1a oratoria, una idea
que Cohen expusiera en estudios anteriores, idea referida a la consideracién del contexto legal, y los
problemas del control social y la regulacién de la sexualidad. Por lo que refiere a las relaciones de pa-
rentesco, Cohen rechaza la perspectiva estructuralista y demuestra cémo los términos que denotan re-
laciones lejanas de parentesco pueden ser ambiguos en las demandas por herencia, y su rango resulta
de la determinacién no de juristas, sino de cudn persuasivos puedan hacer sus reclamos en contextos
retéricos particulares.

La conclusién del trabajo insiste en la caracterizacién de la corte judicial en Atenas como un
agon en la que lo que estd en juego es el juicio de las partes como ciudadanos y seres sociales, no de
acuerdo con normas estatutarias, sino de acuerdo con las normales expectativas de la comunidad: las
cortes no concluyen un conflicto, lo continuan. En sintesis, una obra que, profundizando lineamientos
de trabajos anteriores, aporta una vision integrada de la oratoria en el contexto social y antropoldgico
del derecho griego.
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I nuevo libro de Charles Segal representa una maduracién de sus ideas y acercamientos a Séfocles

posteriores a su obra Tragedy and Civilization de 1981; de los 9 capitulos del volumen, sélo el 5,
el 8 y el 9 son elaboraciones enteramente nuevas, mientras que el resto del material ya habia sido pu-
blicado en diversas compilaciones. Sin embargo, el libro consigue dar una impresién de unidad, pues
todo el material ha sido objeto de adaptaciones para servir al intento actual de Segal de presentar los
dramas de S6focles en el contexto del mundo que los hizo posibles: la ciudad, 1a familia, la naturaleza
y lo supranatural, logrando que el lector actual encuentre un sentido trascendente alo que puede apa-
recérsele como una brutal acumulacién de sufrimientos y violencia.

Segal se concentra en 5 de las 7 piezas subsistentes de Séfocles: Ayax, Edipo Rey, Filoctetes, An-
tigona y Las Traquinias. Interpelando el lenguaje y la estructura de la piezas desde diversas perspecti-
vas — el andlisis filol6gico tradicional y las modernas teorias de la literatura y la cultura —, el autor da
sucesivos pasos hacia la interpretacién de los mitos y rituales antiguos que S6focles retoma, arrojando
nueva luz sobre las relaciones entre los sexos, la defensa del orden social y las interacciones entre lo
natural y o divino.

El intento del libro es ir m4s all4 de lo que denomina la “fase moderna de la intepretacién de
Sofocles”, iniciada con Hegel y que tiende a centrarse en la dimension trgica de los héroes y heroinas
— coraje y locura, idealismo y ceguera, auto-sacrificio y auto-destruccion — y adentrarse en el trigico
mundo circundante, superando los escollos que representa — para las dificiles traducciones — la in-
trincada poesia de Séfocles.

En el Capitulo I — Drama y perspectiva en “Ayax” —, Segal sostiene que Séfocles intenta corpo-
rizar las contradicciones de la polis democritica del siglo V a.C.: el viejo individualismo aristocritico
heredado de Homero se contrapone con la necesidad del compromiso, 1a negociacién y la armonia de
clases propia de la democracia; el héroe tragico se desarrolla como la imagen conflictiva y fragmenta-
da de su contraparte épica. En el “Ayax” también se contraponen un orden divino — sin tiempos — y un
orden social signado por la inmediatez del momento: prueba de fuego para los actores, que debian ser
capaces de representar esas tensiones con sus palabras y gestos.

El Capitulo I1 - Mito, poesia y valores heroicos en “Las Traquinias” — sefiala la excepcionalidad
de la pieza — tantas veces subestimada —, que estd dada por el uso que hace Séfocles de un material mi-
tico de dificil tratamiento: en los personajes hay un abismo entre su condicién humana y su represen-
tacién simbélica. Ambientada en el campo - la ciudad nunca se materializa —, Las Traquinias se ubica
en la interseccién entre lo humano y lo bestial, que conserva su poder bajo la superficie civilizada de
la vida humana; las fuerzas de la naturaleza y la conducta instintiva ocupan recurrentemente la escena.
Segal apunta con erudicidn el preciso empleo del lenguaje poético que hace S6focles para presentar la
fuerza del deseo erdtico y de la violencia del pasado arcaico; Heracles encarna Ia tensién entre lo bru-
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tal y lo civilizado, que se desplaza a 1a contradiccién entre lo creativo y lo destructivo en Dayenira. Co-
mo es habitual en Séfocles, los dioses no intervienen, pero estin presentes en todas las situaciones: re-
moto, opaco, Zeus es quien da sentido a las cosas (Ia muerte de Heracles).

El Capitulo III es otra lectura de “Las Traquinias” — Tiempo, ordculos y matrimonio en “Las
Traquinias” —: aqui el andlisis se centra en el matrimonio como campo para exhibir la tragedia de las
pasiones humanas, la violencia y el error; el matrimonio es presentado como un microcosmos en el
que el individuo realiza sus pasajes por la familia, la sociedad, la vida. Es precario, como el orden ci-
vilizado, y sujeto a las ambivalencias griegas entre endogamia y exogamia, y al mismo tiempo un fin, un
elemento que deberia dar completitud a la vida. S6focles distorsiona el ritual para acortar los tiempos
escénicos y concentrar la ansiedad imperante: quiere subrayar el problema del poder y la responsabi-
lidad en el hogar, los limites entre el orden social y el poder de los dioses.

En el Capitulo IV — “Filéctetes” y la imperecedera piedad — Séfocles explora la posibilidad de
un sentido de la vida mds alld del éxito o felicidad personal: la “presencia” de los dioses atestiguan que
hay algo mds vasto, mds misterioso en la vida humana. Se trata de ver si la piedad es — vista la bestiali-
dad de Filoctetes — posible, una preocupacién recurrente en la obra de Séfocles. En Odiseo se ejem-
plariza atin mejor la contradiccion: pide piedad por el otro a los dioses — simples apéndices de sus
propositos — desde su propia inclinacién por la desvergiienza y lo bajo, mientras ejerce sus propios
designios e interpreta los ordculos a su conveniencia. Y sin embargo y a pesar de si mismo, es un ins-
trumento de la voluntad divina, de la “injusticia de los dioses” que sufre Filictetes; éste, a su vez, se
vuelve hacia deidades mds impersonales, mds universales. El héroe debe comprender su destino en los
términos mds amplios, y ésa es su forma de piedad, de una piedad que no muere con los mortales.

El Capitulo V — Lamento y cierre en “Antigona” — parte de analizar el quiebre del ritual del en-
tierro introducido por un elemento de “desorden”, el suicidio de Euridice: los rituales v ritos logran
un significado que sobrepasa el especifico, constituyendo una forma de la dimensién de lo religioso.
En el lamento de Creonte estd la culpa por la muerte del hijo; la orgullosa autoridad que ha salvado a
la ciudad la ha contaminado al mismo tiempo, desde su propia casa. En la ausencia del ritual se evi-
dencia el colapso del orden social; Tebas no sobrevive a la guerra civil, y el justiciero final reivindica a
Antigona, deja a Creonte con su responsabilidad e impone la justicia primitiva de los dioses.

En el Capitulo VI — Tiempo y conocimiento en la tragedia de “Edipo” — Segal analiza 1 historia
de Edipo como mito arquetipico de la identidad personal en Occidente, pues contiene la problemética
del auto-conocimiento, del poder/debilidad humanos y de los determinismos de los que no se puede
escapar. El autor afirma que las interpretaciones mds influyentes han sido las de Nietzsche, Freud y Lé-
vi-Strauss, ocupdndose de las dos primeras. En £l nacimiento de la tragedia, Nietzsche ve a Edipo
alienado de la naturaleza y como un simbolo de la oposicién entre poder intelectual e ignorancia; para
Freud la ambigiiedad del conocimiento se basa en la fuerza de la represién del inconsciente: devela los
impulsos de la primera nifiez. Se quiebra el orden mental del lenguaje y Edipo confunde significados
que hacen posible distinguir a la individualidad en la sociedad humana; se nos revela el horror subya-
cente en la vida de un modo inusual en la tragedia griega, pues el tiempo ficcional estd arreglado de
modo que coincida con el tiempo real: en un dia Edipo es rey y mendigo. Tiresias representa una com-
prensién superior a la humana, yuxtapuesta a la humana, pasiva pero inevitable, ciega pero clarividente.

El Capitulo VII — Freud, el lenguaje y el inconsciente — vuelve sobre Edipo Rey, puntualizando la
extrapolacién que hace Freud de la obra para leerla en términos del lado oculto de la realidad, compa-
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rindola con el proceso que sigue el psicoanalista para forzar la emergencia de lo desconocido e in-
decible al plano del discurso consciente. Los elementos demoniacos y las revelaciones no estdn repre-
sentados sino narrados: la lengua hace el juego de la intermediacién entre distorsiones. A medida que
se acerca el final, los enfemismos — estrategias lingiiisticas — desaparecen y se revelan abiertamente los
miedos inconscientes: aparece la “verdad” en su sentido etimoldgico de “no olvido”. Lo fabuloso hace
de telén de fondo para la representacién de la tragedia humana, donde la ignorancia es mds decisiva
que la inteligencia: las paradojas del lenguaje forman un juego continuo de ocultamiento y revelacién.
Edipo busca conocer a la par que se niega a conocer, y el espectador — con o sin la intermediaci6n de
Freud ~ identifica sus conflictos mis profundos y sus deseos reprimidos con los de los actores; una mi-
rada mis distante alertaria sobre los elementos de represién presentes en toda interpretacion.

Los dos capitulos finales ensayan otras perspectivas de acercamiento al Edipo de Séfocles. En
el VIII - Los dioses y el coro: Zeus en “Edipo Rey” —, Segal sefiala la importancia del coro en una re-
presentacion ritual pero ficticia: dice o intuye mds de lo que realmente sabe en cuanto personaje en la
ficcién. En las odas corales, mds alld de sus efectos teatrales, nos encontramos con que también estd
Zeus, es decir, el poder remoto y el conocimiento de los designios de Ia vida humana. Zeus representa
el reino inmutable, el Olimpo, mientras que Edipo representa — mas que crimenes tirdnicos — la con-
dicién de los mortales; las leyes remotas se puede violar, pero no se puede escapar de ellas por mucho
que se aparezca como inocente ante los hombres. Alli reside el mdximo elemento trdgico: el malhe-
chor genérico debe tener finalmente el rostro de un hombre. Zeus, cuyo poder ha aparecido en un
principio como indiferenciado del de Apolo, deviene encarnacién de un orden eterno y leyes morales
propias de los cielos, elementos contrarios a los del protagonista mortal, Edipo.

El Capitulo IX — La tierra en “Edipo Rey” — analiza la relaci6n entre la Tierra y la comunidad po-
litica — la ciudad —, que depende de aquélla para sobrevivir. Madre de la humanidad, ésta la desgasta
en pro de sus necesidades. Pero también sirve como mundo de imadgenes y metdforas del mundo natu-
ral, de lo desconocido y misterioso: 1a Tierra adquiere significados politicos y religiosos. Los ancianos
—suvoz es el coro — tienen una relacién distinta con la Tierra que la que tiene Edipo, y el propio Tire-
sias parece representar las fuerzas remotas de la Tierra (y del cielo); Tiresias en su profecia — “vagara
por tierra extranjera” — revela que Edipo no tiene una relacion distinta con su pasado que la que tiene
con la Tierra: ambos elementos le son desconocidos. La relacién con la Tierra plantea la cuestion del
lugar de la vida humana y del conocimiento humano dentro de la naturaleza; 1a ignorancia (de Edipo)
es expresion de los poderes que estdn bajo la tierra: el sentido profundo del exilio del rey se basa en su
desconocimiento de la relacién nutricia de la Tierra hacia el hombre, de la interconexién entre los dio-
ses y la muerte que se expresa en la Tierra. El camino al conocimiento es trigico: s6lo lo podemos al-
canzar 4 través del sufrimiento.

El volumen provee una interesante visién del mundo relacionado con la obra de Séfocles; tal
vez deba apuntarse que es mis eficaz la representacion ofrecida de las relaciones entre ese mundo, la
naturaleza y lo sobrenatural: el texto resulta algo insuficiente en cuanto a la prometida - desde el mis-
mo titulo — relacién con la sociedad griega, a excepcion de los primeros capitulos. El aparato de notas
se encuentra al final del volumen, seguido por un indice de obras, personajes y autores comentados;
no contiene bibliografia general.
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TRINGALIL, Dante. A arte poética de Hordcio. Sao Paulo: Musa, 1993 (Ler os Cldssicos, v. 1).
101p. [Edicdo bilingiie. ]

Maria da Gloria Novak

Departamento de Letras Cldssicas e Verndculas
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Universidade de Sdo Paulo

Dante Tringali, que ndo é novo nas nossas bibliotecas, explica Ho-
réicio Flaco e o seu credo poético. O livro consta de um preficio,
uma bibliografia e seis capitulos, a saber:

1. O Autor da Carta.

2. O texto latino.

3. A traducio da Carta.

4. Notas 2 tradugio.

5. Questdes fundamentais.

6. Anilise da Carta.

0 Prefdcio encara a Epistola aos Pisdes, mais conhecida sob
o nome de Arte Poética horaciana, como uma poética da arte, um
manifesto, por exceléncia, do classicismo, p6lo oposto a0 vanguardis-
mo, seja ele qual for. Define a arte e o valor da obra de arte, e sua fun-
¢do. Conceitua o belo no pensamento de Hordcio. E destaca as caracteristicas primordiais do teatro.

O primeiro capitulo, “O autor da Carta: Hordcio (65 a.C. — 8 a.C.)”, focaliza o Poeta no seu
contexto social: da infincia aos conturbados momentos que seguem a morte de César, aos primeiros
poemas, as novas amizades, 4 protegdo oficial, ao lirismo poético, 2 independéncia filoséfica.

Seguem-se o texto latino (Ars poetica — Epistula ad Pisones) em excelente transcri¢o, e a
bem cuidada tradugio portuguesa do Professor Dante Tringali. Destaque-se que a numeragio dos ver-
sos latinos estd inserida no texto traduzido, o que nem sempre se faz mas deveria fazer-se.

0 quarto capitulo, “Notas 2 tradu¢o”, ensina quem sdo as personagens reais e mitolégicas ci-
tadas pelo Poeta, ensina os metros poéticos e sua origem, os géneros teatrais, a evolu¢go desses géne-
ros; e explica expressdes e costumes “locais” citados por HorAcio.

O capitulo intitulado “Questdes fundamentais” compde-se de trés partes: 1) Preliminares; 2)
Idéias estéticas; 3) A reforma do teatro.

E discute: 1) a natureza da Carta, seu género, suas fontes, sua estrutura (virios critérios de di-
vis30) e seu objetivo; 2) a concepgio do belo e da arte, o conceito de conveniéncia e a imitacdo; a fi-
nalidade da obra de arte (sua fungio e seu papel civilizador); e, mais, as duas poéticas (a do engenho
e a da arte), o normativismo e o racionalismo na criagio artistica; 3) o teatro como deveria ser.

Nos itens 2 e 3 (“Idéias estéticas” e “A reforma do teatro™), Dante Tringali analisa as idéias do
Poeta; no primeiro item (“‘Preliminares”), expde dados gerais e opinides suas. Diz, por exemplo, que
a horaciana Ars poetica nao é literatura (este grifo é meu): reabre-se uma discussao que pode ser

Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/10, p. 319-343, 1996-1997 333



Resenhas

muitissimo interessante.
0 sexto e dltimo capitulo, intitulado “Andlise da carta”, constitui excelente leitura do texto. O
Autor expde, discute, explica pari passu, e minuciosamente, a carta horaciana.

Focaliza 0 momento romano em que se insere a obra. Lembra outros passos do Poeta, que corro-
boram afirmagdes da Carta, e destaca os exemplos que nela se contém. Assinala os limites da cria-
¢do, o primado da razdo sobre a fantasia, a busca da simplicidade e unidade da obra, a procura do
belo ideal. OpGe Hordcio a Kant. Compara-o a Humbolt. Lembra Homero, Platdo, Aristételes, e o con-
ceito matemdtico de beleza. .

Explica Horécio em face dos géneros teatrais. Destaca a especificidade da comédia e da tragédia
(estrutura, atores, o papel do coro), os limites e as caracteristicas do sentimento na arte; a integragio
entre o autor teatral e a personagem, a personagem e o ator, este e o puiblico; e o lugar da originalida-
de. Estuda, ainda, a relacio entre a épica e o drama, e focaliza as épicas homéricas e as ciclicas. E dis-
cute o interesse da Carta pelo drama satirico: este corresponderia ao ideal estético do Autor. E volta
as origens do teatro na Grécia e em Roma, e discorre sobre o tema.

Ao fim, retorna a Hordcio. E focaliza: 0 problema do modelo, poética da arte e poética do enge-
nho, esteticismo e eticismo, a critica normativa.

Em suma, a horaciana Ars poetica encontrou um exegeta 2 sua altura, e de parabéns estamos nds,
0s seus leitores.
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Departamento de Letras Classicas e Verndculas
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas

Universidade de Sdo Paulo

Onovo livro do Professor Dante Tringali estuda Quinto Hordcio Fla-
co: sua vida, sua obra, suas preferéncias e idiossincrasias, sua
religiosidade, seu pensamento, seus amores. Considera autobiogrifi-
ca a obra horaciana e, sobre invocar amitide o testemunho do Venusi-
ano, apresenta, em latim e portugués, vinte e oito odes que lhe com-
provam as afirmagdes.

0 estudo consta de nove capitulos, um dos quais estabelece
paralelo entre Horécio e Ricardo Reis.

40 os seguintes os titulos dos capitulos: 1) Um filho de escra-
vo; 2) Poeta da festa; 3) Codigo do vinho em Hordcio e Ricardo Reis;
4) Exaltagdo da mulher marginal; 5) Mito e ecologia; 6) Critica da
epopéia e de Homero; 7) Estética da beleza como dogura; 8) Entre
passadistas e vanguardistas; 9) Navegar nio é preciso.

O primeiro capitulo destaca, a0 lado de fatos da vida do Poeta e da relacio de suas obras, a si-
tuacdo politica romana, da morte de César 2 batalha de Acio, nfio escondendo a batalha de Filipos, en-
volvida, no que concerne a Horécio, “numa nuvem de religiosidade”. O professor Tringali assinala, a
cada passo, o que considera: 1) a profunda religiosidade do Venusiano; 2) o seu auténtico lirismo; 3)
0 seu ecletismo religioso; 4) a sua moralidade; 5) a idéia que faz da vida e da morte, e da violéncia; 6)
o seu culto da amizade, do amor e da “comunhio quase eucaristica” do vinho; 7) a sua nogio de fe-
licidade.

No segundo capitulo, “Poeta da festa”, o Autor define o Poeta como um conviva satisfeito da
festa que supoe que a vida deva ser; e define a festa, a infra-estrutura da felicidade, a virtude, o fa-
mosissimo carpe diem, que hé vinte séculos vem comprometendo o verdadeiro sentido do epicuris-
mo; define o que chama”o poder do vinho”, cita os modelos da festa horaciana, que ele considera
“quase um banquete eucaristico”.

0 terceiro capitulo, “Cédigo do vinho em Hordcio e Ricardo Reis”, compreende duas partes. A
primeira examina exaustivamente o sentido da fesfa, e sua esséncia, o festim. Define o festim, cujo
cerne € o vinho, que tem um codigo. E define e analisa esse codigo: seus principios, suas regras, seus
elementos.

0 Professor considera a presenca de quatro principios na horaciana festa do vinho: 1) filosé-
fico, 2) religioso, 3) moral, 4) patri6tico. O primeiro gira em torno do sentido da morte. O segundo
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explica o sentido do epiteto que se dd a si mesmo Horécio: pius. Tudo seria sagrado e religioso: a vi-
deira, a taga, o Poeta, que defenderia “o mais indiscutivel monotefsmo”, o convivio, que prefiguraria
“0s mistérios eucaristicos”. O terceiro principio, 0 moral, consiste em seguir a natureza e nio ultra-
passar as medidas. O quarto subordinaria o c6digo do vinho 2 importdncia da agricultura para o equi-
librio econdmico.

Dante Tringali documenta em Hordcio vinte e quatro regras no cddigo do vinho. Essas regras
dizem respeito a todos os aspectos da festa: ocasioes, organizagio, classes sociais admitidas ao festim,
a idade ideal, restricoes a mulher, o lugar, a qualidade do vinho e o modus operandi: moderagio,
amor e amizade, conversa, misica, danga, canto, folhas, flores e perfumes. Destaca a santidade dos
dias de festa, o sentido “mistico do vinho”, a suavidade do campo, a distingo entre os festins que ai se
realizam e os da cidade; e a distin¢do entre o permitido e o proibido. Lembra uma incompatibilidade
entre Liber, Vénus e Marte, que é excluido das festas do Poeta, e invoca o testemunho de Homero, de
que o vinho pode levar 2 loucura. Aponta o sentido das flores, que ligam ao divino o que € humano, e
mais a efemeridade das coroas de flores, a simbolizar a efemeridade da vida.

Na segunda parte do capitulo, o Autor focaliza o poeta ficticio criado por Fernando Pessoa, Ri-
cardo Reis. Procura em sua poesia a presenga dos quatros principios e das regras que constituem o
c6digo do vinho na obra do Venusiano. Considera, na poesia da criatura de Fernando Pessoa, o didlo-
go travado entre a criatura e Hordcio, para determinar a natureza da dependéncia que liga a primeira
a0 segundo. Inicialmente compara, analisa e discute o sentido da morte, do prazer, do vinho, da feli-
cidade, da moral, do patriotismo e da vida. E distingue duas religides em Ricardo Reis, uma das quais
repudiada. Estuda, a seguir, o sentido que tém ou deixam de ter as regras do c6digo do vinho no “poeta
da decadéncia”, que ignora o simbolismo das estagdes, que ndo conta os dias e as horas, que vive s6,
que ndo se importa com as idades do homem, e a quem os deuses “concederam apenas a vila da exis-
téncia”. Dante Tringali compara, alfim, a atitude de ambos os poetas em face da razio, da paz e da
guerra, do amor e das flores.

0 quarto capitulo, que estuda a exaltacao da mulber marginal, compreende oito itens, nos
quais o Professor estuda minuciosamente: 1) o lirismo horaciano, dentro do contexto psicolégico e
social de Roma, e em face dos modelos gregos, e das tendéncias e das preferéncias do Poeta; 2) a va-
lorizagdo da mulher, como parceira do homem; 3) os dois principios que fundamentam o lirismo
de Hordcio; 4) a dimensdo mitica do amor: a origem do mal, degradacio e elevagio da mulher, e as
divindades de aspecto materno; 5) Vénus, deusa do amor: as duas Vénus, a ética no amor; 6) duas
classes de mulheres; 7) a prostitui¢ao como virtude; 8) a pureza do Venusiano.

No quinto capitulo, “Mito e ecologia”, Dante Tringali focaliza a fungdo ecolégica do mito na An-
tigiiidade e destaca: a relagio entre a poesia e o mito, de que ela provém e se alimenta, e cuja licio
transmite; as relaces entre 0 homem e a natureza, e os trés principios fundamentais da ecologia. Dis-
corre sobre os crimes ecoldgicos. Em pouco mais de trés péginas, invocando, é verdade, o testemu-
nho de Horécio, descreve o nosso tempo e sustenta a tese da igualdade de direitos. Assinala, depois, a
relacdo entre mitologia e mito; define-os e analisa os vrios sentidos do equivalente latino de mito. Es-
tuda a “mitologia sacra” de Hordcio, a onipoténcia de Jupiter, o “rigido monoteismo do Poeta” e o sen-
tido da liberdade. Lembra as Quatro Idades, opde o mar 2 terra e, na terra, o campo 2 cidade, e chama
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a Horécio “um dos maiores poetas bucélicos de todos os tempos”. Estuda, ainda, os animais e as re-
lages entre eles e os deuses, e entre eles e os homens. A seguir, focaliza a guerra, o mais devastador
de todos os agentes antiecoldgicos, e antes de terminar o capitulo (com uma visio geral da ecologia
através dos tempos) destaca o problema da escraviddo na obra do Venusiano e chama-o “precursor
de Castro Alves”.

0 sexto capitulo, “Critica da epopéia e de Homero”, ressalta o pensamento de Hor4cio em face
da epopéia. Destaca, principalmente, a oposi¢do entre poesia épica e poesia lirica, e a tendéncia do Ve-
nusiano para o “lirismo pessoal”, avesso 2 ideologia da epopéia e aos caminhos do mar e as estra-
das da terra. O Autor analisa rapidamente as epopéias homéricas e explica-nos: 1) as razdes horacia-
nas da repulsa, e 2) o insight horaciano. Lembra Platio, lembra Enio, lembra a antiga Histéria de Ro-
ma. Compara Homero e Vergilio, e aventa a hipétese de que Hordcio “talvez influenciasse no caréter
piedoso e mistico”, ostentado pela Eneida.

No sétimo capitulo, “Estética da beleza como dogura”, o Autor destaca os pontos capitais da es-
tética horaciana: equilibrio, unidade na multiplicidade, utilidade e beleza, dogura.

Aponta a coeréncia existente entre a vida e a obra do Venusiano, homem que nasceu poeta e
que pela poesia se orienta. O Professor Tringali percorre o caminho poético de Hordcio, das sdtiras,
e seus modelos, s epistolas e as odes. Lembra o lirismo horaciano, por for¢a incompativel com a epo-
péia. Focaliza o teatro e os sonhos horacianos de recuperagdo do drama satirico. E discorre sobre a
esséncia da dogura lirica: juventude, amizade, amor.

0 oitavo capitulo, “Entre passadistas e vanguardistas”, sistematiza oposigoes e problemas la-
tentes a0 longo da obra: engenho e arte, gratuidade e utilidade da arte, hierarquia entre os géneros
literdrios (um lugar ao sol para o drama satirico e o “lirismo pessoal, subjetivo”, que canta o amor, a
amizade, e o campo, diferente do lirismo grandioso de Pindaro), tradi¢io e modernidade, classicis-
mo e vanguardismo, o valor da perfeicdo e da disciplina como caminho, artes e arte literdria.

~ 0 nono capitulo, “Navegar nio € preciso”, documenta o sentimento horaciano em face do mar
e a relagio entre os géneros literdrios e as viagens. O Professor discorre sobre as verdadeiras razoes
que podem levar o homem a enfrentar as ondas e lembra as grandes epopéias, as grandes viagens e
grandes viajantes, e Pompeu e Ulisses e os Argonautas. E lembra o Velho do Restelo, e Fernando Pessoa
e Ricardo Reis, e o mais terrivel desastre ecoldgico, o descobrimento do Novo Mundo.

Em suma, a obra, de leitura bastante agraddvel, em que pese a inevitdvel presenca de erros ti-
pogrificos, tem grande valor documental e focaliza alguns temas que sio, e continuario naturalmente
a ser, fonte de inesgotaveis discussdes.

Resta-nos agradecer ao Professor Dante Tringali por mais este ensaio, fruto de sua vasta cultu-
ra.
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Universidade Estadual de Campinas

publicagio de copora documentais constitui uma tarefa primordial, em particular no que se refere
Aﬁquela evidéncia proveniente da investigacio arqueoldgica. A Arqueologia produz um imenso ma-
nancial de dados e, no que se refere ao Mediterrineo, os museus e outras instituigoes custodiam gran-
de quantidade de material arqueoldgico inédito ou, ainda que publicado, de dificil acesso, pois podem
ter sido publicados hd muitas dezenas de anos, com referencial bibliografico desatualizado, portanto.
As inscrigdes antigas, pela importincia que sempre se lhes atribuiu, desde o Renascimento, foram ob-
jeto de atengio de eruditos, nos primeiros séculos da era moderna, e de estudiosos académicos, a par-
tir do século XIX. As inscrigdes latinas, compiladas, por iniciativa de Theodor Mommsen, no Corpus
Inscriptionum Latinarum, t€m sido objeto de especial aten¢do, podendo afirmar-se que o imenso
nimero de epigrafes conhecidos e estudados constitui um patriménio cientifico impar para o estudo
da Antigiiidade romana.

Neste contexto, o Instituto de Estudos Cataldes, as Universidades de Barcelona, Autonoma de
Barcelona e de Pau, apoiados pélo CNRS (Paris) e Ministério de Educagio e Cultura (Madri), publi-
cam o quarto volume das inscri¢des romanas da Catalunha, referente 2 antiga Barcino (Barcelona). A
obra inicia-se com uma introdugio (p. 11-56) que contextualiza o catdlogo epigréfico, ao tratar da to-
pografia urbana das descobertas epigrificas, das fontes literarias, da tradi¢do de seu estudo, do histé-
rico das colegdes barcelonesas. Particular destaque é devotado ao estudo do conjunto de 317 inscri-
¢bes monumentais, a comegar dos materiais (tipos de marmores, calcirios, arenito, bronze) e da
classificacdo das inscrighes em seis categorias: 175 funerdrias, 90 honorificas ou piblicas, 18 religio-
sas, 7 cristds, 5 vdrias e 22 indeterminadas. Assim, mencionam-se imperadores (10 exemplares), se-
nadores (10), equites (4), magistrados virios (17), seuiri (45), mulheres (8), jovens (3), estrangei-
ros (4), libertos (61), entre outros. Estudam-se, ainda, as formas dos monumentos e suas molduras e
da escrita, o latim de Barcelona, os cultos, personagens eminentes e notdveis, estrangeiros, concluin-
do-se com consideragGes sobre a Epigrafia e a Historia da cidade de Barcelona. Destaca-se, nesta in-
trodugio, a interpretagdo socioldgica de que a sociedade barcelonesa era uma sociedade aberta, na
esteira do modelo proposto, originalmente, por Geza Alféldy e em contraste com a interpretagdo nor-
mativa, propugnada pela escola de Cambridge. Enquanto o cariter dinimico da sociedade barcelone-
sa transparece em inimeras epigrafes, apenas uma delas se refere a lagos de clientela (inscrigdo 32,
clie<n>s, com nasal implosiva de articulacio fraca omitida, cf. CIL IV 8512). Assim, esta abertura
mostra-se, segundo os autores, no lugar que as mulheres ocupam, ji que algumas delas recebem ho-
menagens gravadas em pedestais erigidos com a autorizagdo dos decurides (8 exemplares) e, ainda,
na importancia, desde a época de Augusto, alcangada por libertos ligados a algumas grandes familias
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¢ que constituem um grupo particularmente importante na cidade comercial.

As inscrigoes sdo publicadas de forma bastante completa, com informagdes detathadas sobre
todos os aspectos. H4 descri¢des do material, das dimensdes, ndo apenas do monumento como, algo
muito raro, do campo epigrdfico, da altura das letras e dos espagcamentos. A grande maioria das epi-
grafes estd reproduzida em fotografia, cada uma delas contando com transcrigio e tradugdo, seguida
das principais referéncias publicadas e de um comentirio que procura dar conta das relacées da ins-
cri¢do com o contexto histérico e filolégico. Algumas inscrices merecem estudos especificos, como é
0 caso das “consideragdes sobre os Pedanii barcelonenses” (inscricdo 37, p. 102-105), cujos liber-
tos Pedanii prosperaram e chegaram ao sevirato em época flavia e cujos descendentes, entre 110 e
130, jd cidaddos romanos, atingiram os cargos municipais. O tema dos libertos mostra-se, na verdade,
talvez aquele mais tratado, tanto por sua ubiqiiidade, como pela variedade de situag¢des. Uma inscrigio
(45) da época dos antoninos, que trata de um centurido aceito inter immunes, elevado as honras da
edilidade e que deixou uma doacfio a Barcelona, condiciona sua benemeréncia a que seus libertos e os
libertos de seus libertos que exercam o sevirato estejam isentos (ea condicione uolo ut liberti mei
item libertorum meorum libertarumque liberti quos honor seviratus contigerit ab omnibus mu-
neribus seuiratus excusati sint). O sevirato, pois, no punha em jogo apenas as relagdes entre li-
bertos e autoridades locais, mas requeria a autoridade e a autorizacio de um patrio cujos direitos
econdmicos podiam ser, de alguma forma, atingidos pelas liberalidades consentidas por seus antigos
servidores (p. 117).

Ainda quanto ao cardter aberto da sociedade barcelonesa, muitas inscricées podem ser men-
cionadas. Numa delas (63), datada de meados do primeiro século d.C., uma provavel liberta menciona
sua mée e irmio, ainda escravos, noutra (71) pode supor-se que mencionam casamentos entre mu-
lheres livres e homens libertos, enquanto uma esposa de um liberto, Quintus Calpurnius Nymphus
(78), é chamada de uxor, termo que reaparece em muitos outros documentos (e.g. 81; marita, 126,
por oposicio a contubernalis, 151; 252). Muitos casamentos mistos, entre libertos e livres, sio men-
cionados (e.g. 79), sendo este o caso de um Caius Iulius Daduchus, liberto, que se casou com uma li-
berta sua ou do patriio (81; cf. 138). Uma inscrigdo (109) julgada falsa por Hiibner, o editor do CILII,
provavelmente porque nio se adequava ao seu modelo de sociedade antiga, é reavaliada como verda-
deira pelos autores. Trata-se de uma dedicatdria do ordo da col6nia a um liberto, provavelmente pu-
blico, por sua defesa do interesse comum (0b causas utilitatesque publicas fideliter et constanter
defensas). Ha referéncias indiretas a unides familiares entre escravos (157; 250; 259) e entre escra-
vos ou humildes de diferentes grupos étnicos (e.g. 173;175). Todas essas inscrigbes contribuem para
reforcar a interpretagdo proposta de Barcelona como uma sociedade aberta, dinimica e com mobili-
dade social.

Poucos sido os vulgarismos, como amice (por amicae, inscri¢io datada de fins do século 11
d.C. ou principios do I1I), ou File (por Phile, também de fins do século 11 d.C.), o que estd a indicar
que essas epigrafes eram obras de artesios competentes nio apenas na simétrica apresentaco das le-
tras como no dominio do latim erudito, em contraste com as inscri¢des nio monumentais, ausentes
desta compilagdo. Neste sentido, os autores mencionam, ainda na introdugio, os debates recentes so-
bre a alfabetizagiio no mundo romano e, durante todo o livro, percebe-se que 2 localiza¢io das inscri-
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¢Oes monumentais se relaciona com a planta da antiga Colonia Fauentia e com as dreas mais privile-
giadas e freqiientadas da cidade, o que se pode constatar, visualmente, na figura (p. 54-55) que apre-
senta a distribui¢iio espacial das concentragdes de achados epigraficos. Em termos gerais, o volume
fornece um manancial de documentos publicados de forma detalhada e que permite ulteriores estudos
sobre os mais variados aspectos da sociedade barcelonesa, em particular, e do mundo romano, em ge-
ral. Assim, a estrutura social, apenas mencionada nesta resenha em relagdo aos libertos, pode ser am-
plamente explorada, a partir da evidéncia recolhida. Da mesma maneira, um estudo propriamente pa-
leogréfico das epigrafes poderia estudar os ateliés, as técnicas de ordinatio, de pontuacio e de estilo
das letras capitais monumentais. Este, portanto, o mérito maior desta obra, que, certamente, exigiu
grande esforco e erudi¢do por parte dos autores, e que se constitui em um instrumento de pesquisa
fundamental para arquedlogos, historiadores, fil6logos e outros estudiosos do mundo romano.
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Funari, Pedro Paulo A. Dressel 20 Inscriptions from Britain and the Consumption of Spa-
nish Olive Oil with a Catalogue of Stamps. BAR British Series 250, Oxford, 1996.

William E. Mierse
University of Vermont

Pedro Funari’s new volume in the BAR series is a study of a body of epigraphic material important for
our understanding of the economic interrelationships of the provinces of the Roman Empire du-
ring the first three centuries of the common era. It was during the first century A.D. that the Baetis valley
(Gaudalquivir Valley) of the Iberian Peninsula became the major supplier of olive oil through the Ro-
man world. The olives were raised on estates in the valley, were processed in the industrial quarters of
the estates, and the oil was shipped via a series of transhipment points down the Baetis River until it was
loaded aboard large merchant boats and carried to various ports. The oil was transported in a distinc-
tive type of vessel, a large globular amphora known from Dressel’s classifications as a Dressel 20. It is
an easily recognizable type of pot, and its presence testifies to a connection with the large scale olive oil
trade that was such an important feature of the economy of southern Spain for almost three centuries.
Most of these amphorae were labeled by means of stamps impressed in the clay of the vessel before fi-
ring and inscriptions painted on the finished pot. While these epigraphic testimonia appear abbreviated
format, they do provide information about the locality of the estate, the names of the owners, the quan-
tity and quality of the oil, the locality of the pottery factory, and the names of the various shippers. The
significance of the Spanish olive oil trade has been known for many decades, ever since the great pile of
amphorae fragments located in Rome at Monte Testaccio was recognized to come from Dressel 20 am-
phorae produced in Iberian potters’s workshops and intended to carry Iberian oil.

Professor Funari has collected the stamps and inscriptions from the Dressel 20 amphorae that
have been unearthed in Britain. Many of these have been considered in earlier studies, but the full cor-
pus of 272 items has never before been brought together for consideration. The arrangement of the vo-
lume is straight forward and clear. After a short introduction which presents the general nature of the
evidence and significance of the study for the history of ancient economics, the stamps and inscriptions
are presented in catalogue form. The final section of work presents several analyses considering the
evidence of economic ebb and flow in the oil trade, the specific distribution of oil producing regions in
the Baetis Valley, and the nature of the micro-economic aspects of the trade on a region to region basis
within the two provincial areas.

The dynamics of the Roman Imperial economy have been difficult to trace. Most studies have
concentrated on what can be said about the economic health of the Empire as revealed in numismatic
analyses. Such investigations have by their nature, tended to consider the economy from the centerest
point of view, looking at economic decisions as something largely the concern of the central govern-
ment and revealed through the fiscal policy of the mints. However, the Roman Empire was far too large
to have an economy solely directed from Rome itself. Certainly with the peace brought about during the
first century A.D. long distance trade allowed for different units within the Empire to establish econo-
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mic linkages. Many of these did not need to pass through the central authority of Rome. This began as
early as the first century B.C. with the large scale trade in wine dominated by regions in Italy. By the first
century A.D. this too had come to be dominated by the Iberian producers. The olive oil trade developed
slightly later and was substantially larger and more lucrative. Granted, many of the amphorae fragments
of Dressel 20 found in Britain, northern France, and Germany were the result of oil transported there
to satisfy the demands of the Roman troops quartered in these regions, and hence the result of Imperial
decisions, it is still also true that Baetic oil traveled north to suit the needs of 2 Roman and Romanized
population that now lived in the north climes and wanted Mediterranean foods. The fragments and
complete pots come from many none military sites.

Funari has collected, grouped, and analyzed the significant features of the amphorae stamps
and inscriptions. The importance of the stamps and inscriptions treated in combination is that they
allow us to know the place for the manufacture of the pot, the quality and quantity of the product ship-
ped, the name or names of those who shipped the item, the region from which the product originated,
and the date of production and shipment (via the consul’s name). The stamps on the vessels therefore
connect us with the production of the oil since they were stamped on the to pots before these were fi-
red. The painted information is the record of the movement of the oil. The publication of the stamps
from the producing areas in southern Spain now allows us to relate some finds of stamped fragments
elsewhere in the Roman world with specific sites of production, at least for the pot if not for the pro-
duct. The internal dating of the inscriptions permits us to arrange the material into a chronological se-
quence and posit some idea of the pattern of olive oil export and import.

Funari makes interesting and important observations in his analyses of the evidence. First he
notices significant shifts in the patterns of oil shipments across the English landscape during the three
centuries. Where the southeast represents the destination for 100% of the oil imported during the first
part of the first century A.D., by the third century A.D. it accounts for only slightly more than half the to-
tal imports, indicating the growing presence of a Romanized population (much of it military) throu-
ghout the province. In a similar way, Funari can show that the pottery works associated with Hispalis
(Seville) were producing substantially more of the amphorae than either the those from Astigi and Cor-
doba. This remains the case throughout the three centuries, perhaps putting to doubt Will’s notion that
as demand for olive oil increased, the development of the oil production and exportation moved more
and more to the east. Funari’s discovery does not agree with the actual remains of the pottery kilns, for
the Cordoba region has produced good archaeological evidence of many operating kilns. It does sug-
gest that as demand increased, there was some focusing of export markets. The areas of Hispalis and
Astigi shipped more of their oil to the British province than did Cordoba. At present we do not know
where the Cordoban oil was going.

Funari’s work can be related to other archaeological findings on the Iberian Peninsula. We can
actually see the result of this concentration of wealth produced from the olive oil trade. During the Fla-
vian period and the first half of the second century A.D. the region associated with Hispalis saw two
great building programs. At Munigua (Mulva) in the mountains north of Hispalis a major sanctuary
complex modeled on the Republican sanctuaries of the central Italy was constructed. This was an ex-
pensive commission, and while a portion of it may have been paid for by the wealth generated from the
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nearby mines, excess wealth resulting from the olive oil trade must have paid for some of this monu-
ment. More telling is the expansion undertaken at Italica, a city neighboring Hispalis. This old, colonial
outpost founded during the first period of Romanization, was redesigned with a new residential quar-
ter, bath complexes, and massive temple ensemble. The richness of the interior decorations of the hou-
ses as seen in the floor mosaics, as well as the grandeur of the temple ensemble must be seen as the
physical manifestation of the wealth generated by this export trade. It is just when this trade dies, a re-
sult of North African producers taking the market away from their Iberian competitors, that the archa-
eological record begins to show the decline in the standard of urban life on the Iberian Peninsula and
in the Baetis valley in particular. ‘

Funari’s volume is a valuable addition to the growing body of primary evidence and analyses
that is allowing us to understand better the dynamics of the economic system that controlled the Medi-
terranean and western Europe for five hundred years. Moreover, it gives us compelling evidence of the
importance of the economic linkages that were established between provinces. The money generated
from these associations helped to pay for the massive building projects of the first, second, and third
centuries A.D. that can be found as the physical vestiges of the Roman Empire.
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