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RESUMO: Neste artigo investigamos o lugar de Orfeu e da misica na
obra de Proclo, mais especificamente na Teologia Platinica, e analisamos
como o musico mitico é desprovido de seus feitos épico-musicais,
caracteristicos das representagoes sobre ele, encontradas na mitologia
da Antiguidade. No texto procliano, ele ¢ representado como teélogo,
guardido dos mistérios inicidticos que foram passados pelo musico aos
fil6sofos, dentre os quais Platio recebe o maior destaque. O lugar de
anctoritas ocupado por Orfeu é refor¢cado por sua presenga sempre ao
lado de Platio nas interpretagdes religiosas das divindades ligadas ao
orfismo, apresentadas por Proclo. Buscamos apresentar, via passagens
da Teologia Platonica e dos hinos drficos atribuidos ao filésofo tardo-antigo,
a concepgao de musica cdsmica revelada nos excertos e como ela se
relaciona a percepg¢do de harmonia universal e com essa concep¢ao de
Orfeu e Platdo tedlogos. Ao longo do trabalho propomos nossa tradu¢io

para a lingua portuguesa dos excertos em grego, com base na mais recente
tradugdo italiana por Michele Abbate (2019).
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ORPHEUS AND NOTIONS ABOUT MUSIC IN PROCLUS

ABSTRACT: In this article we investigate the place of Orpheus
and of music in Proclus’ works, more specifically in Platonic Theology
and analyze how the mythical musician is devoid of his epic-musical
feats, characteristic of the representations about him, found in ancient
mythology. In the Proclean text, he is represented as a theologian,
guardian of the initiatory mysteries that were passed on by the musician
to the philosophers, among which Plato receives the greatest prominence.
The place of auctoritas occupied by Orpheus is reinforced by his presence
always beside Plato in the religious interpretations of the divinities linked
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to the orphism, presented by Proclus. We seck to present, via passages of Platonic Theology and the
orphic hymns attributed to the late-ancient philosopher, the concept of cosmic music revealed in the
excerpts and how it relates to the perception of universal harmony and with this conception of
Orpheus and Plato theologians. Throughout the work we propose our translation into Portuguese
of the excerpts in Greek, based on the most recent Italian translation by Michele Abbate (2019).

KEYWORDS: Orpheus; orphism; music; Proclus; Plato.

este artigo, investigamos o lugar de Orfeu e a musica a ele relacionada na Teolggia

Platénica procliana, considerada uma das mais extensas obras de Proclo que

chegou até nos e que revela uma interessante concepgao do mito 6rfico no sistema
teoldgico procliano. Orfeu aparece ainda nos comentarios de Proclo as obras de Platio.
Sempre que possivel traremos em nota algumas consideragbes que possam contribuir para
o melhor entendimento do lugar de Orfeu nesses comentarios. O filésofo ¢ tido, também,
como autor dos Hinos Orficos, conjunto de fragmentos de sete hinos compostos por Proclo
sobre as principais divindades que parecem estar relacionadas ao orfismo. Porém, visto que
Orfeu nio é citado de maneira direta nesses hinos, pelo menos nos fragmentos supérstites,
traremos, ao final deste estudo, algumas consideragbes sobre eles, e mais especificamente
sobre o hino 111, na busca de evidéncias do conceito de musica cosmica, sempre a luz da
Teologia Platinica.

Proclo de Licia (¢. 410-85 d.C.) ¢ considerado um representante do neoplatonismo
tardio. De acordo com Siorvanes (1996), Proclo desenvolveu, depois de Plotino e Porfirio,
um sistema filos6fico que parece ter tido bastante influéncia nas obras neoplatonicas tardias.
Um dos destaques de sua obra estd numa espécie de sistematizago, via método dedutivo
euclidiano, das trés hipostases de Platao (Uno, Nous e Alma). Nascido em Constantinopla,
teve sua educagdo, a partir de 430 d.C,, em Atenas e chegou a liderar a escola platonica
ateniense depois de Siriano. Uma das principais fontes sobre Proclo, além da Suda, é, segundo
Abbate (2019, p. 19), a VVida de Proclo, escrita por Marino de Neapolis, sucessor do filésofo
na Academia de Atenas.

A INFLUENCIA DE SIRIANO

Sabemos que o filésofo teve como professor Siriano,' de quem figura como um
dos mais destacados alunos. Assim, por meio da obra de Proclo ¢ possivel acessar parte do
pensamento de seu mestre. Isso se evidencia, por exemplo, na transmissao do orfismo de

! Segundo Wear (2011, p. 1), pouco se sabe sobre sua vida. Sabe-se que Sitiano sucedeu Plutarco de
Atenas, que foi cabec¢a da academia platonica de Atenas de 432 a 437, e que dentre seus alunos mais
destacados esta Proclo. Sendo assim, este ltimo se tornou também uma das fontes mais importantes
acerca do pensamento e das obras de seu mestre.
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Siriano para Proclo, tal como podemos confirmar em sua obra. Um exemplo da proximidade
entre Siriano e Proclo, e da possivel admiracio deste para com seu professot, estd no £ykdpov
que marca o inicio de seu Comentirio sobre Parménides de Platio, bem como numa equivalente
exorta¢ao registrada na Teologia Platdnica.” Nessas passagens, Proclo invoca deuses e deusas
para que “abram as portas de sua mente” ao bom entendimento da filosofia de Platio, e em
seguida inicia a exortacdo, entendida como sendo direcionada a Siriano.

Duas das obras de Siriano tratariam diretamente de Orfeu: A Teologia de Orfen € Sobre
Harmonia de Orfen, Pitdgoras e Platao com os Ordculos (da Caldeia). Porém, estas se perderam e
pouco dos textos de Siriano chegou até nds. Proclo teria escrito obras 6rficas semelhantes,
mas estas também se perderam. Ha ainda suspeitas em relagdo a autoria dessas e de outras
obras de Siriano. Na Suda (IV, 478, 21), uma das principais fontes para a confirmacido da
autoria de seus escritos, por exemplo, ocorre a atribuicio de idénticas oito obras a Siriano e
a Proclo. Zeller (1903, p. 818) acredita que as obras foram escritas por Proclo e que foram
adicionadas também a lista de Siriano. J4 para Praechter (1926, p. 253-4), as obras constantes
da Suda seriam de Siriano e atribuidas a Proclo erroneamente. Sheppard (1980, p. 46) afirma
que tanto Proclo como Siriano teriam escrito obras com os mesmos nomes. Saffrey (1984,
p. 161-71) sustenta a ideia de que talvez Proclo tenha editado as obras de seu professor e por
isso os mesmos titulos ocorrem em ambas as entradas, enquanto Cardullo (1986, p. 112-24)
classifica como suspeitas as duas listas.

O ORrEU DE PrROCLO NA TEOLOGIA PLATONICA

Ainda que haja questionamentos em relagdo a autoria, a maior parte dos estudiosos
aceita que foi Proclo que as escreveu. De acordo com Dodds (1971, p. xiii-xiv), os escritos
de Proclo podem ser entdo divididos em cinco grupos. O primeiro seria o dos comentarios
as obras de Platdo; ao segundo pertence a Teologia Platinica e as obras 6rficas perdidas, que
Dodds acredita terem sido, talvez, escritas por Siriano e apenas editadas por Proclo; no
terceiro grupo estao obras perdidas acerca de simbolismo religioso, teurgia, contra os cristaos
e também sobre Hecate e Cibele. Referéncias a essas obras sdo encontradas no trabalho de
Ficino (De sacrificio et magia). No quarto grupo estariam trés ensaios que sobreviveram na
versao latina de William de Motbecca (de decenr dubitationibus circa providentiams, de providentia
¢t fato e de malorum subsistentia). Por fim, no quinto conjunto estdo os dois manuais Elementos
da Teologia € Elementos da Fisica.

% Proclo nio cita nominalmente Sitiano nesses textos, o que encontramos sio referéncias a um seu
guia ou mestre, de quem fala com demonstracoes de grande respeito e admiracdo. Na Teologia Platonica
(I, 1, 5-7) o filésofo invoca ajuda divina, lista fil6sofos anteriores a ele como iniciados e finaliza com
a citacdo de seu mestre, novamente sem nomea-lo. Péricles, Plotino, Amélio, Porfirio, Jamblico e
Teodoro sio dados como iniciados nos mistérios 6rficos. Antes de listd-los, atribui a Platdao, que
teria aprendido de Socrates o conhecimento divino presente na filosofia platonica, e que, por sua
vez, teria como fonte o proprio Orfeu. Uma traducio do encominm do Comentdrio a Parménides para o
portugués esta em Bal (2010, p. 9).
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Neste trabalho, procuramos apontar evidéncias que possam nos dar pistas do
lugar ocupado por Orfeu na teologia do filésofo tardo-antigo e de que maneira a musica
6rfica é mostrada por Proclo. Para tanto, escolhemos a Teologia Platinica, na qual ha diversas
referéncias a0 musico mitico e sua relagdo com os mistérios iniciaticos e a sele¢ao de sete
hinos 6rficos escritos por Proclo, nos quais, embora o nome de Orfeu nao seja citado, é
possivel depreender informacSes acerca da tematica 6rfica em si.

Na Teologia Platinica (14, 5-25), Proclo deixa clara sua crenca no orfismo e classifica
os quatro modos de transmissio dos conhecimentos teolégicos que possibilitam o acesso aos
principios divinos: o Orfismo pelos simbolos;’ o Pitagorismo pela matematica; os Mistétios
pela iniciagao que revela a verdade em si; e a propria filosofia de Platdo, que contém as
revelagSes. Tarzia (2019, p. 12) afirma que “por volta do século VI a.C,, a teologia 6rfica ja
estava estabelecida no mundo grego e a figura de Orfeu ja era patrona de especificos rituais
secretos — ainda que se considere que o corpo total da literatura 6tfica (bierds ldgos) ndo seja
antetior ao perfodo helenistico tardio.”

Tal como podemos depreender das diversas fontes sobre o mito, Orfeu possuia
diversos poderes oriundos da musica. Afirma Cerqueira que

Orfeu relaciona-se a0 campo intelectual, aos livros, aos homens
civilizados, a lira, ao canto. Liga-se ao poder do homem sobre a
natureza. Tocava, pois, com tanta perfei¢do, que arvores e rochedos
deixavam seus lugares, os rios suspendiam suas correntes, ¢ as feras
corriam ao redor dele para escutd-lo. Liga-se, também, ao poder da
civilizagdo sobre a barbdrie. Orfeu aparece, na iconografia, vestido
a moda grega, em companhia de guerreiros tracios subjugados pelo
canto do citaredo. (Cerqueira, 2017, p. 6)

No entanto, esses elementos presentes nas versoes de seu mito quase desaparecem
no texto de Proclo que, por outro lado, atribui ao citaredo mitico o lugar de fundador de uma
religido e transmissor de uma sabedoria antiga e misteriosa. E esse personagem ora mitico, ora
histérico, que, como atestam as diversas fontes antigas e tardias, deu a conhecer a um grupo
seleto de iniciados os meios praticos para o acesso gradual aos caminhos de purificacdo e de
salvacdo da alma humana, assim como as promessas de diviniza¢io e acesso ao conhecimento
divino em si.* O principal caminho de acesso a seus conhecimentos, segundo Proclo, é a
filosofia de Platiao. Na obra de Proclo, os aspectos miticos de feitos heroicos se perdem,
ou ficam em segundo plano, dada a énfase em seu lugar como fundador de uma religido.

? Para um estudo acerca da concepgio de Otfeu como autor e fonte dos mistérios divinos ver Laks;
Most, 1997.

* Sobte a teologia dtfica, desde o século XIX, fragmentos de folhas de ouro com instrucdes para
os iniciados nos mistérios orficos tém sido encontrados na Magna Grécia, Creta e outras partes do
mundo grego, constituindo importantes evidéncias dessa antiga religido, bem como da importancia
de sua transmissio. Sobre esse tema ver, por exemplo, Bernabé ez a/., 2008. E ainda Edmonds, 2011.
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A temitica de Orfeu ocupa um lugar intermediario entre o culto dionisfaco e o
apolineo. De acordo com Grimal (2000, p. 340), “a maiotia dos mitos que narram sua histéria
atribuem seu nascimento a Eagro”, mas Graf (2012, p. 1049) atribui a paternidade a Apolo.
Sua morte geralmente é narrada por desmembramento pelas maos de mulheres da Tracia.
Porém, as fontes divergem quanto a forma como morreu o musico mitico e essa variagio
patece estar ligada as diferentes versdes para o inicio do orfismo.” Na Teologia Platinica,
Orfeu ¢é apresentado como detentor dos conhecimentos relacionados aos ritos e mistérios
iniciaticos atribuidos a ele pela deusa Adrasteia,’ cujas leis, inteligiveis por meio da iniciagdo
aos mistérios, regem a tudo e a todos, inclusive a ordenagdo divina.” Nio é apresentado
qualquer dado acerca de sua origem ou de sua morte.

A influéncia de Proclo, de acordo com Chlup (2012), é consideravel sobre os sistemas
filosoficos de sua época e posteriores. Evidéncias de seu sistema seriam percebidas na filosofia
bizantina, bem como na escolastica do Ocidente. Foi bastante estudado no Renascimento
e teria marcado ainda o idealismo alemdo. Nesse contexto filoséfico tardio encontramos a
figura de Orfeu, principalmente em Proclo, como fundador de ritos de acesso a mistérios
guardados pela filosofia grega antiga. Sua obra é marcada, nesse sentido, pelo reconhecimento
de Otrfeu como guardido do primeiro dos quatro niveis das verdades filos6ficas encontradas
em Platdo e que permeiam o culto érfico.

A importincia do orfismo nos escritos de Proclo é bastante evidente. O filésofo
traz uma espécie de releitura das obras de Platdo por um viés canonico sagrado, de sorte que
figuras como Homero e Hesiodo sao incluidas numa espécie de pantedo, bem como suas
obras, transformadas em livros sagrados, atribuindo assim um aspecto religioso a filosofia
antiga. Como vimos acima, as obras mais diretamente relacionadas a Orfeu foram perdidas.
No entanto, é possivel resgatar, pelo menos em parte, algumas evidéncias das defini¢oes de
Proclo acerca do musico tracio, bem como dos mistérios iniciaticos relacionados a ele, em
outros tratados que sobreviveram.®

3 Para as diversas versdes da morte de Otfeu, bem como para discussdes sobre as duvidas quanto a
quem seria sua mée cf. Grimal (2000, p. 340-1) ou ainda Hornblower; Spawforth (2012, p. 1048) e
também West (1983). Proclo ndo menciona qualquer informacio acerca da vida e dos mitos de Orfeu.
Seu foco parece estar apenas no lugar de Orfeu como guardido dos mistérios iniciaticos.

¢ De acotdo com o Oxford Classical Dictionary (2012), Adrasteia é uma deusa personificada pela
montanha que recebe seu nome e se localiza proximo a Atenas, cidade na qual o culto a deusa era
realizado publicamente, de acordo com obras que datam de ¢. 429 a.C. Uma caverna que existe nessa
montanha seria o lugar onde Zeus teria sido protegido quando crianga, guardado pela deusa-montanha
e também pelos curetes, caracterizados por suas armas de bronze e por sua ruidosa danca que abafava
o choro de Zeus para que Cronos nio o encontrasse. Em Proclo se revela um redimensionamento
dessa divindade, no contexto do misticismo neoplatonico que lhe confere uma centralidade teolégica,
refor¢cando o elo com o papel dos curetes na teologia 6rfica tardo-antiga presente em sua obra. Mais
adiante retornaremos a este tema ¢ ao sentido de Adrasteia em tal contexto.

" Proclo, Teologia Platinica, IV, 17, 52.

S E o caso da Teologia Platinica, objeto deste trabalho, bem como do Comentirio sobre Parménides e
Comentdrio sobre Timen. Trouillard (1982, p. 11) explica que é possivel perceber na filosofia de Proclo
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A Teologia Platonica, dividida em seis livros, é considerada a mais extensa e a ultima
obra de Proclo. No texto, de ambiciosa envergadura, encontramos os principais elementos do
neoplatonismo. Platdo ¢ colocado como autor de uma obra filoséfico-religiosa e a partir do
estudo de seus didlogos seria possivel tragar uma teologia completa. Exegese e especulagao
filosofica se tornam indissociaveis em sua obra, com base numa interpretagio filoséfico-
hermenéutica platonica. De acordo com Abbate,

No ambito do Neoplatonismo procliano, a interpretagido
sistematica dos didlogos platonicos é acompanhada da recuperagio
e reelaboragdo da variegada tradigdo religiosa paga que se formou
durante o helenismo. Os mitos de diferentes correntes religiosas,
tanto aquelas pagis tradicionais, como as de cardter iniciatico
como o Orfismo, sdo reelaboradas e interpretadas numa chave
alegorico-metafisica: as divindades da tradigdo paga grega, assim,
sdo concebidas como principios especificos e niveis metafisicos com
base nos quais ¢ ordenada e articulada a realidade como um todo,
que resulta hierarquicamente estruturada sobre a base de multiplos
ordenamentos e niveis de divindade aos quais ¢é atribuida uma
determinada funcio metafisica.” (Abbate, 2019, p. XXIV)

Assim, percebe-se na Teologia Platonica procliana uma tentativa de sistematizar o
conteddo dos dialogos de Platio a fim de estabelecer uma doutrina teologica completa que
se encontratia dispersa ao longo de todo o conjunto de escritos platonicos. Os conceitos
religiosos que embasam essa teologia sio indicados claramente na obra de Proclo. Para ele,
trata-se das tradi¢oes teoldgicas mais antigas encontradas nos textos homéricos, na Teogonia
de Hesfodo e na tradi¢do 6rfica. Platio teria recebido a revelagdo dos mistérios 6rficos por
meio dos ensinamentos de Pitdgoras. Orfeu aparece como uma das autoridades guardias
do conhecimento referente a estrutura do ordenamento divino, juntamente com Hesfodo e
Homero, tal como podemos observar em diversos pontos da obra, como por exemplo em I, 6:

Agl 8¢ Ekaota TdV doypdtmv taig [Miatovikaig dpyais dmopaivewy
cOUPVa kol Toig TV 00AdY®V HVGTIKOIC TapadOGESY: maca Yap 1
nap’ "EAdect Ogoroyia tiig Opeikiic €otl puotaymyicg Ekyovog, TpdTov
pev IubBaydpov mapa Ayraoerpov ta mepl Bedv Spya ddayxbévtoc,
devtépov 6¢ ITAdtovog HmodeEapuévov TV Tavieri] tepl TodTOV

a mistagogia, destacando Orfeu como detentor dos mistérios que podem ser acessados via Platio.

? “Nell’ambito del Neoplatonismo procliano, Pinterpretazione sistematica dei dialoghi platonici &
accompagnata dalla ripresa e rielaborazione della variegata tradizione religiosa pagana che si ¢ venuta
a formare nell’ambito della grecita. I miti di differenti correnti religiose, come quella tradizionale
pagana o quelle di carattere iniziatico come I’Orfismo, sono rielaborati e interpretati in chiave
allegorico-metafisica: le divinita della tradizione pagana greca, cosi, sono concepite come specifici
principi e livelli metafisici in base ai quali ¢ ordinata e articolata la realta nel suo complesso, che risulta
gerarchicamente strutturata sulla base di molteplici ordinamenti e livelli di divinita ai quali ¢ attribuita
una determinata funzione metafisica.”
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Emotuny &k te 1@V [Mubayopeimv kol tdv Opeikdv ypoppdtmv. [...] kol
whAy &v Kpatod *** 1ijg t@v Oeimv daxdopov tdéewc, &v Fopyla 8¢
oV ‘Ounpov tiig TV INUovpyk®dV <povadmv> TPLadiki|g VTOGTACEMG.
(Teologia Platinica, 1, 6, 25.24-26.18)

Por outro lado, toda a doutrina parece estar em petfeito acordo
com os principios platonicos e com a doutrina mistica proferida
pelos tedlogos. De fato, toda a teologia dos gregos ¢ proveniente da
doutrina mistica 6rfica, dado que Pitagoras foi primeiro instruido
por Aglaofemo nos ritos sacros concernentes aos deuses, enquanto
Platao em segundo, recebeu a perfeita ciéncia sobre os deuses a partir
dos escritos pitagoricos e 6rficos. E novamente no Critilo, considera
a autoridade de Homero, Hesiodo e Otfeu a respeito da estrutura
do ordenamento divino, no Gérgias entdo considera Homero
testemunha do fundamento triddico demiurgico das monadas.'

O trecho acima confirma a imagem de Orfeu como profeta e guardiao de
conhecimentos divinos ao lado de Homero e Hesiodo. Segundo o filésofo tardo-antigo, toda
a teologia dos gregos deriva da doutrina mistica Orfica, e Pitagoras figura como primeiro a
difundir esses mistérios, recebidos de Aglaofemo.!

Tais conhecimentos divinos sao assim transmitidos para Platdo, via escritos
pitagéricos e érficos. Logo, percebemos a concepgdo de uma linha de transmissdo dos
mistérios passados por Orfeu (que os teria recebido de Mercurio) a Aglaofemo, que iniciou
Pitagoras que, por fim, os ensinou a Platao. Porém, Homero e Hesiodo'? aparecem também
como receptores das revelages Orficas, o que estabelece suas obras em algum ponto nessa
linha de preservacio e comunica¢io de ares proféticos. Entdo, além das obras platonicas,
os dois poetas também sio alcados a esfera de guardides desses mistérios. Krausz (2007,

19 Tradugio nossa, seguindo como base a versio italiana de Abbate, 2009.

"' De acordo com Ficino, em seu Mercurio Trismegisto Pimander sive de Potestate et Sapientia Dei, Aglaofemo
teria recebido diretamente de Orfeu os mistérios e os transmitido a Pitagoras. “Eum secutus Orpheus
secundas antique theologie partes obtinuit; Orphei sacris initiatus est Aglaophemus; Aglaophemo
successit in theologia Pythagoras, quem Philolaus sectatus est, divi Platonis nostri preceptor. Itaque
una prisce theologie undique sibi consona secta ex theologis sex miro quodam ordine conflata est,
exordium sumens a Mercutio, a divo Platone penitus absoluta [...]”. “[...] Seguido por Otrfeu, o segundo
entre os antigos tedlogos. Aglaofemo foi iniciado na sacralidade de Orfeu. Aglaofemo foi sucedido na
teologia por Pitagoras, de quem Filolau ¢ seguidor, e preceptor de nosso divino Platio. Desta maneira,
uma sabedoria antiga que concorda seis tedlogos cuja ordem ¢é constatada, comeca em Mercurio, e
no divino Platdo termina. [...]” (Traducdo de Otavio Santana Vieira, 2017).

12 Berg (2001) analisa o lugar dos hinos homéricos na religido grega, bem como sua intetpretagio
pelos fil6sofos neoplatonicos. Sendo assim, o pesquisador confirma o aspecto religioso que as obras
de Homero e Hesfodo adquirem no contexto filoséfico-religioso de Proclo. West (1983, p. 4) afirma
ainda que na cultura helénica muitas vezes Otrfeu ¢ tido até mesmo como ancestral de Homero e
Hesiodo. Sobre esse tema ver também Sheppard (1982), Uzdavinys (2008) e Quasten (1983).
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p. 18), ao estudar a imagem dos aedos na lliada e na Odisseia e as relaghes entre poesia e
divindade na Grécia arcaica, revela que, de fato, naquele contexto temporal, “por meio da
poesia oral, cada membro da sociedade estabelece vinculos com seu passado coletivo, de tal
forma que a existéncia individual transcende os limites da experiéncia imediata para alcangar
uma dimensao ulterior [...], isto ¢, a esfera do sagrado.”

Se aceitarmos a defini¢do acima, talvez possamos entender melhor a inclusio que
Proclo faz de Homero e Hesiodo no conjunto de obras de revelagoes religiosas.”” A propria
imagem dos poetas em contato com as Musas, a0 invoca-las para iniciar suas obras, e
entendidos muitas vezes como agraciados por seus dons, além da imagem dos aedos como
transmissores da mensagem das divindades, tal como se verifica na I/ada e na Odisseia, e ainda
a intensa carga mitologica dessas duas obras, constituem elementos suficientes para lhes
atribuir interpretacdes misticas.'* Dessa forma, é como se Otfeu se alinhasse, enquanto poeta,
a essa linha de transmissao. Na Teologia Platinica, Otfeu é apresentado como intermediario
entre os filosofos e a origem divina dos mistérios.

Tarzia (2019) afirma que outra fonte possivelmente utilizada por Proclo, referente a
doutrina teoldgica, é o conjunto dos Ordculos Caldens. A presenca dessa fonte alinha a filosofia
procliana com a teurgia. De acordo com Hauschild (2018), os Ordeulos nos chegaram de forma
fragmentaria, principalmente por meio das citagoes que Porfirio, Jamblico e Proclo fazem
deles em seus tratados. “Os versos, segundo os neoplatdnicos que os citavam, teriam sido
comunicados pelos deuses, o que sugere que tenham sido proferidos e esctitos em momentos
de transe mistico.” (Hauschild, 2018, p. 53) Se esse for de fato o caso, Lewy (1978, p. 710)
aponta que “todas as expressoes caldaicas ndo podem ser totalmente coerentes”, o que
Majercik complementa ao afirmar que tais ressalvas [contra a sistematizagio] se aplicam nio
apenas as construgoes teologicas que informam o sistema caldeu (com sua fusdo esquisita de
deuses, deusas e hipdstases filosoficas), mas as proprias praticas que surgem sob a alcunha
de teurgia” (Majercik,1989, p. 24).

Segundo Trouillard (1982, p. 240), o fragmento IV do comentario de Proclo sobre
os Oridculos, por exemplo, remete 4 efusio silenciosa (uetd o), ao siléncio primordial.'

B Lembramos que os gregos nio possuiam um livro sagrado, tal como a Biblia para os ctistios. Assim,
o mais proximo que se parece chegar de um livro considerado pelos antigos gregos como detentor de
genealogias divinas mais aceitas, segundo West (1983) seria a Teogonia, de Hes{odo. Ainda segundo o
pesquisador, toda a tradigo literaria, definida como 6tfica, de obras que se pretendem inspiradas por
forcas divinas em sua concepgao, mostram a busca pelo registro dos preceitos religiosos. No meio
dessa busca estd a identificacdo com a filosofia como uma das formas de interpretacdo e revelacdo
dos mistérios.

" A importancia da figura dos poetas na sociedade grega, de uma forma geral, é percebida também
no contexto educacional e politico. “Na época dos pré-socraticos, a fun¢do de guia da educacio
nacional estava indiscutivelmente reservada aos poetas, a quem se associavam o legislador e o homem
de Estado.” (Jaeger, 2013, p. 190).

15 O siléncio é também entendido como um elemento musical. Nio sé na teoria musical da Grécia
Antiga como também no contexto religioso, a musica cdésmica tem o siléncio como uma de suas
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Assim, acreditamos que, juntamente com as men¢oes a Orfeu, os Ordenlos revelariam um viés
contemplativo da obra de Proclo, mas que, ainda assim, ndo abandona o sistema racional
ancorado na interpretagio da filosofia platonica. Talvez nesse sentido ndo encontremos na
Teologia Platonica, nos Elementos da Teologia ou nos Comentdrios a Parménides de Proclo qualquer
referéncia direta ao Orfeu musico e a seus poderes narrados nos mitos. Ao invés disso, o
encontramos como autoridade guardid dos mistérios divinos e transmissor desses saberes
aos filésofos. Nos ¢ apresentado, entdo, um Orfeu profeta. Porém, sua musica esta presente
no texto de Proclo. Tal como veremos ao longo das citagGes, ela se mostra muito mais ligada
a0 culto das divindades e a2 harmonia césmica mantida por Zeus e por Apolo.'® A musica
parece ocupat agora um outro lugar.

Como pudemos verificar acima, em I, 6, Orfeu aparece ligado a uma linha de
transmissao do conhecimento mistérico que chegou a Platdo. Destacamos também em 1V,
17, 16-21 essa mesma concepgao de Orfeu como profeta. Porém, agora, Proclo faz mencao
ao nome de Orfeu relacionado a uma primeira divindade. Ao tratar da Lei de Adrasteia,
Proclo relaciona Orfeu a esta deusa e revela a importancia dela na teologia ora apresentada.
Entio afirma

@ 8¢ Tijg Adpaoteiog Oeopud mhvto vINKoa, kol Tdoat dtavopat 0edv
Kol pétpa mhvta kol epovpoi e todtov veeotikaot. [lap’ Opeel 8¢
Kol @POoVPETV Aéyetan TOV dAov dnpiovpyodv, kol ydrkea pomTpo. Aafodoa
Koi Tomavov T aiynieg T obtmg Myelv dote Tavtag EMoTpEPety gig aOTHV
ToV¢ Beove. (IV, 17, 52.16-21)

Tudo esta sujeito a lei de Adrasteia, toda a distribui¢do dos deuses,
toda medida e todos os guardides existem a partir dessa lei. Em Orfeu
se encontra a afirmacao de que o Demiurgo Universal estd contido
em Adrasteia e os cimbalos de bronze e timpanos os faz ressoar tio
alto que todos os deuses se voltam para ela.

Proclo cita cimbalos e timpanos como instrumentos que chamam a atenciao dos
deuses durante o que parece ser o ritual em honra da deusa Adrasteia. Ao afirmar que em
Orfeu se encontra referéncia a esses instrumentos e, talvez, aos ritos em si, temos novamente
a concepe¢ao do musico mitico como guardido de ritos religiosos. Os instrumentos musicais
geralmente relacionados a Orfeu, a citara ou a lira, desaparecem e dao lugar a um contexto
musical ritualistico de invocacdo de outras divindades. Na tradicdo 6rfica, divindades
relacionadas ao contexto mistérico geralmente estavam ligadas ao uso de instrumentos de
percussio. De acordo com West (1983), um exemplo mais evidente seria o caso de Dioniso

caracterfsticas. Para uma explicacdo mais completa sobre o siléncio musical, ver Heyning (2017).

16 Os hinos 6tficos de Proclo, como vetemos adiante, evidenciam a relagio de Zeus com a origem do
universo, dentro da teologia procliana. E o deus supremo, identificado como Demiurgo Universal.
Bernabé (2002) afirma que dentre os contetidos caracteristicos das obras classificadas como 6rficas
estd a ordenacdo das divindades e o destaque, no contexto neoplatonico, para Zeus como origem e
fim de todas as coisas.
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Zagreu, um Dioniso 6rfico, um pouco diferente da versio mais difundida, no qual se
concentra a cosmogonia da teologia 6rfica.

Mais adiante, em IV, 17, 52. 22-26 / 53. 1, Otfeu apatece novamente como autotidade
detentora dos mistérios divinos.

"0 kol ZoKPATNG ATopHodpIEVoS, TOV Tixov Aéym oV puducdy tov &l
mavta dratetvovra, KnphypoTt Toparinoing tov Oeopuov tiig Adpaoteiog
€Ml TAOOG TPOAYEL TOG YUY Oecog 8¢ Adpaoteing 6o, iTig av yoym
KoTidn TLTdY 6ANOGY péypt T THG ETépag TEPIOSOL Elvan ATALOVE, LOVOV
0Vyi 1OV Ope1KdV YOV GLOTVTOGAUEVOG 518 ToDSE TOD KNpUYHOTOC Kol
olov Buvov tve Todtov tiig Adpacteiog dvapdeyEapevog. IV, 17, 52-53)

E ¢ isso que Sécrates imita, digo quanto ao som, no que tange a
narra¢do mitica, a qual se estende em todas as direc¢es, e na forma
de uma proclamagio solene, faz presente a todas as almas a lei de
Adrasteia. ‘Esta é a Lei de Adrasteia: qualquer alma que tenha visto
a verdadeira divindade estard imune a dot’. Através dessa ode a
Adrasteia ele quase ecoa o modo 6rfico de expressa-la, chegando,
por assim dizer, quase a entoar um hino a Adrasteia.”

Adrasteia, de acordo com Hornblower e Spawforth (2012, p. 1048), é uma deusa
representada por uma montanha sagrada que leva seu nome. Ali parece que havia uma caverna
na qual ritos iniciaticos eram realizados. Mais uma vez a figura de Orfeu aparece como fonte
desse conhecimento divino na linha de transmissao para os filésofos. Destacamos a mengao
aos instrumentos musicais caracteristicos de ritos iniciaticos, instrumentos de percussio
ao invés da citara caracteristica do musico mitico. Proclo afirma claramente que ¢ a partir
desses instrumentos que se consegue a atencdo dos deuses para que se obtenha a atencao
de Adrasteia. Talvez tenhamos aqui uma evidéncia de como setia o rito a essa deusa, pelo
menos quanto ao0s instrumentos musicais utilizados em seu culto.

Ainda sobre a referida passagem, chamamos a atencio para a forma como Sécrates,
segundo Proclo, invoca a Lei de Adrasteia. Seria esse “som 6rfico” entoado por Sdcrates um
tipo de canto? A partir do texto poderfamos afirmar que sim, dado o uso do termo pv@ucov.
Se assim pudermos interpretar, terfamos af um eco do Otrfeu cantor, e a musica entoada para
invocar Adrasteia poderia remeter a alguma tradi¢io musical na ritualistica dos mistétios.
Da mesma forma, ao final da passagem, Proclo reforc¢a a ideia do canto ao comparar a um
hino a entoagao (dvapbey&apevoc) de Socrates. Sheppard (1982) afirma que Proclo, em sua
relagdo teurgica com a filosofia, defende a importancia dos hinos na busca da unido com
os deuses, para sua invocag¢do, mas vai além, na definicdo da propria filosofia como sendo
um hino aos deuses.

Mais adiante, em V, 3, 16-17, Proclo faz referéncia aos Curetes:
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A pnv Kol Tptédo TV apeiMkTov Kol dypoviov Tdv voegp®dv Bedv
Swappnony 6 IMidrwv Endpevog Oppet Kovpnrikny drnokodel, kabdanep &v
Nopoig gneiv 0 Adnvaiog EEvog, ta tdv Kovprtov évomhia Taiyvia Kol
v Evpubpov yopeiav adtdv avopvdv. Kai yap Opeedg tovg Kodpnrog
@O axag T Au Topictnot tpeig dvtog Kol ol Oespol Tdv Kpetdv kol 1y
‘EAAvikn ndoa Ocoloyia v kabopav kal ypovtov {onyv Kol Evépyeiay
€lg v Ta&W TNV AVATEUTOVGLY.

Platao, referindo-se a Orfeu, chama, em termos explicitos, a ttiade
implacavel e intata, que faz parte dos deuses intelectuais, Triade dos
Curetes,'” como afirma nas Leis o estrangeiro de Atenas quando
celebra os jogos em armas dos Curetes e sua danga ritmica. De fato,
Orfeu atribui a guarda de Zeus aos Curetes, que sao trcs, e as leis de
Creta e toda a teologia grega remetem a esse ordenamento a vida e a
atividade pura e incontaminada.

Proclo cita Orfeu via Platdo como fonte, para que se comprove o mito dos Curetes.
Assim como em outros pontos da Teologia Platinica, Orfeu aparece ao lado de Platao. Podemos
inferir dessa passagem referéncias a algum tipo de musica e danga ritual, visto que a triade
mencionada pelo filésofo tardo-antigo é conhecida por sua danca de armas, cujo volume
sonoro, proporcionado pelo choque de suas langas contra escudos — que segundo a tradicao
caracteriza a danga dos Curetes —, além de ter protegido Zeus em sua infancia, parece ter
sido reproduzida como forma de homenagem a estas divindades posteriormente. Mais
uma vez, no entanto, a énfase nao parece ser no Orfeu musico, mas sim em seu lugar de
auctoritas como referéncia para a origem e comprovag¢ao de um rito. Tal como observamos nas
citacGes anteriores, Orfeu, embora ndo cante nem toque sua citara, estd associado ao canto,
a instrumentos musicais iniciaticos e as dancas rituais, ou seja, ¢ como se fosse interpretado
como a origem dessa musicalidade que, ao que o texto indica, seria praticada inclusive pelos
proprios filbsofos Sécrates e Platdo.

Em V, 10 Orfeu ¢ identificado por Proclo como o tedlogo dos gregos.

7 De acordo com Abatte (2019, p. 1091), os Curetes sdo divindades que, segundo a tradigio, teriam
levado Zeus a Creta. A referéncia a eles como dpeilktog seria mais uma referéncia tirada dos Oraculos
Caldeus (frag. 35 e 36). Grimal (2000, p. 107) afirma que foram os Curetes que cuidaram de Zeus
durante a infancia do deus em Creta. No entanto, “ha tradi¢ées muitissimo diferentes a respeito de sua
origem. Na maior parte dos casos sao identificados como filhos de Combe e Soco. De acordo com
esta versdo seriam provenientes da Eubeia e seriam sete. Sua mae, Combe, é conhecida também como
Célcis, pois teria inventado as armas de bronze (yoAy0c), e por isso os Curetes seriam conhecidos por
sua danca, citada por Proclo, na qual faziam colidir suas armas, lancas contra escudos. A versao do mito
a qual Proclo parece se referir seria a de quando Reia, ao dar a luz Zeus, numa gruta do Ida de Creta,
confiou-o a ninfa Amalteia. Mas, para que a crianca ao chorar nio revelasse sua presenca a Cronos,
que queria devora-la, pediu que os Curetes realizassem sua danca ao redor do pequeno deus para que
o som de suas ruidosas armas abafasse o choro. Encontramos ainda, no Oxford Classical Dictionary
(p. 398), a relacdo dos Curetes com ritos iniciaticos, dos quais faria parte sua referida danca armada.
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Tic pév odv 6 péyietog 0vTog Bedc, Kai domv aitiog Gyaddv Toic yoyaic
Ko TTpO TOVTMV TOIG THG YuyTic NYEROGL, O£0i¢ T€ Kol daipootv, 4md ToVTOV
goto dMAov. T@V 8¢ Beoddywv 1O dyfpov T TdEel TaNTN TPOCT|KEWY
Aeyovtov, oc of e BapPapoi @act kal 6 @V EAAveov Ogoddyog
‘Oppeng (ol yap odtog del pekaivag ivot tag tod Kpoviov mpochmov
TPpixag poTikdg Adyetl kol undopt] yiyveoHar moldg), Bavudlm tov tod
TTAdtwvog EvBeov vodv 10 adta Ttepi Tod Beod TovTOV TOiG KT’ TYvog
avtod Topevopévolg Ekpaivovta. Ev yap tf] Kpovig meplodg 10 yijpog
APEVOL PNGL TOG YUYAGS, ETL O TO VEOV AVOKAUTTELY, KOi TO HEV TOMOV
aapeiv, tag 6 Tpiyag peraivag ioxew. Tdv yap apecfutépov, pnoiv,
ol Aevkad TpiyEG EUEAAIVOVTO, TOV OE YEVEIDVTMV 01 TAPELOL AELVOLLEVOL
gilg Vv maperbodoav dGpav kabictavro. Tadto pév 0 Eledteg Eévog, O
8¢ ye Opevg ta TovT01G dpota mepl Tod Ogod dotdrTeTan.
Ctereeesreeee e seeeneas > vmo Znvi Kpoviovt
afdvatov aidva Aoyeiv, kabapoio yeveiov

<00> diepag yoitag DM 0VOE  <KAPNTOG
YAPpoog 1> medavoio pynuevor dvoet Aebid,
A <evreeieieieeene > épniéa Adyvnv.
TNV TPOG TOV B0V OpodTa 1@V Kpovieov yoydv
TapadB0ve, TO HEV YRpag adTag deavilew 6 Tpoceacty
€K TG yevéoems Aéyet Kol TV dobévelav dmookevdleshon
v VARV, v 8¢ vedlovoav kai dxpaiov Tod vod
apofdariey {onqv. OV yop dAlwc Osputov avtag opotodoban
TPOG TOV aynpwv Bedv 1j St Tig ing Tiig voepdg Kol
TG AYpAVTOV SLVAUE®G.
Qual é a natureza desse grande deus e de quais bens seria o principio
causal para as almas e, antes destes, para os guardides das almas,
deuses e daemones, deve ficar claro a partir dessas consideraces.
Além disso, dado que os teblogos afirmam nio estarem sujeitos
a velhice os que pertencem a esta ordem, nio apenas os tedlogos
barbaros, mas também o tedlogo dos gregos, Orfeu' (e de fato ele

afirma de uma maneira mistica que a barba de Cronos é sempre negra
e nunca fica cinzenta), admiro o intelecto divinamente inspirado de

18 Segundo Krausz (2007), os poetas no petiodo arcaico e clssico eram tidos como guardides da

verdade transmitida pelas Musas. Assim, obras como [/iada e Odisseia podiam ser interpretadas como

obras de conteudo também teolégico. Edmonds IIT (2013) afirma que no periodo tardio Otrfeu é

considerado autor de versos que transmitem uma verdade mitica relacionada aos mistérios iniciaticos

e, dessa forma, também era atribuido conhecimento teolégico, por extensio, a diversos poetas, um

vez que, ligados as Musas e a Orfeu, sdo guiados por dons divinos ao cantar.
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Platdo, que revela as mesmas coisas sobre esse deus, mostradas por
aqueles que seguem os passos de Orfeu. De fato, Platdo afirma que,
no periodo ciclico de Cronos, as almas se livtam da velhice, retornam
para a juventude e se livram de seus cabelos brancos, os mantendo
pretos. Em verdade, Platio diz: “os cabelos brancos dos mais velhos
ficaram pretos e as bochechas dos que tinham barba, ficando lisas,
retornaram a juventude passada”.

Estas sdo as palavras do estrangeiro de Eleia, enquanto Orfeu, por
sua vez, d4 indicacGes especificas semelhantes a estas, relativas ao
deus:

“<ill > sob o reinado de Zeus, filho de Cronos, eles receberam
muito em idade imortal; possuiam pelos grossos, umidos de perfume,
nas barbas negras e <os cabelos> se misturavam com a branca flor
da <velhice>, tendo <as témporas> floridas”."

Na passagem acima, Proclo cita o texto de Platdo e afirma citar também escritos do
proprio Otrfeu acerca do poder de Cronos e Zeus, marcado, dentre outras coisas, pelo ndo
embranquecimento de seus cabelos e barbas. O musico mitico é novamente denominado
profeta dos gregos. Talvez possamos identificar aqui uma evidéncia do Orfeu autor, visto
que, ap6s a afirmacio de Platao, Proclo cita o que seriam versos de autoria do préprio tracio.
Segundo Bernabé (2002, p. 61), essa tradi¢do parece ter-se intensificado no periodo tardio e
pode set encontrada em escritos de até pelo menos o século XVI. Nesse sentido, destacamos
também a passagem seguinte, na qual mais uma vez Orfeu é citado ao lado de Platio para
dar credibilidade a afirmacGes referentes ao ordenamento de divindades. Dessa vez, trata-se
do lugar de Reia como mie de Zeus e sua posi¢ao inferior frente a Cronos.

Assim, em V, 11 temos

19“Di che natura dunque sia questo grandissimo dio, e di quali beni sia principio causale pet le anime e
prima di queste per i sovrani delle anime, déi e demoni, deve risultare chiaro da queste considerazioni.
Inoltre, dato che i teologi affermano che a questo ordinamento si addice il non essere soggetto a
vecchiaia, come dicono non solo i teologi barbari ma anche il teologo dei greci, Orfeo (ed infatti
egli afferma in modo mistico che i peli del viso di Crono sono sempre neri e che non diventano mai
in nessun modo grigi), ho ammirazione per I'intelletto divinamente ispirato di Platone che rivela a
proposito di questo dio le stesse cose rivelate da coloro che procedono sulle orme di Orfeo. Infatti
Platone afferma che nel periodo ciclico di Crono le anime si liberano della vecchiezza, mentre si
rivolgono verso la giovinezza, e si sbarazzano della loro canizie, mentre mantengono i capelli neri.
Infatti dice Platone: i capelli bianchi dei piu vecchi diventavano neri, e le guance di coloro che avevano
la barba, divenendo lisce, riportavano alla giovinezza trascorsa’. Queste le parole dello Straniero di
Elea, mentre Orfeo, dal canto suo, fornisce riguardo al dio indicazioni specifiche simili a queste:
...... > sotto il regno di Zeus figlio di Crono hanno ricevuto in sorte eta immortale; <non> i folti
peli, umidi di profumo, della barba nera né <quelli della testa> si sono mescolati al bianco fiore della

ERE)

debole <vecchiaia>, ma <hanno sulle tempie>121 una florida peluria’.
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Taic 8¢ ad mepi 10D Pacthémng TV vospdv Be®dv DIoPVIGEST TéPOC
Embévteg Epopévamg dMmov v Pactrido Péav duviocopev. Tavtny yop
M untépa tod dnpovpyod @V Glwv, devtépaw 08 T00 Kpdvov Bgov
TTAdtov 1€ pnot kol Opeeig.

Por outro lado, depois de encerrar as discussées sobre o rei dos
intelectuais, celebraremos, na minha opinido, imediatamente a deusa
Reia. De fato, esta ¢ precisamente a mae do Demiurgo do universo
em sua totalidade e, no entanto, é uma divindade inferior a2 Cronos,
tal como dizem tanto Platio quanto Orfeu.”

E ainda, na sequéncia, em V, 11, 39, 10-14 a fim de reforcar as informagGes sobre

Reia, Proclo recortre a Orfeu.

‘Enel xai xat’ Opoéa 1@ pev Kpdve cuvodoa katd Ty akpoTnta TV
€antiig N péom Bg0g Péa kaAeitar, Tov 8¢ Ala mapdyovoa Kol pHetd Aldg
€xpaivovsa T00¢ T GA0VG Kol TOVG HEPIKOVG SLOKOGHOVG T®V OedV,
Anpimp.

De fato, mesmo de acordo com Otfeu, a divindade intermediaria,
quando unida a Cronos da base ao seu proprio topo, ¢ chamada
“Rhea”; ao contrario, ao introduzir Zeus e com Zeus, faz parecer
tanto a ordem universal quanto a ordem particular dos deuses, é
chamado Deméter.”!

Em V, 35 Proclo reforca o lugar de Platio entre os “te6logos da Grécia” ("EAAnot

BeoAbY0C) a0 tratar da tradigdo teolbgica da doutrina mistérica. No paragrafo seguinte, Orfeu
¢ evocado para, novamente a0 lado de Platio, confirmar mais uma parte da referida doutrina
ligada aos Curetes, ja apresentados anteriormente pelo autor, como pudemos ver em V, 3,
16-17. Entao em V, 35 temos:

Tavtnv 81 odv v Kovpntikiv téév ob povov Opeedg kai oi mpd tod
I[MAdtwvog &yvocav Beoldyol Kol yvovteg E0priokevoay, AAAL Kol O
Abnvaiog E€vog év Nopotg avopvnoey. ta yap &v Kpnn 1dv Kovpritov
gvomha moiyvio Thong THe evpuBIoL KVAGEDC Elval Pnoty apym Yt
TOPAOELYLOTOL.

2 “D’altra parte dopo aver posto termine alle trattazioni concernenti il Re degli intellettivi, dovremo, a

mio avviso, subito di seguito celebrare la dea Rea. Infatti, che questa sia appunto madre del Demiurgo

dell’universo nella sua totalita, e d’altra parte sia una divinita inferiore a Crono, lo dicono sia Platone

che Orfeo.”

2 “In effetti, anche secondo Otfeo, la divinita intermedia, in quanto ¢ unita a Crono in base alla sua

propria sommita, ¢ chiamata ‘Rea’, invece, in quanto introduce Zeus e con Zeus fa apparire sia gli

ordinamenti universali che quelli particolari degli dei, ¢ chiamata Demetra.”
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Bem, nao s6 Orfeu e os tedlogos antes de Platio conheciam esse
ordenamento curético e, conhecendo-o, fizeram dele um objeto de
culto, mas também o estrangeiro de Atenas®™ o celebrou nas Leis: na
verdade, ele diz que os “jogos de armas dos Curetes” em Creta sio o
modelo otiginal de todo 0 movimento bem cadenciado.”

Em VI, 8, 39 afirma:

Kai tadta 6 ABnvaiog EEvog €v Toig Tpogpnpuévolg SedMAmKE PHLLACTLY,
0 6¢ Opeevg kol dappndny €ig oV Shov dvaréumetl dnpovpydv. "Hon
yop avT@® Paciievovtt Kol SloKoGUEV apyopéve T Ttdv Enecbal pnot
v OAnv Atknv:

T® 8¢ Aikn TOAMOTOWVOG EPEGTETO TOCLY APWYOS
Kai o1 kol 611 tdv Shmv dpyog Kol péca kol TéAN mepLéyet, AEYEL TpOg
ToVTOo1S O Bg0AGYOC

Ze0g apyn, Zevg pécoa, Al0g 8’ €K TAVTO TEPUKE.
Kai pot dokel kai 6 MMAdtov gig dracav v EAlnviknv Beoloyiov
anoPfAénov, Kol dapepoviag v Opeikny pootaymyiov, Gveumeiv
®¢ Gpa. 0 Todadg Aoyog TOV Bedv erov dpynVv Kol péca Kol TELEVTTV
OV fvtov anaviov Exewv, 00gig 0 Ao mepaivovta, KOTO VOV
nEPMOpELOEVOY, Kol Alkny Exetv omodov, SUTC Kai 1O AQIoTAEVOV
7V Thig TOTPOVOLIKTG EmioTaciog ToD A0¢ EmoTPEPEL TTPOG AVTIV Kol
TVYYGVEL TOD TPOSNKOVTOG AT TEAOVG.

E esses aspectos o estrangeiro de Atenas os destacou nas declaragdes
relatadas anteriormente; Orfeu, por sua vez, se refere explicitamente,
em relacdo a esses aspectos, a0 Demiurgo Universal. De fato, ele
afirma que a Justi¢a universal segue o Demiurgo que reina sobre o
Todo e comega a dar-lhe ordem: “Depois dele veio a Justica, uma
severa punidora, que é de todos o socorro”. E precisamente com
relagdo ao fato de que <o Demiurgo> inclui em seus principios
partes intermediarias e finais, a totalidade das coisas, o teélogo
acrescenta:

2 O estrangeiro de Atenas, ao qual Proclo se refete, setia o protagonista das Less de Platio e nio é
nomeado. Os outros dois interlocutores do ateniense na obra platdnica sio Clinias de Creta e Megilo
de Esparta, estes, entdo, identificados por Platdo em sua obra. Em Leis VII (796 B), a danca dos
Curetes ¢ mencionada pelo estrangeiro de Atenas quando compara certos tipos de danca e canto.
Provavelmente ¢ a esta passagem que Proclo se refere em 'V, 35.

# “Ebbene, questo ordinamento cutetico non lo hanno conosciuto solo Otfeo e i teologi antetioti
a Platone e, avendolo conosciuto, lo hanno reso oggetto di culto, ma anche lo Straniero di Atene lo
ha celebrato nelle Leggi: infatti dice che i ‘giochi in armi dei Cureti’ a Creta sono modelli originari di
tutto il movimento ben cadenzato.
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“Principio Zeus, Zeus intermedidrio, todas as coisas nasceram de
Zeus.”

E, na minha opinido, ¢ examinando toda a teologia grega, e em
particular a doutrina dos mistérios 6rficos, que Platio proclamou:

“O discurso antigo” diz que “o deus possui 0 comego, 0 meio e o
fim de todas as entidades, na medida em que conduz diretamente a
realizacdo de todas as coisas, fazendo sua rotacido de acordo com
a natureza”, e tem “Justica” como companheira, através do qual
tudo o que se afastou do governo paterno de Zeus retorna para
ele e obtém o cumprimento que lhe convém. Mas entio, mesmo o
Estrangeiro de Atenas proclama essas nog¢des para seus “alunos”
que olham para o Demiurgo universal, estd fixado na memoria por
meio dessas consideracées. Por outro lado, se essas distingdes foram
feitas corretamente, em minha opinido, é absolutamente com base
na esséncia que <Platio> separa o unico Demiurgo desses trés
demiurgos.®

A referéncia mais antiga aos versos 6rficos relacionados a Zeus parece estar mesmo
nas Less de Platio (IV, 716e). Essa evidéncia ajuda a comprovar a crenca em Zeus como
detentor do principio, do meio e do fim de todas as coisas. Além da referida obra de Platio,
esses versos aparecem também no Papiro de Derveni e, posteriormente, numa obra intitulada
De Mundo, atribuida a Aristételes, que provavelmente foi escrita entre os séculos I a.C. e I
d.C. (Meisner, 2018, p. 103). Além dessas fontes destacamos os hinos 6rficos compostos
por Proclo. Em especial o hino III, como veremos mais adiante, no qual as nove Musas,
filhas de Zeus, sio invocadas como responsaveis pela elevacio das almas (Hinos Orficos, 111).

Em VI, 11 temos mais uma referéncia de Orfeu junto a Platdo.

Tavtnv toivov v TpLada koiel puev 0 IAdtmv, domep kai ‘Opeeg,
£vi ovopati. vdeikvutal 8¢ Tog Kol 0 TAT00¢ TdV &v AT Suvapewy.
Anaco yop 1 mop’ EAAnot Bgoloyia v devtépav Lwoyoviav Kopiknv

2 “E questi aspetti lo Straniero di Atene li ha messi in luce nelle affermazioni precedentemente
riportate; Orfeo, dal canto suo, riferisce tali aspetti, anche in modo esplicito, al Demiurgo universale.
Infatti afferma che la Giustizia universale segue il Demiurgo che regna gia sul Tutto e incomincia a
dargli ordine: ‘Al suo seguito veniva Giustizia, severa punitrice, che di tutti ¢ soccorritrice.” E proprio
a proposito del fatto che <il Demiurgo> comprende in se stesso principi, parti intermedie e fini
della totalita delle cose, il Teologo dice oltre a cio: “Zeus principio, Zeus cio che sta in mezzo, tutte
le cose sono nate da Zeus.

E a mio parere ¢ guardando a tutta quanta la teologia greca, ed in particolare alla dottrina misterica
Orfica, che Platone ha proclamato: T'antico discorso’ dice che ‘il dio possiede principio, parti intermedie
e fine di tutti quanti gli enti, in quanto conduce diritte a compimento tutte le cose, compiendo la
sua rotazione secondo natura’, ed ha ‘Giustizia’ come compagna, attraverso la quale tutto cio che si
¢ allontanato dal governo paterno di Zeus si converte verso esso ed ottiene il compimento che gli
si addice.”
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émovouadet kai cuvdmtel i 6AN TNy T {woydve Kai TV VTOcTAGLY
am’ ékeivng Eyev ool kol Het’ Ekeivng Evepyelv.

E esta, portanto, a triade que Platio, assim como Otrfeu, chama com
um dnico nome, mas de certa maneira também indica a multiplicidade
de poderes inerentes a ela. De fato, toda a teologia dos gregos ¢é
chamada “Curética” quanto a segunda forma de gera¢do de vidae a
conecta a fonte universal geradora de vida, afirmando que deve sua
existéncia a essa fonte e age em conjunto com a dltima.?

E entdo, em VI, 12 Proclo afirma:

TIp@dtov &1 to10 KoTtavofomuey, dmmg Kol avtdg, domep Opeelg, TOvV
“HMov €ig tantov nmg dyel 1@ ATOA®VL KoL OG TV Kowvoviay Tpecfevet
TovTOV T@V Oedv. 'EKelvog pev yap doppndnv Aéyet, kol St Tdong g
€TV <Tf|¢> Tomcems” 0 68 ABnvaiog EEvog EvdeikvuTat d10 TG EVHOEDG
avT@V, KooV Tva, vedv AToalovi kol HAig katackevdlmv, kol Tote
LEV AULPOTV SLopvnpovedmv, ToTE 8¢ Batépov LOVOV, MG KT piay EVRoty
aOTAY VPEGTNKOTOV.

Primeiro, vamos considerar como Platdo, da mesma forma que
Orfeu, identifica o Sol, de certa maneira, com Apolo e como ele
honra a semelhanca entre esses deuses. De fato, Orfeu afirma
explicitamente isso, e por toda a sua poesia, por assim dizer; por sua
vez, o estrangeiro de Atenas o expressa através da unificaciao desses
deuses, quando ele propde construir um templo comum para Apolo
e para o Sol, e faz menc¢io aos dois deuses juntos, ao invés de apenas
um dos dois, como se eles existissem com base em uma unidade.”
Como vimos, ao tratar da relagdo do Sol com o deus Apolo, Proclo atribui a Orfeu e
Platio estas informagdes. Notamos que o autor tardo-antigo evidencia os caminhos textuais
por meio dos quais os dois guardibes o fizeram. Orfeu por meio de sua poesia, Platio pelas
afirmagées do estrangeiro de Atenas. Temos aqui mais uma evidéncia do Otrfeu autor,
semelhante ao que constatamos em V, 10. Proclo cita a existéncia de versos compostos pelo

» “Questa pertanto la triade che Platone, come anche Otfeo, chiama si con un unico nome, ma
indicando in certo modo anche la molteplicita delle potenze insite in essa. In effetti tutta quanta la
teologia dei greci denomina ‘Corica’ la seconda forma di generazione di vita e la congiunge alla fonte
universale generatrice di vita ed afferma che deve la sua sussistenza a questa fonte ed agisce insieme
a quest’ultima.”

% “Per prima cosa prendiamo in considerazione in che modo anche Platone, come Otfeo, identifichi
in certo modo il Sole con Apollo e come egli onori la comunanza tra questi déi. In effetti Orfeo lo
afferma esplicitamente, e per tutta, per cosi dire, la sua poesia; dal canto suo lo Straniero di Atene lo
esprime attraverso l'unificazione di questi dei, quando propone di costruire un tempio comune per
Apollo e per il Sole, ed ora fa menzione dei due déi insieme, ora invece solo di uno dei due, come se
essi sussistessero in base ad un’unica unita.”
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musico mitico. Segundo Bernabé (2002, p. 61), “Durante muito tempo Otrfeu foi considerado
autor de uma ampla série de obras literarias. Assim acreditam desde o comentarista do Papiro
de Derveni, do século IV a.C., que cita uma série de versos como pertencentes a um poema de
Orfeu, até Constantino Lascaris, entre os séculos XV e X VI, que escreve uns tais Prolegdmenos
do sdbio Orfen, no qual lhe atribui diversos poemas”.

Ainda em VI, 12, Proclo define a esséncia do deus Apolo que remete a simplicidade
primordial. De acordo com o filésofo, essa simplicidade, que é a esséncia da verdade, é
responsavel por uma “rotacio concordante” (OpomoAncel) e rege o “movimento harmonico
da totalidade do universo e o acordo que une e conecta todos os seres a esse deus” (VI, 12,
59). Seguindo a ideia de uma harmonia césmica,” Proclo afirma que tudo no universo é
ordenado pelo poder da musica e assim mantido por uma harmonia providencial.

‘H 8¢ devtépa xal tpitn dpactinplov akpunv mpoféPAnvtor kal
dnpovpykny ig T GAa oinowv kol Evépyetay teheiav, ko’ fjv Koopodot
pev mav 10 aichntov, Eopilovot 8¢ O AOpLoTOV Kol GTOKTOV €K TOD
movtdg Kol E6TV avaloyov 1| pev i} 610 Lovoiki|g €ig Ta Gl TooEL
Kod Tf] Evappovie Tpovoig Thv KIVoupEV@V, 1| 0€ i} AvalpeTIK]] Tdong
¢ dradiog kol g évavtiog TPOS TO £100¢ Koi TNV SKOGUNGY TGV
OAV Tapayfic.

Além disso, a segunda e a terceira monadas produziram um vigor
ativo, uma agdo produtiva demiurgica voltada para a totalidade
do universo e uma atividade perfeita, segundo a qual por um lado
dao ordem a todos os sensiveis, por outro banem do Todo o que é
indeterminado e desordenado; e um é analogo a acio exercida sobre
a totalidade do universo pela musica e ao cuidado providencial
harmonioso aos seres sujeitos a0 movimento, o outro, pot sua vez,
¢ andlogo ao <poder> aniquilador de toda desordem e tumulto que
se opoe a forma e ordenacdo do universo como um todo.*

7 A teotia da musica césmica ¢ herdada de uma longa tradiciao dentro dos tratados tedtico-musicais
e esta sempre relacionada com a regéncia musical do universo. Atribui-se aos pitagoéricos a versdo
mais difundida no ocidente, visto que, de acordo com Crocker (1963, p. 189), parte dos estudiosos
acredita que Pitdgoras (VI a.C.) desenvolveu a teoria da musica cdsmica a partir do contato com
versdes anteriores, oriundas do Egito e da Babil6nia. “De acordo com Pitdgoras, todos os planetas se
movem em volta da Terra com velocidades constantes, seguindo em 6rbitas que obedecem as mesmas
relacdes numéricas de uma escala musical e emitindo sons” (Proust, 2009, p. 358).

% “Inoltre la seconda e terza monade hanno prodotto un vigore attivo, un’azione produttiva demiurgica
rivolta alla totalita dell’'universo ed un’attivita perfetta, in base alla quale esse da un lato danno ordine
a tutto il sensibile, dall’altro bandiscono dal Tutto cio che é indeterminato e disordinato; e 'una ¢
analoga all’azione esercitata sulla totalita dell’universo attraverso la musica ed alla cura provvidenziale
armonica sugli esseri soggetti a movimento, I’altra, dal canto suo, ¢ analoga alla <potenza> annientatrice
di tutto il disordine e del tumulto che si oppone alla forma e all’opera di ordinamento dell’universo
nella sua totalita.”
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Sendo assim, talvez seja possivel aventar a possibilidade de termos aqui alguma
referéncia a2 musica de Orfeu. Proclo inicia o livto VI explicando a esséncia de Apolo,
afirmando em diversos pontos ser este deus responsavel pela harmonia marcada pela
simplicidade primordial que representaria a verdade primeva. Atribui a transmissao de tal
conhecimento a Otfeu e Platdo. Siorvanes (1996, p. 165) afirma que a teoria de Proclo
sobre o movimento dos astros segue o padrio triadico “numero-volume-poder”, padrio
equivalente as areas da “aritmética-geometria-musica”, e assere ainda que o filésofo traria em
seus tratados, ao lidar com a questio dos movimentos dos corpos celestes, uma interpretacao
do ponto de vista platonico contido em Timzen (35¢-36¢) acerca disso.

A defini¢do de Proclo para os movimentos e ordenamento dos astros no cosmos
se da por meio da musica e de uma harmonia universal. Tal principio era tido pelos gregos
como criador e regulador de todas as coisas.

A harmonia do mundo é um conceito complexo em que estio
compreendidas a representacdo da bela combinagdo dos sons
no sentido musical e a do rigor dos numeros, a regularidade
geométrica e a articulagdo tectonica. E incalculavel a influéncia da
ideia de harmonia em todos os aspectos da vida grega dos tempos
subsequentes. Abrange a arquitetura, a poesia e a retérica, a religido
e a ética. (Jaeger, 2013, p. 207)

Podemos identificar, no excerto procliano citado acima, a referéncia a esse
ordenamento césmico regido pela musica, visto que o pensador relaciona o movimento
dos corpos a harmonia césmica e ao poder da musica. Fora dessa esfera musical tudo é
desordenado e indeterminado. Visto que o autor defende na Teologia Platdnica a simplicidade
como esséncia apolinea da verdade e admite ser o universo regido por forga e proporgio
musicais, ficamos tentados a inferir que Proclo defenderia a concepgio platonica de musica
apresentada nas Le/s e na Repriblica, bem como no Timen.

De fato, a influéncia da musica, partindo da acepc¢do de uma harmonia universal, é
atestada por Platdo. E, de acordo com o que se encontra em seus escritos, € possivel verificar
a sintonia com o sistema procliano.

A musica, como fonte de purificagio e terapia para a alma, teve um
lugar importante no programa educacional de Platao na Repsiblica:
primeiro, em combina¢io com a ginastica, no estdgio inicial, e mais
tarde como uma das quatro disciplinas matematicas no guadrivium,
que compreende aritmética, geometria, harmonia e astronomia.
Acima do nivel da musica como “ciéncia”, hd um nivel mais alto, o da
musica inspirada. Este tipo de musica coloca a alma em contato direto
com os principios da realidade, através da ovyyévein — que ¢ afinidade
ou harmonia — e a presenga da harmonia divina dentro da alma. A
musica, tanto a arte pela inspiracio como a ciéncia, é considerada
como anagdgica, no sentido em que ajuda a alma a ascender e
retornar a sua origem primordial. (Moro Tornese, 2013, p. 117)
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Essa definicdo platonica de musica possui também um viés moral ao tratar da
importincia dessa area do saber na educacio e na formacio do carater dos cidadios, tema
acerca do qual Proclo sequer apresenta qualquer discussdo. Identificamos que essa é a
unica vez, na obra inteira, que o autor cita o termo [Hovoikn e ainda sem entrar em detalhes
sobre caracteristicas dessa “musica”. A Gnica pista que Proclo deixaria quanto a isso é a
simplicidade apolinea que regeria a harmonia cosmica e, portanto, nos permitiria inferir que
a musica superior, desejavel e moralmente aceita seria aquela mais proxima de Apolo, tanto
por antiguidade como por suas caracteristicas tonais.

Cerqueira (2019), ao investigar as continuidades e rupturas da cultura musical grega
no contexto romano em fins da Republica e perfodo imperial, afirma que o status superior
dessa musica tedrica, quando comparada a musica executada nos instrumentos, se manteve
e evidencia a continuidade do aspecto matematico-astronémico, tal como transmitido pelos
tedricos gregos.

Nesse espectro pitagorico, a ordem do mundo fundada sobre o rigor
do numero é concebida como uma harmonia, uma musica. A musica
humana, das vozes e dos instrumentos, participa da dignidade da
musica das esferas celestiais (dos astros). Encontramos influéncias
neopitagéricas muito vivas na Repsiblica de Cicero, obra de 51 a.C.
desse autor que, em outras passagens, mostra-se um pouco cético
em relacdo ao poder espiritual da musica defendido pela tradi¢do
grega. Na passagem conhecida como Sonho de Cipido, faz-nos ouvir
a harmonia sublime do cosmo, evidenciando a mistura mistica entre
musica e astronomia. (Cerqueira, 2019, p. 153)

Dessa forma, entendemos que Orfeu, uma vez que aparece no texto de Proclo como
a origem desses conhecimentos musicais, setia o detentor dessa musica ideal e que por sua
transmissao teria permitido a Platdo tecer a defesa que faz da superioridade da musica mais
antiga, quando comparada a musica alterada, por exemplo, por Timéteo de Mileto.”” Nesse
sentido é como se, por meio da filosofia de Platdo, fosse possivel acessar a musica divina de
Orfeu. Mas, ¢ evidente que Proclo nio esta preocupado em caracterizar a musica em suas
nuances técnicas. Basta a ele a afirmac¢io de que a musica de Apolo rege o movimento e a

# Timoteo de Mileto, segundo consta nas fontes antigas, teria acrescentado cordas a lira e desenvolvido
um novo estilo musical com mais notas e ritmos diferentes. Tais inovagdes, criticadas por diversos
autores antigos, teriam levado inclusive a sua expulsio de Esparta, visto que sua musica perverteria
a moral dos jovens devido ao afastamento em relagdo as caracteristicas mais simples da musica
divina primeva (Rocha, 2011, p. 230). Outro exemplo que pode mostrar o impacto negativo dessas
inovag¢des de Timoéteo de Mileto € o tratado tardo-antigo de Boécio, no qual o autor traz em seu De
Intitutione Musica (1, 1, 182) a referida lei espartana, reproduzida em grego, para evidenciar o episodio.
Encontramos fortes invectivas morais em relacio a musica nesse autor, bem como no De Musica de
Santo Agostinho e ainda no De Musica de Cassiodoro. Os trés autores latinos utilizam Platio como
referéncia de auctoritas para a caracterizacio moral da musica.
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ordenagio dos corpos celestes.” Orfeu aparece apenas como guardido dessas informacoes.
Nenhum de seus feitos musicais miticos é narrado.

Em VI, 13 Proclo lembra outra vez a protegio de Zeus feita pelos Curetes e reforca
a ideia mistica da musica produzida pelos sons de suas armas com poder invocatério. Ainda
aqui Orfeu aparece ao lado de Platido na confirmagio dessas informagoes.

Kal tovtov évapyéotepov pev 1 1od Oppémg HuoTiKn Topadootc
Stopvnuovever melddpevog 8¢ ol tehetaic 0 IMAdtwv kol toig mepi
avTag Spopévorg évdeikvutor Tepl aOTAV, €v pev Toig NOpoig Tig €x
Kopupdvtov katavincews Nuds avoptviokov Thg Ty 0 §ToKTov Kol
BopuPddeg Kivnpa KoTtaoteAlovoNg, £V 6€ Td EVBudMum tod Bpovicpod
pepvnuévos ov €v toic KopuPavrtikois Emetélovy: domep o1 kai €v GA01G
i Kovpntikiic Emepviiodn taéeme, Kovprtwv e Evomha maiyvio Aéywv,
£Mel Kol TEPLECTAVOL AEYOVTAL TOV TV OAMV dNLoVPYOV Kol TEPLYOPEVEY
ano g Péog dvapavévtec.

E desses deuses a tradicio da doutrina misteriosa de Orfeu menciona
mais claramente; Platdo, por outro lado, de acordo com as iniciagdes
e ritos realizados durante essas inicia¢Ses, fornece apenas indica¢des
sobre esses deuses, recorrendo a nossa memoria sobre as Leis o
“encantamento” que vem dos Coribantes e que reprime todo o
movimento desordenado e tumultuoso, e no Exfiderno, mencionando
o rito de “entronizacao” realizado nos ritos Coribanticos; do mesmo
modo em outros lugares, ele mencionou o ordenamento cotibantico,
quando fala dos “jogos de armas dos Curetes”: na verdade, dizem
que eles cercavam o Demiurgo e dancavam em circulos ao seu redor
e esses sons fizeram aparecer Reia.*

De forma geral os livros relacionam sempre Orfeu as figuras de Zeus, Apolo, Reia,
Adrasteia e aos Curetes. Muitas vezes Proclo afirma que algo foi dito por Platio e também,

% A bibliografia acetca da musica césmica é vasta. Seus conceitos foram transmitidos, de acordo
com Cohen (2010), até pelo menos o inicio do século XX, passando, com destacada importancia,
pelo Renascimento e pela Idade Moderna, mostrando grande relevancia até mesmo para as teorias
de Kepler e Galileu Galilei, por exemplo. Sobre a teoria da musica cdsmica, seu desenvolvimento da
Antiguidade até o século XX veja Rogers, 2016, p. 41-8, e Proust, 2009, p. 358-67. Moutsopoulos
(2004) apresenta como a musica césmica aparece especificamente na obra de Platio. Sobre a harmonia
universal ver também Prins; Vanhaelen, 2017 e Hicks, 2017.

' “E di questi déi la tradizione della dottrina mistetica di Otfeo fa menzione in modo piu chiaro;
Platone invece, prestando fede alle iniziazioni ed ai riti che vengono compiuti durante queste
iniziazioni, fornisce solo indicazioni riguardo a questi déi, richiamando alla nostra memoria nelle Leggi
Tincantamento’ che viene dai Coribanti e che reprime tutto il movimento disordinato e tumultuoso,
e nel’Eutidemo facendo menzione del rito dell*intronizzazione’ che si compiva nei riti Coribantici;
allo stesso modo anche altrove ha fatto menzione dell’ordinamento Coribantico, quando parla dei
‘giochi in armi dei Cureti’: in effetti si dice che essi circondino il Demiurgo del Tutto e danzino in
cerchio intorno a lui, una volta che essi sono stati fatti apparire da Rea.”
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antes dele, por Orfeu. Afirma que toda a teologia grega detriva da doutrina mistico-6rfica. Para
Proclo, todos os feitos miticos de Otfeu, caracteristicos das narragdes sobre ele registradas
na Antiguidade, sio menos importantes do que sua classificagdo como profeta, iniciador de
uma religido. No entanto, a musicalidade orfica esta presente, por exemplo, na afirmagio da
existéncia de uma musica cosmica capaz de regular a harmonia universal (VI, 12, 61, 25) e
na forma “6rfica” pela qual Sécrates se pronuncia em IV, 17, 52. 22-26.

A referéncia recorrente a Platdo e Orfeu para a confirmagao das verdades religiosas
presentes na Teologia Platdnica parece estar associada ao principio de madoog Adyog por meio
do qual o proprio Platio se refere aos conhecimentos 6tficos em suas obras.” A antiguidade
de um autor confere maior autoridade a suas afirmag¢des. No caso de Proclo, ha que se levar
em conta ainda sua relagdo bastante préxima com a religido. Assim, Orfeu nio seria s6 um
autor mais antigo, mas sim um profeta, a0 mesmo tempo que um ser divino. Além disso a
época de Proclo é também “o perfodo em que os filésofos neoplatonicos se apropriam dos
poemas de Otfeu e os submetem a uma analise distorcida para demonstrar que na poesia
orfica estava ja in nuce toda a filosofia platonica.” (Bernabé, 2002, p. 77).

A apresenta¢ao de um Orfeu autor, profeta e guardido dos conhecimentos iniciaticos,
mas isento da carga mitica de seus feitos, pode ser explicada por uma caracteristica propria
dos fil6sofos neoplatdnicos. Os deuses mitologicos e do culto popular, se vistos corretamente,
coincidiam com as entidades metafisicas abstratas que constitufam a elaborada estrutura da
metafisica neoplatonica, fazendo com que a filosofia significasse o culto aos deuses. Para
fazer com que os deuses tradicionais se encaixassem em sua filosofia, os neoplatonistas
tardios precisaram extrair a parte humana dos deuses. Todas aquelas histérias sobre ciimes,
deuses e deusas impetuosos amando e lutando uns contra os outros foram explicados (Berg,
2001, p. 4).

Nos comentarios de Proclo ao Timeu € ao Parménides de Platao, ocorre exatamente o
mesmo que na Teologia Platinica, evidenciando o lugar de Orfeu como fonte dos conhecimentos
mistéricos e da transmissao dos fundamentos aos filésofos. Seguindo a afirmagao de Berg,
entendemos que ocorre o mesmo com Orfeu, em toda a obra de Proclo. Em nenhuma das
obras o musico mitico tracio é descrito, e ndo ha qualquer mencio a seus feitos tal como
aparecem nas versoes miticas antigas.” Apolo e Otfeu tocam sua musica num caminho ideal.
Apolo, despido de suas aventuras e de sua forma humana, é evocado como entidade que
governa a harmonia primordial. O musico tracio é tratado como personagem real, autor,
poeta e profeta.

Os HINOS ORFICOS E A MUSICA DE ORFEU EM PROCLO

Alinhado com a tradi¢ao do Otrfeu autor e profeta estd outro intrigante conjunto
de escritos proclianos. Trata-se dos sete hinos 6rficos que chegaram até nds. Cada um

32 Bernabé, 2002, p. 61-78.
* A Unica informacio oferecida por Proclo acerca do Orfeu mitico patece estar no In Tim. 111168,
9-15, onde afirma que a Musa Caliope revelou a ciéncia dos deuses a seu filho Otrfeu.
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deles permite uma diversidade de interpretacGes, considerando a carga simbélica alinhada
ao orfismo, identificado pelas maultiplas divindades as quais cada hino remete. Para Berg
(2001) os hinos 6rficos estdo intimamente ligados a filosofia de Proclo. F como se o fazer
filosofico se desse, em sua esséncia, ao cantar hinos aos deuses. B possivel identificar nos
hinos fragmentos da concepgio cosmogoénica de Proclo e sua divisio de deuses maiores e
menores evidenciada em sua Teologia Platonica e em Elementos da Teologia.

Além disso, o estudo dos hinos pode revelar evidéncias da relagio dos textos de
Proclo com a teurgia, percebida pela relagio do simbolismo do conteido com os principios
e praticas teurgicas. E como se os hinos pudessem revelar a teurgia em acio. Emergem dos
hinos, ainda, dois niveis de teurgia, uma mais elevada, ligada a elevagdo da alma humana, e
outra, de certa forma inferior, uma vez que dedicada a bens terrenos, como a busca da saude
e da prosperidade (Berg, 2001, p. 10). No que diz respeito aos préprios hinos de Proclo, foi
observado mais de uma vez que seu tema principal é o da ascensio e, portanto, a reversao da
alma em direcdo ao mundo inteligivel. Assim, o hino I é dedicado a Hélio enquanto divindade
relacionada a purificagdo da alma; o hino II é dedicado a Afrodite e seu poder sobre as
setas de Eros, responsaveis pela avayodylo kévtpa (I, 5). O terceiro hino tem como tema as
Musas as quais Proclo clama como avaydylov dg. Aos deuses do quarto hino ¢ pedido que
animem a almas humanas com dvoydytov dp. Esse talvez seja o mais enigmatico dos sete
hinos, visto que as divindades ndo sio citadas nominalmente, e assim, ndo é possivel saber
com certeza a quais deuses se refere. O hino V também ¢é direcionado a Afrodite, para que
eleve a alma de Proclo, enquanto o hino VI é dedicado a Hécate e Ianus-Zeus.* Finalmente,
no hino VII, Proclo clama a Atena que o guie para as benesses do Olimpo.

Como vemos, os hinos tratam, de maneira geral, de deuses relacionados a elevagdo
da alma e a ritos iniciaticos. Orfeu ndo € citado. Segundo Berg (2001, p. 5), possivelmente
Proclo compds ainda outros hinos, mas que se perderam na cadeia de transmissio.” Mesmo
os hinos que restaram nao chegaram completos. De acordo com o pesquisador, os hinos
se pretendem obra realizada por inspiracdo divina. Assim, é como se Proclo assumisse, ele
mesmo, um lugar na linha sucesséria de guardides e intérpretes dos mistérios 6tficos.”

* Embora sejam identificados dois deuses nesse hino, Berg (2001, p. 252) defende que no verso 1
Proclo invoca Reia (mae dos deuses). Enquanto os estudiosos identificam Hécate como sendo a mae
dos deuses, Berg atenta para os diferentes lugares que estas divindades ocupam na Teologia Platinica e
que permitiriam pensar em trés divindades nesse hino (Reia, Hécate e Ianus-Zeus) ao invés de duas.
BE possivel encontrar referéncias aos outros hinos de Proclo, por exemplo, em 177a Procli, de Marinus,
de acordo com o qual Proclo teria composto hinos a divindades como Marnas de Gaza, Asclépio
Leontuchos de Ascalon, Tiandrites e Isis. Ha ainda relatos no De Mensibus, de Jodo da Lidia, e também
citagoes de hinos proclianos em Olimpiodoro (Berg, 2001, p. 5).

* Majercik (1989, p. 30), pot exemplo, afirma que Matino (1/7ta Procli, 28; cf. fr. 208) narra a habilidade
de Proclo no trato com objetos magicos, especialmente com as rodas mégicas — ou Iynx —, e que em
certa ocasido fez até mesmo chover por meio da manipulacio de um desses instrumentos na Atica,
pondo fim a um longo periodo de seca. Esse tipo de relato evidenciaria o grande envolvimento de
Proclo com a religiosidade apresentada por ele em sua filosofia. Berg (2001, p. 29) e West (1989, p. 4)
afirmam o lugar de Proclo como uma espécie de sacerdote no contexto religioso da Academia de Atenas.
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De acordo com Sheppard (1984), ¢ possivel verificar mais uma evidéncia dessa relacao
mais direta de Proclo com a teurgia e feitos magicos no comentario de Damascio ao Fédon
de Platdo. Jamblico, Siriano e Proclo sdo apresentados como filésofos que relacionaram a
teurgia a filosofia como caminho para a elevacdo da alma e sua unido com os deuses. A
relagdo mostrada por Sheppard entre filosofia e teurgia representaria o culto neoplatonico do
divino. Berg (2001) destaca que os antigos em geral cultuavam os deuses, pois acreditavam
que as divindades podiam causar males se fossem negligenciadas, acreditavam que o culto
na forma de oferendas e hinos podiam torna-los mais favoraveis.

Os neoplatonicos redefiniram a esséncia do culto de acordo com os objetivos de sua
ética: tentando tornar-se como os deuses o maximo possivel. Porfirio, por exemplo, admoesta
a que nio tentemos homenagear os deuses maiores com coisas sensiveis, tais como palavras
ou queimar oferendas nos altares. Deviamos oferecer aos deuses nossa propria elevagao
como algo sagrado. Ao tentar nos unir a eles, nos tornarfamos como eles.”” Porém, ainda
segundo Porfirio, as divindades menores poderiam ser homenageadas com hinos compostos
por palavras (thv ék 10D Adyov duvediav). Proclo se expressa no mesmo sentido em Chal.
Phil. Fr. 2: “Nosso hino ao Pai (duvog tod Ilatpdg) nao deve consistir em palavras, nem em
ritos, mas em se tentando tornar como ele (v &ig avtov ééopoinoty).”

De acordo com Devlin (2015), a narrativa dos hinos estd em consonancia com a
doutrina neoplatonica de Proclo, com recurso a interpretages alegorizantes dos mitos e
seu uso imagético filoséfico em consonancia com textos moralizantes. O tema principal
dos hinos de Proclo parece ser a elevagio (Gvayoyn) e, consequentemente, a reversdo da
alma em direcio ao mundo inteligivel (Berg, 2001, p. 22). Seus Hinos Orficos nio trazem a
figura de Orfeu. No entanto, é possivel identificar temas que remetem ao orfismo e podem
ser encontrados também na Teologia Platonica. “A literatura 6rfica é um género literario que
abarca caracteristicas de um conteido teoantropogdnico e com seu objeto voltado para a
salvacio das almas, na sotetiologia.”* De acordo com Bernabé (2002) existem duas tematicas
predominantes nos hinos érficos em geral. O primeiro grupo engloba poemas cosmogonicos
e teogoOnicos. Compdem o grupo que remete a dpyn. O segundo retine as obras cujo tema
pode ser classificado como téhog, a finalidade da vida humana voltada a salvacdo da alma.
Os hinos de Proclo trazem temas pertencentes aos dois grupos, porém, na maior parte do
conteddo predomina a apyn.

7 Os primeiros autores ctistios gregos registram o conceito de sactificio espititual para designar
uma nova postura frente a Deus. Ao invés dos sacrificios de sangue, os fiéis deviam oferecer outra
forma de homenagem. A partir daf tem inicio uma discussdo sobre a validade da musica nos ritos
cristdos. Quasten (1983, p. 62-4) afirma que a musica era alvo de discussdes acerca de sua validade
ou nio como elemento de sacrificio e meio de elevagio espiritual. Tedlogos cristaos gregos, como
Clemente de Alexandria (150-215 d.C.), Aristides Quintiliano (séc. IIT) e Arndbio de Sica (255-327
d.C.), por exemplo, tecem fortes criticas a execucdo musical durante a liturgia cristd, principalmente
por remeter a rituais pagaos.

* Bianchi, 1974, p. 130.
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Em outras obras Proclo defende a ideia de que a filosofia em si é um tipo de hino,
caracterizando o principal meio para a metempsicose. Em seu Iz RP. I 57, 11-16, por
exemplo, o filésofo tardo-antigo afirma que, pautado na obra Fédon de Platio, a filosofia
¢ a maior das artes musicais. Assim, seria por meio da filosofia, em seu viés musical, que a
alma humana adquiriria a capacidade de “imitar o lider das Musas” (Apolo) e se conectar
ao cosmos, ordenado e mantido por essa divindade dentro de uma harmonia césmica, tal
como Proclo sugere no primeiro hino. E como se para Proclo a filosofia humana fosse uma
imitacio dos hinos de Apolo (Berg, 2001, p. 23).

Dos sete hinos 6rficos de Proclo, o hino III (EIX MOYXAX) parece ser o que tem
maior proximidade com elementos musicais que poderiam, ainda que indiretamente, estar
ligados a Orfeu. O tema dos versos ¢ a invocacdo das Musas para que, no mundo, ajudem
as almas caidas e que intervenham na ajuda a prépria alma de Proclo. Como mostramos
acima, nenhum dos sete hinos menciona o musico mitico, mas, ao tratar das Musas, Proclo
pode remeter a harmonia universal explicada por ele na Teologia Platonica (V1, 12, 59). A
musica cosmica se origina em Zeus (demiurgo universal) e é mantida e regida por Apolo.”
Todo tipo de musica, portanto, chega ao mundo sensivel por meio de Apolo e das Musas.

Uma questdo com a qual os neoplatdnicos tinham de lidar era como a musica desce
dos niveis mais elevados (musica apolinea) até as manifestacoes musicais no mundo sensivel.
Do ponto de vista cosmoldgico a derivagio musical a partir de sua origem cosmica € entendida
em termos neoplatonicos como “processional”, detivada do Uno. Do ponto de vista poético
e estético, os diferentes niveis de musica como arte e em relacio 2 educagio humana, essa
derivagao é explicada como “inspiracdo” das Musas. Em ambos os casos, musica e harmonia

74 entre as realidades detivadas e os principios universais.

revelam a “conexio ininterrupta
“A dire¢io descendente corresponde a inspiragdo divina, que é correlacionada a uma forca
ascendente de aspira¢do rumo ao divino.” (Tornese, 2010, p. 15).

Essa ligacio da musica com a ascensio da alma é representada, por exemplo, pelo
mito de Er, que aparece na Repriblica (X, 617b4-7) de Platio, no qual um soldado morto
em combate volta a vida e narra a disposi¢ao e o movimento dos astros, conforme sua
alma viaja rumo aos niveis mais elevados das 6rbitas, destinados as almas merecedoras.
Essa interpretacdo do fend6meno musical de matriz pitagérica vai ecoar entre os circulos
intelectuais neoplatonicos até a Antiguidade Tardia, como testemunha a retomada da doutrina

¥ Ver também, Proclo, Comentarios sobre a Repiiblica, 1.57.8; 1.193.18; 11.4.15 e Comentirios sobre Cratilo
101-102; 174. 58 € 176.77. Moutsopoulos (2004, p. 203-6) também confirma o papel de Apolo como
regente da harmonia césmica, criada pelo Demiurgo, que Proclo especifica ser Zeus. As Musas, de
acordo com o pesquisador, recebem de Apolo o encargo de auxiliar na transicio da musica dos
niveis mais elevados até o nivel humano. A representacio da harmonia universal seria materializada
pelos trés intervalos pitagéricos tidos como perfeitos: a oitava (1:2), a quinta (3:2) e a quarta (4:3). A
preocupacio com a estética musical em Platio, relacionada também com a educag@o e com a moral,
evidenciam o poder da musica sobre o corpo e o espirito. Assim, a crenc¢a de Proclo no poder das
Musas de elevar sua alma e a referéncia a Apolo no hino I1I teriam relagdo com essa ordenacio musical.
Y Proclo, Comentdrios sobre a Repiiblica (1. 178.20).
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exposta por Cicero, trés séculos mais tarde, por Jamblico (c. 240-c. 325 d.C.), na V7da de
Pitdgoras (66-67), e, no primeiro quartel do séc. V, por Macrobio, em seu Comentirios ao Sonbo
de Cipido (2, 3, 1-11). A tematica pitagérica da “harmonia das esferas” permanece presente
(Cerqueira, 2019, p. 154).

Segundo Berg (2001), ao invocar as Musas em seu hino 111, Proclo talvez busque a
ascensdo de sua alma por meio dessa musica universal. Tornese (2010, p. 181) lembra que
Proclo afirma serem as nove Musas uma representa¢io da perfeicdo cosmica, cuja harmonia
musical remete a0 numero nove, visto que, em sua concepgao estética de harmonia, pautada
naquela definida por Platdo, o nimero nove representa a propor¢io musical perfeita (um
intervalo de quinta seguido de uma quarta). Segundo Devlin (2015, p. 183), ha que se observar
no hino III o papel da stplica alinhada a doutrina procliana, que deixa transparecer mais
uma vez a ideia de elevacdo da alma por meio dos mistérios contidos na filosofia.

Portanto, ao olharmos para o segundo verso do hino I1I, percebemos que o filésofo
afirma serem nove as Musas (€vvéa Buyatépag peydiov Aog dylaopavovg). Ao relaciona-las a
Zeus, demiurgo universal, origem da harmonia que rege todas as coisas, seria como se o autor
remetesse a essa ordenacdo musical, da qual faz parte Orfeu, de acordo com as defini¢des
de Proclo, no caminho descendente de Zeus, para Apolo e Hermes.*' Seria Orfeu que
finalmente a transmite aos filésofos, que, por sua vez, sio também inspirados pelas Musas.
Assim, a musica que permite o transe e a ascensao das almas por meio dos hinos teria em
Orfeu seu elo com a harmonia universal.

Proclo se constitui assim em uma fonte importante para vislumbrarmos uma
expressao neoplatonica da recepg¢io, na Antiguidade Tardia, da musica grega e sentidos a ela
associados, indicando ainda como o neoplatonismo tardio foi um canal importante de leitura
e recriacdo de tradi¢Oes intelectuais e espirituais concernentes ao valor moral da musica.
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