DOSSIE | DOSSIER
Classica, e-ISSN 2176-6436, v. 34, n. 1, p. 171-186, 2021

SOBRE EL SIGNIFICADO DE MOYZXIKH EN LOS
COMENTARIOS SOBRE MUSICA DE FILODEMO!

Adrian Castillo*  *Profesor adjunto
de Lengua y
Literatura Griegas,
Departamento

Recebido em: 16/11/

)

SIS

de Filologfa
Clasica, Facultad
de Humanidades

Aprovado em: 01/12/

y Ciencias de

la Educacion,
Universidad de la
Republica.

lethwards@gmail.com

RESUMEN: EIl presente articulo explora la discusién en torno al
concepto de mousiké conservada en los Comentarios sobre miisica de Filodemo
de Gadara, principalmente la relacién entre poesia y musica tal como la
conciben Filodemo y sus adversarios estoicos. Esa misma relacién se
explora también en los textos de Platén, sefialando los vinculos entre
la defensa del concepto de mousiké como un arte poético-musical y el
proyecto de una educacién a través de la musica. Finalmente, se sugiere la
existencia de una correspondance, hasta ahora no reconocida, entre la larga
cita de las Leyes con la que concluye la primera parte de los Comentarios y
la seccién de la “réplica” en la que Filodemo aboga por un concepto de
mousiké como un arte independiente de la poesia.
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ON THE MEANING OF MOYZIKH IN
PHIL.ODEMUS” COMMENTARIES ON MUSIC

ABSTRACT: The aim of this paper is to examine the discussion around
the concept of mousike preserved in the treatise On music by Philodemus of
Gadara, mostly the relationship between music and poetry as conceived by
Philodemus and his stoic opponents. The same relation is then explored
in the texts of Plato, signaling the connections between the concept of
mousike as a musicopoetic art and the project of an education-through-
music. Finally, the existence of a non yet acknowledged correspondance is

! Una version preliminar de este texto fue presentada en la “XX Jornada de
Historia Antiga da UFPEL: melodias visuais, poesias musicais: antiguidades
sonoras”, celebrada del 3 al 7 de junio de 2019 en la Universidad Federal
de Pelotas.
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proposed, between the long quotation from Plato’s Laws with which the first part of the book
nearly ends, and that section of the “critical” part in which Philodemus advocates for a conception
of mwusike as an art entirely distinct from poetry.

KEYWORDS: Philodemus of Gadara; stoicism; Plato; music; poetry.

ras unos afios en el jardin epictireo de Atenas, Filodemo de Gadara se establecié

finalmente en la bahfa de Napoles alrededor del afio 75 a.C. Mas o menos por esa

mismaépoca,redactéunos Comentarios sobre miisica, cuyos cuatro volumenes quedaron
sepultados bajo las cenizas del Vesubio en el 79 d.C. Recuperados en el siglo XVIII entre los
fragmentos papiriceos de la “biblioteca filos6fica” de Herculano,? con el tiempo hicieron
célebre a su autor debido a la prematura modernidad de sus ideas, visto que este distinguia
nitidamente, quiza por primera vez, entre musica y poesia, restringiendo aquella a la materia
sonora de ritmos y melodias:

€l 07 €[t]epdv Tig Kokel |* plovot]kny mo[pa] 1o mdv won|t ko ]v yévog
amodtodaBav |[t]o pé[An yida kai Todg pu|dpone, w[olelv enui evm[p]
ende. (YIIM 143, 39-43 Del.)

Si alguien llama ‘musica’ a una cosa distinta de todo el género
poético, manteniendo aparte de ¢l las melodias desnudas y los
ritmos, digo que lo hace apropiadamente.

Melodfas “desnudas” (yikd) es la forma usual de referirse a las melodias sin palabras,
las melodias que se producen “con instrumentos o tarareando” (143, 20-21: ta S TV
opyavaov kol o tepetilopeva). El paradigma del “musico” es el kpovpatonoldg, el compositor/
ejecutante de aires instrumentales:

Aéy® | Kol TOVG KPOLUATOTTOLONG | OVK EUAVTOV UOVOV, GAAL | Kod TV
ovviBslay Kol oV | "ApiotdEevov €ldo¢ dvoud|le Tod povs|ik|od
(YIIM 143, 12-17)

Digo también que no solo yo, sino también el uso comuin y [“el
propio| Aristéxeno, llamamos al compositor de aires instrumentales
una especie del musico.”

% Sobre Filodemo y la “biblioteca filos6fica” de Herculano, véase Dorandi, 1995; Sider, 2005 y mas
recientemente, L.ongo Auricchio et al., 2020.

? Para justificat su concepto de povotikn Filodemo recutre a la autoridad de la cuviifeta y de Aristoxeno.
El recurso al “uso comun” encaja bien con la filosofia epicirea, segin la cual se debe atender
primeramente al sentido comun de las palabras (v. Epicuro, Carta a Herodoto 37ss.). El recurso a
Aristoxeno es, evidentemente, un recurso a la autoridad. Sin embargo, ninguna de estas afirmaciones
es en si misma evidente y ambas, por distintas razones, son dificiles de evaluar; la tarea, en todo caso,
excede estas paginas.
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Kpovpatorowds' es quien “hace kpodpata”, ya sea porque los ejecuta
o porque los compone. En sentido musical, el término kpodpa
(“golpe”) refiere en primer lugar al resultado de percutir (kpobew)
con la pua (mhéktpov) las cuerdas de una lira o citara, en oposicién
a pulsarlas con los dedos. Asi en Platén, Lysis 209b7: kai yijhon [se.
TG yopdag) kai kpodew 1@ TANKTpo, “tanto pulsatlas como tocarlas
con la pua”. Un escolio al pasaje anota que yjhot significa “tocar
las cuerdas sin la pta, con el dedo” (10 Gvev TMKTPOL TG duKTOHAW TaG
xopdag Emapdcar).

En estos contextos parecetia que kpovpoto refiere especificamente a los golpes de la
pua;’ en otros, se aplica por metonimia a las zofas producidas, como en el apdctifo Minos (317d8-
el), donde se habla de disttibuir o asignar kpodpota adecuados a las melodias.® A menudo,
empero, equivalen a melodias instrumentales. Los kpodpata de la citara pueden oponerse a
los avMjpata, las melodias del aulés.” Pausanias cuenta (3, 17, 5) que los Lacedemonios no
salfan a la batalla al son de las trompetas (00 petd caAniyyov), sino de melodias de aulds (mpog
avA®V péEAN) v kpovpata de lira y citara (0o Mpag kol Kifdpag kpovouacty).

La terminologia se extendi6é desde la lira hacia el resto de los instrumentos, en
particular al ax/ds. Considérese, por ejemplo, un pasaje donde los kpodpata son equivalentes
a los vopotl musicales, cuando en el tratado Sobre la miisica del pseudo-Plutarco se dice que
Olimpo, el descubridor de los vopot anléticos, fue el primero en introducir kpodvpota en Grecia
(De musica 1132e10-f1).8

En cualquier caso, los xpodpata son siempre melodias instrumentales. En un pasaje
de los Anonyma Bellermaniana (29, 7 Najock), se identifica explicitamente el kpobpa con la
“melodia instrumental” (6pyavicov péroc... & kakeitor kpodua). Aristides Quintiliano los

* El término estd poco atestiguado. Los principales testimonios estan vinculados al artista Dotion
(s. IV a.C)); ex. gt. Ateneo, Deipnosophistae VIII 18, 2-3: dv &yd xpovpatonodv 0ido dvopalopevov Kol
eidyBov, cvyypagéa 6¢ ob (“A él [Dorfon] sé que se lo llama kpovpatomoldg y amante del pescado,
pero no escritor”). Dotion era un auleta (Deipn. VIII 18 20: Aopiovt 1@ adinti). También un escolio
a Teécrito (X ad 4, 31a, 2): Thodkog: 1§ FAovkm Xio 10 yévog, kpovpotonods, sobre una tal Glauque de
Quios, quiza una aulétride.

> En el De diaeta hipocratico se dice (18, 10-1) que “los kpoduato musicales se tocan unos hacia artiba,
otros hacia abajo” (ipovetat Td KpoOpATA £V LOVGIKT] T HEV Bve, Td 8¢ KATO).

¢ Tic 8¢ kpovpdtov £mi Td PEAN dyafdg vopels, kol T dEo veipot; ko oi tivog vopot opbot giow; {— ET.
Ot tod avAntod kol tod kiBapiotod. “[SOCR.] ¢Quién es un buen asignador (vopedc) de kpoduata para
cada melodia, capaz de asignar (veipar) los que son apropiados? ¢Y las asignaciones (vopot) de quién
son aquf las correctas? [Disc.] —Las del auleta y el citarista.”

7 Cf. Plut. Quaest. Conv. 706a5-6: t& adAfpLota Kod o KpoOpoTo.

8 Esta extension del sentido es explicitamente indicada por Plutarco, Quaest. Conv. 638b9-c2: ¢g mov kai
TOV aAOV ‘Nppdchar’ Aéyovoty Kol ‘kpovpata’ <t oAUt KOAoDGLV, Ard Tiig Apag AaUPEvovTES TG
npoonyopiag (“Como de algin modo también se dice que el aul6s ‘estd afinado’, o se llama “kpodpora’
a los aires auléticos, tomando estas denominaciones de la lira”).
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considera equivalentes a la melodia’ més el ritmo: “el pédog... se puede concebir en unién
s6lo con el titmo, como en los kpodpata y los kAo’ Los kpodpata son dpaova (Paus. 10, 7,
7)."" En este sentido, se oponen a las melodias vocales y a las canciones,'? y no representan el
aspecto “musical” de una melodia vocal, sino que son, como decimos, melodias propiamente
instrumentales."?

Ciertamente, se puede Zararear un kpodpo con la voz, como dice Filodemo y se decia
también en un fragmento de los Afjpot de Eupolis: “tarareando este tipo de kpovpata’” (frg.
110 Kock: towadto pévrot viyhapevav kpovporta). Segin los lexicografos, viyhapedwv equivale
atepetifov.'! Es interesante aqui la glosa de Hesiquio (t 518): “tarareos: falsas canciones. Los
kpovpota de la citara. También los cantos de las cigarras™ (tepeticpato: @dai dratniol. To Tig
KiBapog kpodpata. Kot TV tettiymv dopata). También lo es un testimonio de Galeno sobre
Crisipo (ST/F 1I 149), segtn el cual “el PAitvpt es un kpodpa” (to BAitupt kpodud tv). Los
estoicos usaban la onomatopeya BAitupt para representar el sonido de una cuerda, tomado
como paradigma de un sonido desprovisto de significado (16 BAitvpt, @act, kol 10 oKvdayog
donpa Tovtehds EoTu).

La expresion €180G 100 povokod de YIIM 143, 12-17 podtia dar la impresion de que
Filodemo solo se interesé por hacer algo que suena extrafio e innecesario para nosotros:
inclnir al kpovpoTomoldg en el concierto de los musicos. Sin embargo, combinado con YIIM
143, 39-43, que insta a mantener separadas de las palabras las melodias y los ritmos, se hace
evidente que su intencién era hacer algo que nos es familiar, pero que no lo era tanto para
los antiguos griegos: Jmitar la povown a los kpovpora, esto es, a la musica instrumental.

Esto tiene una consecuencia importante para los compositores de canciones, como
Simonides y Pindaro, que resultan ser artistas hébridos, suma de poetas y musicos:

? Seguin Aristides, Péhog uév yap voetrar kad’ adtd pév <év> 1oig draypappact kol Tois drartols pekmdiong
“el uéhog se concibe por si mismo en los diagramas y en las melodias desestructuradas™ (I 13, 22-3
W-L). El “uéhog en si mismo” es, pues, la melodia sin e/ ritmo, es decir, las notas. Segin Barker, la
referencia a los dwypdppara implica que Aristides se refiere a la representacién de una esca/a musical
(Barker, 1989, p. 435, n. 159).

0 De mnsica 1,13, 22-4: uéhog... vostran [...] petd 6 puduod udvov, Og £mi 1V kKpovpdrov kol kdimy. En
este tipo de contextos kAo no puede tener el significado métrico usual, sino que ha de referirse a
algtin tipo de composicion instrumental oponible a las canciones; cf. De zus. 1, 10, 34 (tag d8ag 1 ta
k@A) y 2, 13, 1 ([se T f0g] Thig 8¢ pehodiog &v te Taig GSoig kév Toig kdrow). Barker, 1989, lo traduce
ya como inferludes, ya como instrumental pieces.

! Para la octava edicion de los juegos Piticos se instituyeron certimenes de “citatistas, los que se
ocupan de los kpovpora siz vocales” (KIBAPIGTAG TOVG EML TAHV KPOLUATAOV TAY AODOVMV).

12 Cf. Dionisio de Halicarnaso, De Demostheni dictione 48, 23-4 Us.: € 11g ®0i §| kpodpacty 6pyvev
10 kGAMoToV €vteivag pélog (“si alguien, tras entonar con canciones o con KpOOWOTO, de instrumentos 1a mas
bella melodfa...”).

3 En la notacion de Atistides Quintiliano (De mus. 1, 11, 36-8) se indica en dos seties separadas “los
k®Aa y los interludios auléticos en las canciones o los kpovpato instrumentales” (té k@Ao Kai Té &v
T0ig Pdaig pecavikd fj wikd kpovpata) y “las melodias vocales™ (Tag ddag).

4 Cf. Focio v 216: viyhépovg: tepetiopode; Suda v 366: Niylopot: Td tepeticpata kai mepiepyo kpodpato.
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Tovg mepl Zipwvi|d[nv] kol IMivdapov yeyovélv[ot [1]év Kol povoikovg,
yeyo|v[£va]t 8& kai momTdg, kai ka0 [1L]év povoikoi Ta donpav|ta, K[ o]
00 8¢ momral memon|kév[ o]t Tovg Adyove. (YIIM 143, 27-33)

Los [“compositores] al estilo de Siménides o Pindaro tanto han
sido musicos como han sido poetas, y en tanto que musicos han
compuesto cosas desprovistas de significado, pero en tanto que
poetas han creado Adyot.

Las composiciones liricas deben ser analizadas, por lo tanto, desde dos puntos de
vista independientes, el de los “pensamientos” (Swavofjpata) y el de los ritmos y armonias,
distinguiendo sistematicamente estos elementos y evaluando por separado el efecto de cada
uno. “En tanto que musicos — dice — s6lo ensefian lo gue circunda a las palabras” (YIIM 143,
24-7: o meprywopeva toig Adyotg ka[00 ove[t]kol pdvov diddoi[et]v), “producen cosas sin
significado” (Gonpovto dvaddéven) y lo tnico que pueden hacer es generar un deleite puramente
acustico (Tépyig, ex. gr. 124, 18; 147, 20-1 etc.), distraccion (mepionacpds, ex. gr. 129, 6; 1406,
39) o entretenimiento (yoyaywyia, ex. gr. 125, 19; 131, 29), una suerte de cosquilla al oido,
semejante al placer, natural pero innecesario que nos produce un postre o un perfume (cf.
92, 1-5). En tanto que poetas, “producen discursos” (Adyovg avadddot), y en tal medida
pueden beneficiar, aunque poco en relacion al beneficio que oftece la filosofia."

I1

/,

Para Filodemo, pues, la povoikn “reside unicamente en la cualidad del sonido” (YIIM
127, 18-20: ép povijg mowdtnTL pdvov), es un fenémeno acdstico que nunca penetra en lo
profundo del alma,'® pues se agota antes en “sonidos que ponen en movimiento Gnicamente
al 0ido”, el cual, nos dice, “carece de logos” (138, 13-14: dxofig dAGYOL pHOVNG KN TkdG PmVaC)..
Los 6rganos sensoriales son dhoyo porque no captan significados, la musica lo es porque no
los transmite, y en este sentido, Filodemo dice también que las producciones de los musicos
son donuavto (YIIM 140, 30-1)."*

15 Este punto de vista lo encontramos expresado también en Sexto Empitico, Adn Mazh. V1 28.

16 Cf. YIIM 116, 30-38, donde este es presentado como el punto de vista naturalista sobre la musica: “los
mids naturalistas (o1 8¢ puoi|kdtep[o]t) exhortan a recolectar de cada una de ellas [i.e. de las armonias]
lo propio de la andicion (To mpdg dionv), pues consideran que ninguna de las cosas que se les afiade les
es propia de acuerdo con su naturaleza. La situacion es analoga también en el caso de los ritmos y
las composiciones melédicas” (italicas mias).

17 Aqui Filodemo aplica un dogma general del epicutefsmo: “Toda sensacion es §hoyog e incapaz de
memoria alguna” (Diog. Laert. X, 31, 8). En el contexto de los YIIM, dloyog debe entenderse siempre
en sentido /Jngiifstico, como “incapaz de captar o expresar pensamientos”, no en sentido matematico.
Esta interpretacion traerfa problemas serios y no es necesario atribuirselo a Filodemo.

18143, 17-9: 1o0¢ poveikovg kai donpavre udv avadidovar, 143: 31: kabo [11]év povoikoi té AoHUoVTa ...
memomkéV| ot
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De aqui deduce a su vez la incapacidad de la musica para representar las diversas
disposiciones del alma y rechaza la idea tradicional de que la musica contiene pymoetg de las
pasiones y los caracteres del alma (v. YIIM 117, 23-42). En general, Filodemo sostiene que la
musica es incapaz de afectar el espiritu en modo alguno que sea relevante para la felicidad.
Esto se debe a que, para Filodemo, tanto las pasiones como las virtudes son disposiciones
fundamental, cuando no exclusivamente, ntelectuales.”” Sirva como ejemplo la siguiente ctitica
de la eficacia de la musica para generar una “virtud erdtica”, esto es, una disposicion para
conducirse correctamente en los asuntos del amor.’ El apetito erético (époticn 8pe&i), dice,
es en ante todo una enfermedad que hay que curat, y es ridiculo

creer que las melodias contribuyen a la conducta correcta en el amot,
siendo que residen dnicamente en la cualidad del sonido, y que el
alivio y la calma residen en el razonamiento que ensefia lo vano,
dafiino e insatisfactorio del amor, hasta llegar a una tregua. (YIIM

127, 10-25)

La pasién erética, para Filodemo, es basicamente la creencia misma o bien el resultado
de creer que la posesion de lo amado es una fuente natural de placer. Creencia equivocada,
pues se trata mas bien, sugiere, de una fuente de dolor. Ensefar racional, discursivamente esta
verdad es la unica cura eficaz contra el mal de amor, y esto es algo que los sonidos sin
significado jamds podran hacer. A lo sumo, lograran distraernos del mal, aliviarlo, pero
curarlo nunca podran.

Debido a la identificacién de la povowk con la materia del sonido, al énfasis en la
musica instrumental y a la critica de la mimesis musical, se ha sefialado a Filodemo como el
primer exponente no solo del concepto moderno de musica, sino del formalismo musical.
Esto es solo una verdad a medias.”" El objetivo de Filodemo no es proponer una teotia
estética, sino demostrar que, por las razones expuestas, la povown no es una ocupacion
seria, oponiéndose frontalmente a una tradicién bien establecida que atribufa a la povowm
un valor ético y educativo suptemo.

1 Sobre este tema, que no pretendo desarrollar aqui, puede verse Annas (1994) y Tsouna (2007).

% Para el caso de las virtudes, considérese el siguiente pasaje sobre la justicia (YIIM 138 12-21): “no es
concebible que sonidos que movilizan sélo al oido, que es dhoyog, contribuyan en algo a una disposicion
del alma que juzga tedricamente (mpdG 166ecy Yoxfg Bempntikiv) sobre las cosas ventajosas y desventajosas
para nuestra mutua convivencia politica” (italicas mias).

! Esta cuestion excede el presente articulo. Me limito a sefialar que Filodemo coincide sin duda con
la tesis negativa del formalismo, a saber, que la musica no representa nada externo a sf misma. Pero es
muy discutible que sostenga nada parecido a la tesis positiva, segan la cual el contenido de la musica “es
su propia forma”, ni con el “dinamismo musical” defendido por Hanslick, que no es sino una teotia
positiva sobre el significado de la musica, segin la cual ella puede representar los aspectos dindmicos,
moviles de la realidad. La respuesta adecuada a este problema ya la dio Bowman (1998, p. 1306).
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III

Los Comentarios sobre miisica son en esencia un texto de polémica filoséfica, de los
primeros en su género, en el cual se ataca la idea de que “la musica es util para muchos
aspectos de la vida y que el gusto por su arte nos dispone apropiadamente para la mayorfa
de las virtudes, o mejor dicho, incluso para todas”,** una tesis atribuida a Damén de Oa, que
esta en la base del proyecto de una “educacion a través de la musica” (naudeio 810 povoucric).”

Como otros textos polémicos de Filodemo, se articula en dos partes bien
diferenciadas: un epitome o resumen de opiniones adversarias (cols. 1- ca. col. 54), seguido de
una réplica (¢ca. cols. 54-152), que retoma en lineas generales el orden expositivo del epitome.
La réplica incluye a menudo ecos, en forma de citas o parafrasis mas o menos extensas del
resumen, reconocidos muchos ya por Kemke, a partir de los cuales Delattre ha elaborado
una tabla de correspondencias.

Resumen y réplica guardan entre si una relacién semejante a la existente entre la
&kdooig y el dmopvnua de los criticos alejandrinos, condensados ahora en un unico volumen.™
En ocasiones, Filodemo se tefiere a su propia obra como hypomnémata*® Por esto —y para
distinguirla de los muchos otros tratados De musica de que tenemos noticia, o cuya existencia
conjeturamos— sigo la practica, iniciada por Daniel Delattre, de referirme a esta obra como
“Yropviporta epi povoikiig (YIIM).

En cuanto a los adversarios de Filodemo, existen dos posiciones sobre su identidad,
que dependen de como se entienda la relacién entre los fragmentos papiraceos herculanenses,
en particular la relacion entre el PHere. 1497 (cuya subscriptio secundalista cuatro libros “sobre la
musica”, siendo este, segan la subscriptio primera, el cuarto y tltimo) y el resto de los fragmentos
adscritos a los YIIM. En la primera edicién critica, la de Ioannes Kemke (Teubner, 1884),
estos fragmentos se distribuyen entre los primeros tres libros, segin la hipotesis de que el
libro I contenia un resumen de las posiciones sobre la povowm defendidas por las principales
escuelas filosoficas griegas —ordenadas cronolégicamente: platonicos, petipatéticos, estoicos—,
al tiempo que los libros II-1V ofrecian sendas réplicas a cada una de ellas.

ZYIIM 137, 39 — 138, 4: mpog n[ord] pé[*’pn tod Blov ypnoedew | Thy povotkny kol Thy mel'pl adtiy
erioteyviav oijkelmg dtatBévar mpog | mheiovg apetdc, paAiov ¢ | Kol TacoG.

2 YIIM 119, 14-5: 100 81& povotkiig modeveshoy; 85, 10-11: 3[1]& povoikiic nau[de0]ew. CE. Resp. 424a3-
4: naideg maiCewv evvopiov S1d g povoikic. Una buena descripcién puede leerse en Jamblico, De 174
Pyth. 64, 1-8 Klein. Lo que a veces se llama el nadevticog tpomog; v. Aristides Quintiliano, De musica
11, 2, 7-8: 6 moudevtikdc... 1pomog; Ps.-Plutarco, De musica 1146a8: 1OV m01d€0TIKOV THG LOVOIKTG TPOTOV.
Hste es el tema de todo el segundo libro de Aristides Quintiliano (vid. 11, 1, 2).

# Delattre, 2007, p. CLXXXII-CCL

% Sobre el dndépvnua alejandrino, v. Montana (2015). Esta estructura Filodemo pudo habetla tomado
de Zenén de Sidon, véase Filodemo, Ad Contubernales 10, 9-15 Angeli.

2 YIIM 138, 46: éx0vteg ueic &v tdt tpitmt tédv Ymopvnudtov; 148, 19-22: glpnton 88 mepi 1o pépoug
kavtodBa pév, éni miglov &’ €v TdL devtépot tdv Ymopvnudtav. También De Poematis V, 29, 7-8: Mangoni:
[n]apectaxdteg v t[D1] devtépmt TOV VTOUVILATOV.

Classica, e-ISSN 2176-6436, v. 34, n. 1, p. 171-186, 2021



178 Adrian Castillo

Este modelo editorial persistié hasta la edicién de Annemarie J. Neubecker
(Bibliépolis, 1986). Pero todo cambi6 radicalmente tras el trabajo colosal de Daniel Delattre,
que en su edicién del texto (Belles Lettres, 2007) asigné todos los fragmentos conservados al
libro IV, de cuyo volumen incluso logrd construir una maqueta completa.”” Junto a esta nueva
reconstruccion, propuso la tesis, aceptada generalmente por toda la critica, de que toda la
réplica de YIIM 1V tiene un unico o, al menos, principal adversario: el estoico Didgenes de
Babilonia.*®

1A%

Sin embargo, en la seccién de los YIIM que nos concierne (140, 14 ss.), esto es, la
seccién en que se discute el concepto de povoir}, Filodemo no se dirige directamente a
figuras de la tradiciéon filosofica, sino que trae a escena a unos adversarios contemporineos,
anénimos —posiblemente estoicos, seguidores de Dibgenes,” adversarios que han lanzado
contra los epicureos una acusacion de rusticidad (dypouior):

"Hxovoa 8¢ Tvav Aglydvtav og dypow[1L]ope|0a (YIIM 140, 14-6)

He sabido de algunos que dicen que somos rusticos...

Esta acusacion suele considerarse el motivo principal para la redaccién de los YIIM.
A fin de cuentas, el proyecto filoséfico de Filodemo consisti6 en revitalizar el epicureismo
volviendo al estudio de los textos fundacionales (los de Epicuro, Metrodoro) y reformulando
la relacion del epicureismo con la madeio, desarrollando las doctrinas del Jardin en dambitos
hasta el momento dominados por los estoicos. Asi Filodemo comenzé a “constituir poco
a poco una reflexion estética propia del Jardin”. A juzgar por ciertos pasajes de los YIIM, la
polémica previa a la redaccion de los YIIM debi6 haberse desarrollado oralmente durante
cierto tiempo, en cuyo lapso los adversarios tuvieron también la oportunidad de formular
sus propias ctiticas y Filodemo, a su vez, la de enfrentatlas.”

7 Delattre, 2007, p. CCI-CCXXXIIL

#v. Delattre, 2007, p. 1-5. Didgenes de Babilonia, nacido en Seleucia del Tigtis hacia 240 a.C., lleg6 a
Atenas a finales del siglo. Sigui6 alli las lecciones de Crisipo de Solos y Zenoén de Tarso, sucediendo a
este ultimo como escolarca del Pértico alrededor del 170. Tuvo entre sus alumnos a Carnéades, quien
serfa luego uno de los criticos mas agudos del estoicismo. Junto a él y a Critolao, un viejo Didgenes
tomo parte en la célebre embajada de filésofos que los atenienses enviaron a Roma en 155 a.C. Este
suceso lo sefiala, quiz4, como uno de los introductores del estoicismo en el mundo latino, y es verosimil
que los estoicos Jatinos de la generacion siguiente tuviesen a Didgenes entre sus principales referentes.
# Ferrario, 2011, p. 76: “Gli avversati diretti sono stoici: anzitutto Diogene di Babilonia attivo nel II
sec. a.C.; poi sono menzionati Cleante ed altri, indicati come &viot o twvég, che probabilmente sono
contemporanei di Filodemo, persone ancora vive, non nominate per opportunita.”

¥ Delattre, 1996, p. 89. Este proyecto lo habia iniciado ya Zenén de Sidon, escolarca del Jardin durante
la estadfa de Filodemo en Atenas.

*! Filodemo da a entender que las discusiones eran frecuentes (YIIM 84, 5-6), y declara haber tenido
numerosas ocasiones para hacerse entender ante quienes le prestaran atencion (YIIM 144, 3-6).
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Los YIIM serfan una suerte de reporte final de esta confrontacion, que habifa derivado
en ultima instancia en una problematizacion del concepto mismo de povoikn. Dice Filodemo:

"Hrovoo 8¢ Tveov Aglyoviov og aypotk[1l]ope|fa ta puéAn kol tovg
pV|Buovg dvev onpaciog oidjuevol Aéyswv Tvag ¢[1]Aolodpovg §| Tovg
£LLPPOVAG | LOVGIKOVG E€° GPETNV TTPo|Tpémely, TOV &[v]dpdV TOVg |
gupeleis kol Evpubpovg | Adyovg af&ovvtov Ttodto | mpocpépecbolt]
(YIIM 140, 14-24)

He sabido de algunos que dicen que somos risticos por creer que
ciertos filésofos y musicos con juicio dicen que las melodias y los
ritmos desprovistos de significado nos ponen en el camino de la
virtud, siendo que estos hombres siempre han considerado que son
las palabras con melodia y ritmo las que producen esto.

El reproche es doble. Por un lado, decfan, los filésofos nunca dijeron que los ritmos
y las melodias condujeran a la virtud, sino Jas palabras con melodia y ritmo. Esto no implica,
necesariamente, que creyeran que las melodias y ritmos “desnudos” carecieran de significado,
como puede sugerir la expresién 1 péAN kol Tovg PuOpovg dvew onpociog. Aqui, como ocurre
en otras ocasiones, hay que cuidarse de la formulacién de Filodemo, viciada como suele
estar por sus propias concepciones. Probablemente sus adversarios estoicos crefan que las
melodias y los ritmos tenfan un cierto “significado” —sin duda Didgenes lo crefa—, pero aun
asi sostuvieron, por alguna razén,” que su capacidad paideutica solo es efectiva cuando van
asociadas a las palabras.

A este primer reproche le sigue inmediatamente otro, dirigido a la aplicacién del
término povowdg y presentado bajo la forma de una serie de “asombros™:

Kol Ooopalovitov el TOV KpOLUATOTOYOV LOVGTKOV [A]éyouev 1| uelg Kol
kotagloduey dlonpovta s1ddcke Tovg | povoikoie, T Ilivoapov kai | X[ 1]
HoOVIONY Koi ToUG Grov|tog HEAOTOoNg 0V BEAO|EV KOAETY LLOVGTKOVG.
(YIIM 140, 27-35)

También se asombran si [1] llamamos ‘musico’ al kpovpatonotds y si
[2] consideramos que los musicos ensefian cosas sin significado, o si
[3] no queremos llamar ‘musicos’ a Pindaro, a Siménides y a todos
los compositores liricos.

De este asombro podemos deducir, por contraposicion, el concepto de povownn
sostenido por los adversarios de Filodemo. Voy a dejar de lado aqui, nueva y deliberadamente,
las consideraciones sobre el significado de la musica y sobre su naturaleza mimética. A juzgar
por el tercer asombro, los estoicos consideraban poveikoi con pleno derecho a compositores
como Pindaro y Simoénides. Esto podtia inducirnos a pensat, otra vez, que su concepto
de povowkr es simplemente mas “amplio” que el de Filodemo, en la medida que incluye,

2 Sobre este tema, que excede los limites de estas lineas, puede consultarse Barker (2001).
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ademads de la musica instrumental, también la musica acompafiada de poesfa. Pero es claro
que, como evidencia la primera sorpresa, los adversatios se resistian a llamar “povoikog” al
kpovpatomolog. Este hecho, notable, hace manifiesto que, segin estos adversarios, la musica
instrumental 70 es pLovGIK.

Si conectamos el reproche con los asombros, resulta manifiesto también que la
consideracién pedagbgica (a saber, que solo las palabras con melodia y ritmo conducen a la
virtud), es la motivacion principal para persistir en el concepto “tradicional”, arcaico-clasico,
de povoik.

A%

Consideremos ahora el concepto tradicional de povoiwkn en cuanto hace a la relacion
que en ¢él se establece entre la poesia y la musica. Me limitaré a tomar como ejemplo la
obra de Platon, por comodidad y porque quisiera en ultima instancia iluminar la presencia,
hacia el final del resumen de los YIIM, de una larga cita de las Leyes en la que se introduce
la nocién de “musica de las Musas”, nocién que considero intimamente conectada con la
polémica que nos ocupa.

Segtin este concepto, como es bien sabido, la povoiky es un ensamblaje de palabras,
ritmos, armonias y movimientos corporales.” En la Repriblica Platén la considerd en primer
lugar gua uno de los dos ingredientes, junto a la gimnastica, de la tondeia tradicional griega
(Resp. 376¢1-3).%* Distingui6 en ella dos partes: “lo relativo a los Aoyot y los pdbor” (1o mept
Adyovug te kal pobovg) y “lo relativo al estilo de la cancién y las melodias™ (10 mepi @dtig
TpOTOVL Kai peA®V).” Notese que esta segunda parte abatca, de algan modo, la primera, pues
el pélog, que se identifica con las melodias vocales y las canciones, se dice que “se compone
de tres cosas: Adyog, appovia y puBpos” (Resp. 398d1-2). La povown, en este sentido, es
equivalente a moinoig.”

3 En el primer Alcibiades se la caracteriza como 1 téxvn fig 10 Kibapiletv koi 1o ddetv koi 1o éuPaive dpOidg
(Ale. 1108c7-8). Cf. ex. gr. Murray; Wilson, 2004, p. 1: “In its commonest form, nousike represented
for the Greeks a seamless complex of instrumental music, poetic word, and co-ordinated physical
movement”; Rocconi, 2015, p. 82: “the Greek culture of mousike included song, poetry, and physical
movement, all integrated within an all-embracing event which served to define culture, ethnicity, and
gender, and was a core element of many religious and social rituals”.

* Cf. Critén 50d7-¢5. Esta misma idea se encuentra al principio del tesumen de los YIIM (esp. col.
8, 3-12).

 Resp. 398b6-c2; cf. 522a2-b1.

V. esp. Simp. 205b5-7: 4o 8¢ mhong Tiig Totoeme Ev HOptov Gpoptobey 0 mepi T LOVGIKTY Kol Td péTpa
¢ 10D 6LOV OVOpATL TPOSHYOPEDETAL TTOMGIS Yo ToDTO HoVoV Kodeltar (“se le aplica el nombre entero a
una parte separada de todo el arte de la moinoig, la relativa a la povowcty y los pétpo. En efecto, solo a
esto se lo llama moinoig”. También Feddn 60d8-61b, donde Sécrates cuenta recibid en suefios la orden
“povotkny moiet kai épydlov”, a la que obedecié momjcavta mompata. En pasajes como Resp. 373b5-7,
la povowr se concibe como una empresa colectiva que involucra una gran variedad de personajes que
se ordenan en torno al momtng: molhoi 8¢ ol mepi PovGIKN Y, Tom Tl TE Kol TOVTOV VINPETOL, PoYmAOi,
vrokprtai, Yopevtal, EpYordpol, GKELMV T€ TAVTOSATAY O1OVPYOL...
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Otro ejemplo elocuente nos lo ofrecen las Leyes. Allf el concepto central es el de
yopeta (“coralidad”), definida como el conjunto de la danza y la cancion (Leg. 654b3-4: Xopeio
ye unv dpymoic te kai ®OT 10 cOvoLoV éotv). En un pasaje posterior, el extranjero ateniense
vuelve sobre estas dos mitades de la yopeia, sefialando que una mitad corresponde a “lo
relativo a los ritmos y las armontas, lo relativo a la 203" (672e6: 10 pév pvbpoi te kot appoviot,
70 KATG TNV QoVIV), mientras que la otra corresponde al “movimiento corporal”, y que es
aquello, “lo relativo a la voz” (673a3: 1a ... tfig eoviig), lo que “hemos llamado povown”
(dvopdoopev LOVGIKIV) —correctamente, segun el juicio de su interlocutor. Nuevamente, el
concepto de povoiky gira en torno al arte de la cancion® y de la musica vocal. Al contrario de
lo que observamos en Filodemo, cuando se habla de armonia y ritmo se habla siempre de la
melodia vocal, no del acompafiamiento instrumental.”® La musica instrumental es considerada
subsidiariamente, como un afiadido que debe doblar la linea de la voz.

Este concepto, amén de amplio, es inclusivo en el sentido de que, si bien orbita en
torno a la voz, incluye ocasionalmente también composiciones que emplean solo algunos de
los elementos que venimos mencionado. Asi puede considerarse parte de la povow tanto
el arte de los rapsodas (que solo se sirven de Adyot y pétpa), como el de los citaristas y auletas
(que sélo usan pvbpoi y appovior).”

Respecto al arte de estos ultimos, consideremos ahora la presencia en Platon de un
uso restringido de povoikn}, proximo quiza al de Filodemo, segin el cual povowm abarcaria
unicamente los ritmos y las appoviot.*” Muchos de los ejemplos son ambiguos, en la medida
en que es perfectamente posible que se trate mas bien de un punto de vista restringido desde el
cual se aborda una realidad poético-musical unica, la cancién. Considérese por ejemplo el
pasaje del Cratilo (405c6-d5) donde se investiga en clave “musical” (katd 3¢ Tiv pOVGIKTV del
vnohafeiv) la etimologia del nombre “Apolo”. Segun Sécrates, el analisis remite a la idea de
moverse “junto con los polos celestes” (los detalles no importan aqui), de donde se obtiene
una referencia final a la dppovio, tanto musical como astral. El nombre significa, pues, que

7 Cf. Leg 700a3-c1, donde se describen los géneros arcaicos de la povotn (a9: Smpnpévn yap... | LOVGIKH
kot £18m), segin Platdn los auténticamente musicales, dando siempre ejemplos de canciones (b1: €idog Gdfig,
b3: Sfig Erepov €180, b6: GOV g Tva ETEpav).

*# Cf. Rocconi, 2015, p. 82: “It is certainly true that vocal music, petformed by solo singers or by
choruses, was also described as the most important and meaningful kind of music.” Cf. Politico 268b4-
5, donde el politico ejecuta la povowr| (petayelptldevog LOVGIKIY) que mas conviene a su rebafio
“acompafiandose con instrumentos o solo con la voz” (petd 1€ Opydvav kol YyiAd @ otopatt).

¥ Otro ejemplo tomado de las Leyes: los concursos musicales que se habrin de instaurar en la ciudad,
divididos en monddicos y corales, incluyen entre los primeros certdimenes no solo de citarodas, sino
también de rapsodas y auletas (764el: olov poy@ddv ... koi adintdv). Cf. Leg. 834e2-4: koi 37 kol
HOVGIKTIG TO LEV TAEIOTO MOAVTOG SIUTETEPAVTUL, TA & PAWYOIDV Kai TOV ToVTOLG EMOUEVEV; Ton 530a5-7:
[ZQ.] Mdv kai paymddv dydva Tidéacty 1@ 0ed ot Emdavpior; [IQN.] ITavv ye, kol tig GAANG Y LOVOIKTC.
40 Esta es una cuestién que se ha planteado respecto al uso de poveikny en el libro VIII de la Politica
de Aristételes. Segun C. Lord (1982, p. 185-92) el uso incluye la poesia; a esta interpretacién se opuso
A. Ford (2004, p. 314-23), que considera que el uso es restringido a partir de Po/. VIII, 5.
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el dios es “arménico” y “musical” (e06ppoctov puév odv, fte povstkod dviog tod Oeod). Esto
parece sugerir que la povoi se identifica primariamente con laidea de appovia. No obstante,
esta claro que Sécrates piensa en la dppovio musical como existiendo en la cancidn (405d1:
™V &v t{j ®3f appoviav).*!

En el libro final de la Repiblica, donde se retoma el tema de la “expulsiéon de los
poetas”, se dice que estos imitan con “nombres y locuciones, a los que afiaden colores
tomados de cada una de las artes” (601a4-6: ypopato drra £KGoTOV TOV TEXVOV TO1G OVOUAGL
Kol pypacty Enypopatilev). Los poetas logran un gran efecto de persuasion “cuando habla
en metro, ritmo y armonia” (a8: €dvte... Tig Aéyn &v pétpm Kol pubud kai appovig), pues es
enorme el hechizo natural de estas cosas. Todo este hechizo, sin embargo, lo pierden “las
composiciones de los poetas, una vez desnudas de las coloraciones de la povowr” (b2-
3: youvebévta ye @V TG HOVCIKTC XpOUGTOVY T¢ TOV Tomtdv). Nuevamente, el marco de
referencia es indudablemente la cancién, con o sin acompafiamiento instrumental —el pasaje,
de hecho, sugiere que no hay instrumentacion. Sin embargo, parece igualmente claro que hay
una distincién entre lo poético y lo musical. Lo poético son “los nombres y las locuciones”
(toig 6vopact kol prpacty), lo propio de la povowky son los “colores” métricos, ritmicos y
armonicos, la dimension sonora de la cancion.*

Existen, al mismo tiempo, casos donde probablemente se limite el ambito del arte
musical, con exclusién implicita de 1a Aé&1G. Se trata de contextos no paideuticos, sino fedricos.
En Teetetos 206a10-b4, el musico es aquel que sabe identificar la altura de cada sonido (1
P00yY®... Toiog xopdi|c), donde xopdi| expresa metonimicamente la nota musical. Estas notas,
se agrega, son “los elementos de toda la musica” (6 1) cToyglo mdg dv OLOAOYAGELE HOVGIKTG).
Esto, es verdad, sigue siendo inconclusivo. Mas determinante es el Filebo, donde se habla de
la musica como de una czencia. Primero se dice (17b6-e2) que el conocimiento completo de la
povotkr implica el conocimiento de la dppovia (que se ocupa de los cuetiuata de intervalos),
los pubuoi y los pétpa. La mencion de los pétpa remite, otra vez, al contexto de la cancién
y de la musica vocal, pero al mismo tiempo sepatra lo musical de la diccién poética, pues
todos estos aspectos se dice que confluyen en algo comun, el numero, que esta ausente de
la A& como tal. Ahora bien, mas adelante, se dice que el arte entero de la povowm se funda

* Del mismo modo, en Resp. 411a5-9, la idea de “povoikfj mapéyn kotavdelv kai kotoyelv g Woxfig
St TV drov” parece privilegiar el aspecto sonoro por encima del lingiiistico, pero aun aqui se esta
considerando el efecto en el marco de la cancién (Omo tiig GOTQ).

2 Otro tanto ocurte con pasajes como aquel del Simposio donde se dice que la povowkn se ocupa
de “la armonia y el ritmo” (186e4-187e8: kai 6tv o LOLGIKY TEPi Gppoviay Kai POUOV EpeTIKGV
gnoTAUN), 0 expresiones como “el Adyog mezclado con la povokn” (Resp. 549b6: Adyov... povoii
kekpapévov-). También con aquellos en que se concibe al musico como quien es capaz de afinar ya
sea ufn instrumento, ya, mejot, su propia alma; esto es, desde el punto de vista de la appovio; cf. Resp.
412a4-7), Lagunes 188c6-d8, Teetetos 178d4-5: mept dvapocstov te Koi 0apHOSTOD £60UEVOD TASOTPiPNg
v Pértiov dofdoetev povowod o Resp. 413e2-4, donde se habla ser un buen guardian “de la musica
aprendida”, comportandose ebpvBpov te kol eddppoctov. No se puede deducir que esto sea lo tnico
de que se ocupa el povoikoég, aunque parece ser aquello que le concierne primariamente.
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en la combinacién de lo agudo y lo grave, lo rapido y lo lento (26a4: povownyv counacov
teledTaTe ouveotionto).” Y més adelante atin, se termina asociando la povoikn con el estudio
de las consonancias (10 cOp@@voV), tomando como referencia para la actividad practica del
musico a la aulética, es decir, a la musica instrumental (56a3-7).*

VI

No obstante, estos ejemplos de uso “restringido” son sin duda marginales en Platon.
Persiste firme el hecho de que en los contextos donde se la trata desde el punto de vista
educativo y ético, la povowkr es el arte de la cancién —sea monddica, sea coral—, cuando
no el arte de la recitacion.” En un célebre pasaje de las Leyes (669b-€) este concepto se
hipostatiza en la nocién de “musica de las Musas”, es decir, de la anténtica povoucy, que se
contrasta con el arte de los compositores (momtai) humanos. En €l se critica, primero, la
practica de asociar palabras, melodias, ritmos y figuras de danza de diferente cualidad (libres
con esclavas, masculinas con femeninas, etc.) y en segundo lugar, la practica de disociar los
elementos de la povown:

Ston®ov ol momtal PuOUOV PV Kol oyuata LEAOLS Ywpic, AOYoug
Yihovg i pétpa TS, HELOG 8’ am Kai puBpdV dvev PnudToV, YWIAR
kBapicet Te Kol avAncel Tpocypodpevol (Leg. 669d6-¢2)

Los poetas [humanos] disocian el ritmo y las figuras de danza de
las melodias, componiendo Adyor desnudos con métrica, y a su vez,
melodia y ritmo sin palabras, practicando la citaristica y la aulética
desnudas.

Las Musas, por el contrario, “nunca errarfan a tal punto” (669¢3). El pasaje es notable
porque define el concepto de la verdadera musica por oposicion a la que considera la practica
musical no solo cortiente, sino humana en general. Las consideraciones que lo motivan
son, indudablemente, pedagdgicas. Respecto a la practica de mezclar elementos de cualidades
opuestas, el problema general es que en funcién de las cualidades miméticas y éticas de los
distintos elementos musicales, obras incongruentes respecto al caracter generarfan en las almas
caracteres incongruentes, que en tltima instancia no son caracteres en absoluto. Respecto a

¥ Cf. Sofista 253b1-4, donde el musico es quien sabe “respecto de los sonidos agudos y graves” (nept
100G TdV 0&Emv kol Papéav eBoYyous) “los que se mezclan y los que no” (todg GuyKepavVLEVOVG TE
Koi pn); v. tn. Fedro 268d6-¢6.

* Cf. Leg. 677d4-5, otro pasaje donde la povoikn se asocia especialmente con la aulética: & 82 mepl
povctkny Mapotg kai ‘Olopunm, tepi Apav 6¢ Apgiove. El mismo tipo de enfoque lo encontramos en
el libro VII de la Repriblica.

* Esta claro que la povotkn que se propone en la Repribica es siempte un arte compuesta, y que su
accion es ademas, doble (cf. 441e8-a2: donde se nutre con Adyot la parte racional del alma, mientras
con appovia y pubuog se suaviza la parte temperamental); cf. 522a2-b1: kotd te dppoviov edappooctiov
TVQ ... KaTd pLOPOV e0pLOpiav... &V Te Tolg AdYOLG ETepa...).
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la practica de la musica instrumental, se sefiala la dificultad de reconocer qué quiere decir la
armonia y el ritmo sepatradas de las palabras” (mayydiemov évev Adyov yryvopevov pubuov te
Kol appoviav yryvaokew 6t te fovretar), es decir, qué modelo de caricter representan y por
lo tanto qué modelo proyectan en las almas de la juventud. Al mismo tiempo, la dimensién
musical de la palabra resulta imprescindible, debido al placer natural que los humanos
sentimos por la armonia y el ritmo y al hecho de que la musica cala en lo profundo del alma
con una intensidad especial. En suma, se trata, como sefiala Eleonora Rocconi, de potenciar
la capacidad mimética de la povown.*

En los YIIM, como ya mencioné, se cita in extenso este pasaje de las Leyes. Aqui
resulta pertinente la diferencia entre los modelos editoriales de los YIIM que sefialabamos
antes (s#pra §III). En el modelo de Kemke este pasaje corresponderia al libro I, dedicado,
supuestamente, a la filosoffa musical de Platéon. En la nueva reconstrucciéon bibliologica
de Delattre, sin embargo, cae hacia el fina/ del resumen del libro 1V, por lo cual mas bien
habtia que conectarlo con Dibgenes de Babilonia, o al menos con la filosoffa musical de los
estoicos, antes que directamente con Platén.

Delattre dedic6é un articulo entero al asunto. En él reconoce, por una parte, la
imposibilidad de determinar concluyentemente a partir de los datos textuales si la cita
pertenece a Didgenes o a Filodemo.*” Al mismo tiempo, considera més probable que estuviera
incluida en el supuesto tratado Sobre la miisica de Didgenes, pues ¢por qué Filodemo habria
de citat @ Platén en un libro dedicado a criticar las posiciones estoicas?® Y ademas, ¢por qué
incluitfa una cita para la que no patrece haber ninguna réplica correspondiente en la parte criticar®’

Para finalizar, quisiera sugerir que, pace Delattre, existe efectivamente una tal
correspondencia, a saber, entre la col. 51, 12ss. y la col. 140, 14ss., es decir, entre la cita de las
Leyesy el pasaje donde Filodemo discute el concepto de povowr. Esta nueva correspondencia,
si se la aceptara, caeria exactamente entre las correspondencias n°30 y n°31, que es la dltima
detectada por Delattre, existente entre col. 53, 8-9 y col. 142, 1-14, relativa a la mencién de
las ideas de Cleantes sobre la relacién entre musica y poesia. Serfa, pues, la penultima de las
correspondencias hasta ahora detectadas y admitidas. Reproduzco la parte final de la cita,
cuyo texto los editores en gran medida han conjeturado a partir del Jocus paralelo de las Leyes:

[montac] pévtlot, kd|v|fporivouc], ceddpa ta Totad|[to Epmtiékov]tag
Kkai ooVl K o[ kdvtac ahdy]oe, katayd Alal[cOivor dv &i)d on ldvrag
po|[Opov e v kai oyfpazal wlé|[Love yopile, Adyoug wethodg | [ic pétpa

6 Rocconi, 2016, p. 82: “The remarks [...] on the need, for all the elements of a musical composition
to be consistent with one another, and to fit into a particular genre ‘by law’, are assertions intended
to reinforce the representational power of music...”

¥ Delattre, 1991, p. 14: “Ensuite, il s’est révélé extrémement délicat de décidet, en s’appuyant sur des
indices matériels solides, si c’est Diogene ou, un siecle plus tard, Philodéme a qui 'on doit attribuer
les modifications de cette longue ‘citation’ de Platon. En effet, bien souvent, on I’a vu, les indices
peuvent étre interprétés dans un sens comme dans lautre.”

* Delattre, 1991, p. 15.

¥ Ibid.: “il n’y a pas trace d’une réfutation explicite de cette page de Platon dans la fin du livte IV”.
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t]0évtac, pélog [6¢ | av kol puOuolv &vev prudtolv, | welki kibap]
{oeL kol oMol | ypopévolue: &v olg 81 mdl y [ydhemov élve[v] Aoyov
[ywopelvov pubuov te kali appovijay yvod]okew 6 t[t te fovie|tat kol
O6t]ot okey OV [d]S0A0yoV] pymudtov: [vrolAnrtéov & 6Tl 10 Ye
To10[ D10 | TOAATG ayplowiag pe[otov | mhv omo|oov téyo[ve... (YIIM
51, 32-47)

Sin embargo, los poetas humanos, que a menudo entrelazan y
combinan este tipo de cosas de forma irracional, resultan ridiculos
cuando disocian de la melodia el ritmo y las figuras de danza, o
versifican palabras desnudas, y a su vez, [‘componen| una melodia
y un ritmo sin palabras, haciendo uso de la citaristica y la aulética
instrumentales. En todos estos casos, ciertamente, se vuelve muy
dificil reconocer, sin el discurso, cual es el significado del ritmo
y la armonfa, y a cudl de los modelos dignos de consideracion se
asemejan. Se ha de sobrentender, sin duda, que fodo esto estd lleno de
abundante rusticidad, puesto que manifiesta un gusto por la rapidez...

Sugiero que Didgenes o, quiza mejor, los adversarios estoicos de Filodemo, acudian
a ese pasaje para defender su concepto de povown frente al de los epictureos. Por eso se
lo incluye en ese lugar del resumen. En el pasaje de Platon, nétese, se dice que la practica
musical humana “esta llena de mucha rusticidad” (t0 to100tdV Y& TOARG Gypotkiog HesTOV
ndv). Posiblemente fuera a partir de este mismo texto platdénico que los oponentes hacfan
extensiva a Filodemo la acusacién de dypowia. Filodemo, por lo demis, es explicito al sefialar
que el reproche de rusticidad se refiere especificamente a la definicién epictrea de povoucn y
HoVGIKOG, que justamente disocia la poesia de la musica. Frente a ella, sus adversarios habrfan
erigido la imagen platonica, y controversial, de la “musica de las Musas”, como expresion
de su ideal musico-paidéutico.””
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