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RESUMO: Este artigo prop&e-se a investigar o fr. 5 Page, de Alcman,
frequentemente lido como se consistisse em uma cosmogonia arcaica.
Por meio de um exame dos lemmata conservados, em didlogo com os
demais fragmentos supérstites de Aleman e com o comentario em que
os referidos lemmata estio inseridos, propomos uma nova interpretacio
do poema. O resultado ¢ uma reaproximacdo entre essa composicio e
os parténios do poeta.
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THE CHORUS, THE MUSE AND THE STARS:
ASTUDY OF ALCMAN FR. 5 PMG

ABSTRACT: This article seeks to investigate Aleman’s fr. 5 PMG, often
understood as an archaic cosmogony. Through a careful examination
of the surviving lemmata, read in the context of Alcman’s other extant
fragments and of the commentary in which the /mmata are inserted, a
new interpretation is put forward. As a result, fr. 5 PMG seems to fit in
with Aleman’s other parthenia.

KEYWORDS: Alcman; archaic lyric; parthenia; cosmogony.

1. OBSERVACOES INTRODUTORIAS!

1.1. BREVE HISTORICO DA INVESTIGAGAO

publicagdo, em 1957, dos restos de comentario a poema de
Aleman até entdo desconhecido (no fr. 2 do P. Oxy. 2390,
depois fr. 5 Page e 81 Calame, datado de entre fins do século
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1 d.C. e comecos do século seguinte, 2 Funghi; Most, 1995, p. 5) atraiu vivo interesse, pois
houve quem acreditasse tratar-se de antiquissimo poema cosmogdnico ou cosmologico:
“uma cosmologia nova e muito estranha”, anota Page (1959, p. 21). Para Calame, o
fragmento seria de tal importincia, que “constitui certamente a maior surpresa reservada
pela publicacdo dos papiros de Oxirrinco” (Calame, 1983, p. 437-8).

Embora fossem poucas as citacdes textuais de Aleman, o comentério permititia uma
apreensio, mesmo aproximada, de uma cosmologia poética arcaica a meio caminho entre o
relato mitico e a especulagio filosofica. Seria um poema “com o qual veio a luz um novo e
inesperado elo de ligagdo entre a poesia e a filosofia” (Burkert, 1963, p. 827), “um fragmento
7’ (Janni, 1967, p. 193). Nele, verfamos “os primeiros raios do
Iluminismo jonico” (Bowra, 1961, p. 26). Diversos trabalhos buscaram, entdo, reconstruir
as linhas gerais da “cosmogonia de Alcman” (ex. West, 1963 ¢ 1967).

Adotando postura mais pessimista, houve quem alertasse contra a euforia excessiva
(ja Page, 1959, p. 21), sugerindo forte descompasso entre o comentario e o poema. Penwill
(1977), por exemplo, prop6s que “o poema de que nosso comentario se ocupa nio era
absolutamente uma cosmogonia” (Penwill, 1974, p. 13).

Most (1987) dedicou artigo alentado a defender que nido se trata de poema
cosmogonico, mas de parténio como os demais (fr. 1 e 3 Page), com sec¢do mitica inteiramente
enviesada por terminologia filosofica, notadamente a teoria aristotélica das quatro causas,
sendo o comentador “um alegorista fisico” (Most, 1987, p. 9). Outras vozes anuiram (Davies,
1988, p. 15; Slatkin, 1991, p. 81-3), e Steiner (2003) chegou mesmo a propor tratar-se de
alegorese que “usava o poema de Aleman para sustentar uma ideia pré-concebida a respeito
da criacdo do mundo” (Steiner, 2003, p. 23), parafrase de trabalho anterior em prosa que
veiculava conteudo estoico.

A visdo pessimista nao substitui inteiramente o entusiasmo inicial (ex. Rangos, 2003,
p. 84). No entanto, diante das apreensdes opostas do poema de Alcman que estaria na base
do comentario preservado, as obras de sintese hoje adotam posicdo cautelosa (Sorel, 1994,
p. 50-1 e, mais sucintamente, Zimmermann, 2011, p. 184-5).

de pensamento ‘pré-socratico

1.2. PONTOS DE PARTIDA

Embora as conclusbes do presente estudo sejam bastante distintas, a argumenta¢ao
se alinha com a premissa de Apicella, para quem “parece excessivo o pessimismo de quem
sustenta que quase nada se possa extrair dele [fr. 5 Page]” (Apicella, 1979, p. 7). Afinal, a
dificuldade de extrair do comentério a “cosmogonia” de Aleman nio parece equivalente a
impossibilidade de dele colher elementos significativos sobre o poema de Alcman, ainda
que a margem e para além de um possivel contetido cosmogonico. Para cumprir essa tarefa,
convém introduzir algumas observagdes preliminares.

Sob a nocido geral de que se estaria diante de um “poema cosmogo6nico”, nao
parece haver uma perspectiva uniforme sobte o tipo de composi¢do com que estamos
exatamente a lidar. Um poema cosmogonico seria aquele inteira e exclusivamente dedicado
a uma cosmogonia? Ou seria composi¢io que contém um relato cosmogonico ao lado de
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outros conteidos? Enfim, tratar-se-ia de poema que toca em elementos cosmogonicos sem
necessariamente desenvolver uma cosmogonia, vale dizer, sem pretensdo de desenvolver
uma narrativa estruturada e bastante em si mesma?

No sentido da primeira hipétese, Janni pensa tratar-se de “composi¢ao poética cujo
argumento era constituido por uma cosmogonia”, uma auténtica “cosmogonia espartana”
arcaica (Janni, 1967, p. 191). A segunda hipdtese parece vir afirmada por Rangos, para quem
se estaria diante da “narrativa mitica de um parténio”, que “nio precisa ser inteiramente
determinada por ocasido de performance e cujo assunto nao precisa necessariamente ostentar
uma relagdo evidente com o coro das mogas” (Rangos, 2003, p. 89); Alcman teria, assim,
composto “algum tipo de cosmogonia” (Rangos, 2003, p. 90). Sustentando, enfim, de modo
mais alinhado com a terceira hipétese, a possibilidade de haver elementos cosmogonicos sem
que isso implique o desenvolvimento de uma cosmogonia, Treu lembra outros fragmentos
de Alcman em que interesses paralelos se manifestam (notadamente, fr. 1, 20 e 61 Page,
». Treu, 1965, p. 85), e Penwill, comentando o fr. 20 Page, nota que Alcman indica “pelo
menos um interesse ocasional nas origens da presente ordem do mundo” (Penwill, 1974,
p. 14; ver ainda Ferrari, 2008, p. 34).

Ora, nio parece haver dividas de que o poema em questdo era um parténio, como
o poema precedente no mesmo fragmento (fr. 5.2, col. I, 1-22 Page), provavelmente em
um dos dois livros de parténios (Budelmann, 2018, p. 57) dentre os seis livros da edi¢do
alexandrina de Aleman (Zimmermann, 2011, p. 182). O préptio comentirio, como afirma
Calame, “indica explicitamente que 0 coro que executava esse canto era composto de Avpo[”
(Calame, 1983, p. 442). A esse respeito, o papiro Oxy. 2389, também alcmanico, deixa claro
que as Abdpa[wvar] sao meninas de determinado agrupamento social que realizam o canto
coral (Harvey, 1967, p. 70): n[oA]Adikig 8¢ [AJopoiv[ov mapBévor dpikovto €[ic] thv ovy[Eopedoovoat
t]oic [Tiravatiot.

Mas o que implica dizer que se trata de um parténio, para além de afirmar a
performance por molas, referidas como napbévor (Calame, 1977, v. 2, p. 149-76)? Ademais,
como isso poderia ajudar a entender o problema do conteido da composi¢ao de Aleman e
do papel desempenhado, na economia do poema, pelas supostas referéncias cosmogonicas?

Calame adotou posicdo reticente sobre a existéncia de um género dos parténios,
insistindo que o emprego da palavra grega napbeviov como substantivo é préprio da critica
poética alexandrina e posterior (Calame, 1977, v. 2, p. 152). O juizo, no entanto, talvez seja
excessivamente severo. Puelma lembra que, em tracos gerais, Alcman segue “um esquema
construtivo que nos ¢ suficientemente conhecido pelas odes de Pindaro e que claramente
pertencia ao repertério fixo e ao inventario formal da poesia coral arcaica” (Puelma, 1977,
p. 5-6). No nucleo da construcio, reside a oposicio entre “duas se¢des principais (mito —
atualidade da performance coral)” (Puelma, 1977, p. 6).

Mais precisamente, recorda Zimmermann, os parténios de Aleman associam “os
trés fatores constitutivos da lirica coral: mythos, gnome, kairos” (Zimmermann, 2011, p. 183).
No esquema de Puelma, as sentencas gnomicas tém fungao de transi¢ao; elas sdo “parte da
conhecida técnica da lirica coral de transiciao da parte geral, introdutéria, da cangao coral,
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para a parte especifica ou, em outras palavras, da ‘cancio sagrada’ a ‘can¢io profana™
(Puelma, 1977, p. 6).

Claramente, ademais, Alcman poderia iniciar um parténio com uma invocacio as
Musas, como se vé no fr. 3 Page, de modo que essas composi¢oes podem ser compreendidas
como compostas por duas secOes principais (mito e atualidade da performance), prefaciadas
por versos invocatérios e mediadas por versos gnomicos (no mesmo sentido, Most, 1987,
p. 5; Calame, 1983, p. 443). Trata-se, afinal, de modelo construtivo que nio faz mais do que
particularizar componentes basilares da mélica.

Nesse sentido, a critica de Calame, tal qual formulada em 1977, precisa ser
redimensionada. Talvez seja dificil achar o denominador comum, do ponto de vista do
conteddo, para todos os poemas que os alexandrinos quiseram chamar de parténios, em
uma tradi¢ao que ja se estendia, entdo, por varios séculos. Talvez seja ousado particularizar
as caracteristicas do parténio alcmaniano para além do ligeiro esbogo acima exposto.
Contudo, essa simples esquematizac¢io ¢ ja um relevante enquadramento para uma primeira
aproximacio com o fr. 5 Page.

Um altimo caneat metodolégico se impde. Certamente, ao introduzir sua explicagao
do poema — opondo-se a tradi¢do interpretativa ja desenvolvida (t@v Aowd[v nei]pag) —, com
a proposicao de que Aleman, nesse poema, guo[icoroyel] ou guo[idg (éott)], 0 comentador
mostra estar inserido em uma tradi¢do de interpretacio alegérica, valendo-se de um “erminus
technicus frequentemente atestado para esse tipo de alegorese naturalistica dos mitos na
poesia arcaica” (Funghi; Most, 1995, p. 7; ver ainda Apicella, 1979, p. 7, n. 2). Isto ¢, se o
proprio comentador demonstra praticar modalidade de comentario propensa a desenvolver
interpretagOes bastante remotas da letra do texto, é preciso no minimo bastante cautela a
respeito do que vem afirmado no comentario.

O reconhecimento de que o comentador imiscuiu suas ideias com as de Alcman
nao leva, contudo, a conclusio radical de que nada resta de Alcman. Afinal, nio apenas o
comentador identifica os lemmata do poema que estd a comentar por meio de um signo
especifico, uma forquilha (por vezes, apenas um traco, ». col. 3,1. 3 ¢, talvez, 1. 8), posta sob
alinha em que consta o lezma, e de um espacamento mais amplo entre lmma e comentatio,”
como a redacdo do comentario nio ¢ homogénea. Assim como gvo[i6ohoyel] ou uo[ikdg (8o11)]
sdo termos técnicos que indicam o procedimento da alegorese, outras formulagoes também
permitem entrever, a0 menos parcialmente, diferentes graus de distancia entre comentario
e texto original.

O comentador dialoga com a presencga do texto, sem meramente parafrasei-lo, mas
também sem oblitera-lo de todo. Sdo as ideias que passamos a explorar, apds submeter a0
leitor o texto completo do fragmento e sua tradugao.

2 O papiro Oxy. 2390 pode set consultado on-/ine. Disponivel em: http://www.papyrology.ox.ac.uk/
POxy/.
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2. TEXTO E TRADUCAO’

col. 2
l.a Aicoopont[  Jov pa- Mus|a, eu te imploro d[entre os deu|ses espe-

Moto [ Jucagvmep [ ] atpog cialmente; [as Mu|sas em nome dz filha

24 1iigt[dV vtidov @uA[fig ] pog (éot1) da fam|[ilia] dos [  ]tidas. (E) o [eo]ro
Avpaf JtpaAvpal  €v §]€ Tad- [dos| Dimalnes]. | tra Dimal(nes. E n]es-
T @B[ft AA]JKpav Quol.....e]kon sa cang[ao, Al]cman [trata da] natureza. Ex-
[ Ineba 8] Joxkovvtan[  pleta tag [polremos as n[ossas] [o]piniGes depois das

28 1oviomd[v Jpagliic[ ] Movoa[g [7enta)tivas dos demails]. As Musals feg] da Terra
Buyatépag bg Mipvepp[og ] tag éys[* filhas, como Mimnerm|o estabelecen] sua geneallogia)

suplementos col. 2:

22 ot uel 1l Md]oa Page; ® Md]oo Barrett; Micoopon n[avt]@v dub. Lobel, prob. Page 1962, retr. 1974, denuo
Calame; Mooopat t[e Batrett, Aicoopot t[e otJov West, Harvey; 1[@v ot]@v Lasserre apud Calame

23 106 Mo]voag Page; -Jvoag’ sicut partem lemmatis Barrett; ] potpog dub. Lobel, Barrett; Ov]yotpog Machler,
Harvey dub.

24 1[ov Mrra]v<a>tidov Page; 1[dv Evpunm]vtidov Barrett

24-25 @ul[fig 82 6 ylopog (otv) | Adpalwvar, dv mé[tpo Avpd[ves. &v 8] Page; puA[fig 8¢ 6 yJopdg (8ott) | Avpafivng
(vel Avpd[vidog) Barrett; puA[ikdg 8¢ xo]pdg éoti Avpa[g uel puA[€tag 8¢ xo]pog... Harvey

26 @uo[ioohoy(el) Page, Calame; puo[icoloyel Barrett; puo[tkog éott Harvey

26-27 g]kOn|o[o]pebo Page Barrett

27 8¢ [ta 8]okobvta N[piv pletd Page Barrett Calame, Most-Funghi etc

28  t@v howd[v nei]pag Page, Harvey, Most-Funghi; tév Aowmd[v ékgo]pag Barrett; Ifig [uév] Movoa[c] Page
Calame; T'fig [p(nor) T0g] Movoa[g] Barrett

29 ¢ Mipvepp[og .]Jtag €ye|[veardynoe. Page; d¢ Mipvepp[og av]tag éye|[vealoynoev Barrett

col. 3
1 AZ
TAVTOV... [ de tudo... [Te
TG $K 8 Td | t€]- -tis  E a partir do v[elho Péros,
4 Kuop &yéveto [ Técmor Té|
po[.] évtedbev et .| mor surgiu [depois de Poros
mopov ano tiig mop. [..] . [ entao [chamon]
g yop fipEato 1 BAn de Péros a partir de pdrfimos 2]
kotookeva[cOfjvar] Pois, quando a matéria comegou a ser

? Reproduzo a edigio de Romet, 2013, p. 60 ¢ 63-4, com alteragdes ¢ expansio dos suplementos.
Estio marcadas em negrito as palavras do poema de Aleman comentadas no fragmento.

* Cotnelia Romer nio levou em consideracio as letras Jrag éye[ em sua edigdo, nem sequer indicou a
existéncia de letras aqui. No entanto, sua presenca no papiro ¢ certa. Ver a reproducio do fragmento,
no endereco eletronico indicado na nota 2, supra.
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20

24

28

€yévet[o] mOpog Tig olovel apyn.
AMéyey
oV 6 Adkuéy Ty HANY vty
Teta]-
poypéVIV Kai amomtov. ita [yevé]-
ot Tvd gnow tov
Katookevd[lovta]
névTa, elta yevécat [m6]pov, oD 8¢
n6]-
pov mapeAfovTog Emarorovdii[oat
$]-
Kpop. kol (EoTv) 6 p(&v) moépog olov
apyn, o O Té-
Kuop olovel TéAog. Tiig O£TId0G yevo-
pévng apym kol T€[A]o[g Tadt]a
TAVTOV €-
yéveTo, Kol T pév mavta [opoliov
£xel
v edow Tf) oD yokkod HAN, 1| O&
®¢t1g T[1]] T0D TEYViTOL, O OE TOPOG
Kol T0 Té-
KUop i) apyf Kol td télet.
npéoy[vg]
5(&) av(ti ToD) mpesPOTNG. Kai Tpitog
OKOTOG.
310 10 undém® e fiMov prte oe-
[A]vny yeyovévar GAA' €Tt
adiaprr[o]v (ivon)
[]Nv DAnv. éyévovto odv Hmo .[.].. wo-
pog Kol TEKp®P Kol oKOT[Og 1.0
Gpép

1€ Kol 6ehdva {kai Tpitov oKOTOGC}.

Tag
REPROPLYAG. Gpap oD YIADG GAAL
GOV MM 10 pév mpdTepov v KOTOG

po-
vov, netd 8¢ tadta dokpdé[vrolg

avTod

organiza|dal,

certo Péros surgiu como se um comego.
Di7]

assim Alcman que a matéria de tu[do era
agi-

tada e informe. Entdo diz [fer surg-]

ido algo que organiza

tudo, depois ter surgido [Pd]ros, [¢ Pd-|
ros estando presente, seguir|-se Téc-|
mor. E Péros (¢) como um comego, e
Téc-

mor como um fim. Tendo Tétis sur-
gido, [esses| comego e fim sur-

giram, e tudo tem semelhante

a natureza 2 matéria do bronze, e

Tétis a do artesio, Poros e Téc-

mor a0 comego ¢ ao fim. présgys

no lugar de velho. E terceiro, a
escuridao.

Porque, até entdo, nem o Sol, nem a Lu-
a haviam surgido, mas ainda (era)
indistinta

a matéria. Surgiram entdo por .[.].. P6-
ros e Técmor e a escuri[dao |.[ o dia

e a Lua {e terceiro a escuridio}. as
cintilagdes. O dia ndo sozinho, mas
junto com o Sol. Pois se antes havia s6 a
escuridio,

depois disso, tendo ela sido distinta,
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suplementos col. 3:

2-3  Oé]lug restituit Lobel

3 ék 8¢ 1@ n[péoyug West 1967; €k 8¢ td n[péoyvg I16pog | Tékpwp te kai tpitog okdtog West 1963

3-4  t€]lkuop Lobel, £k 8¢ @ n[6pm 10 tékpop. 0 8¢ Té][Kpop Eyéveto T[d mopwL dxorovbov Page; €k 8¢ 0
n[péoyug [Topog Tékpmp. West 1963 (v. 1967), Davies

6 nopi[po]v [mévtav dpyiic Page dubitanter, tfg mope[iag (vel mopi[og pro mope[iag) Ricciardelli
7 katookeva[cbfjvat] Lobel

8 Aéyer Lobel

9 nav[tev teta Lobel

9 nav[twv] Page

9-10 teta]|paypévnv Lobel

11-13 suppl. Lobel

16 tadt]a Page, dpjo Lobel dub.

21 Kot tpitog okdtog ex insequenti lemmate (v. 26) hic perperam commentatorem posuisse censuit Page
(1959), probante Barrett, sed explicavit Ricciardelli 1979; ». 26, ubi lemma perperam additum esse
censuit Lobel probantibus fere omnibus

24 -25 oo t[a]oto Lobel dub.

26 fort. <€wo> tog pappapvyeg debuit: alioquin obscurum quomodo intellegi possit, Page

26-27 tag pappapouydg in textu Calame (comm. 451), sine accentu ceteri, vocem corruptam pro Kopopvyog
(sic) proposuit West 1963, 156 dubitanter

3. COMENTARIO

3.1. Jo Miooopor [ oV paiorta

Como quer que se reconstruam exatamente as lacunas na l. 22 do primeiro Jezmma do
comentario (a coronis na margem esquerda da coluna indica o comeco de um novo poema),
certo € que se trata de invocacdo a Musa (cf. texto e tradugio, na sec¢io 2, acima). Note-se
que ela é invocada no singular, como nos fr. 14, 27 e 28 Page, e ndo no plural, como no
fr. 3 Page. Diferentemente do fr. 27, no entanto, aqui nao temos elementos para dizer se
havia particularizagio de uma das Musas ou se Alcman invocava uma por todas, como o
comentador d4 a entender, por comegcar a explicacio do lmma narrando como Aleman
concebe as Musas (no plural).

Antes de embarcar na interpretacdo alegdrica a que se propoe (év §]& tadTnt tiit d[fit
ArJicpav puofioohoyel] ou guo[wds (¢oty)], col. 2, 1. 25-26), o comentador d4 relevante informagao
de performance (supra, item 1.2), indicando que Alcman invoca as Musas pelas mocas
Dimanes, que formavam um coro. E possivel até que tratasse de uma moga em especifico,
de nome [ -tpa| (Harvey, 1967, p. 72).

Na sequéncia do comentario ao lezmma, ap6s afirmar que apresentard suas proprias
interpretagoes, o comentador insere dado adicional que nio pode ser tomado por mera
projecio de sua propria concepcio do mundo. Ele afirma que Aleman fez das Musas filhas
da Terra, como Mimnermo. A afirmagao é confirmada pelo fr. 67 Page, que é um comentario
de Diodoro Siculo (4.7.1): driyor 88 v momtdv, &v oig dott Kol AAkpdy, Buyotépag dvopaivovtat
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Ovpavod kai Ific. E possivel que Diodoro Siculo tivesse em mente justamente o poema de
que aqui se trata. Mas também nio podemos ignorar a possibilidade de que o comentador
(e, com ele, Diodoro Siculo) esteja se referindo a outro poema de Aleman, explicando a
Musa deste poema por meio de outros textos do préprio poeta.

Contudo, o mesmo Aleman, no fr. 27 Page, havia tratado Caliope como 60yatep Aidg
(assim também no fr. 28 Page), e, conforme lembra Page, “no se deve esperar que Aleman
seja consistente de poema a poema e de ano a ano em suas alusdes cosmoldgicas” (Page,
1959, p. 20). Uma leitura cuidadosa do lemma parece reforcar a hipotese de que a genealogia
especial da Musa (ou das Musas sob o nome de uma) esteja presente aqui, pois, como quer
que se completem as lacunas das linhas 22 e 23 da coluna 2, o sentido geral do lemma é o
de colocar as Musas em uma posicao especial diante dos demais deuses, quer se leia como
Moocopat t[e 61]®V pdAeto ou Aocopot T[avt]dv pdioTo.

A relevancia de tratar as Musas como filhas da Terra (e de Urano, fr. 67 Page) sem
duvida levanta a possibilidade de que Aleman estivesse a preparar, ja na invocagio, elemento
que, de um modo ou de outro, poderia ressoar em um relato cosmogonico. F a posicio de
Apicella, para quem, “como filhas de I'fj, as Musas se colocam entre as divindades muito
antigas, apropriadas para ser invocadas no inicio de uma cosmogonia” (Apicella, 1979,
p. 9; no mesmo sentido, Frinkel, 1975, p. 254). Retomaremos o ponto adiante, na se¢ao 3.2.

3.2. £k 0E T® 7|

Os dois lemmata em cujos comentarios se encontram os principais elementos que
deram azo as mais diversas especulagdes sobre o conteido cosmogdnico ou cosmologico
do poema de Alecman (aqui itens 2.2 e 2.3), sdlo, no entanto, muito reduzidos, razio pela
qual os estudiosos tiveram que se haver praticamente s6 com o texto do comentador. A
menos que se entenda, o que parece possivel, que o lzma de que aqui se trata se estendesse
da linha 3 a 4 da coluna 3.

Afinal, essa por¢do do papiro esta demasiado mal preservada, mas, a se ter em conta
restitui¢bes como a de Page (éx 8& 1@ n[6po 10 Tékpop. 10 82 1][Kpop Eyéveto T[dLTOPOL AKOAOVOOV),
a repeti¢do imediata, em outras palavras, do que acaba de ser dito, com mera explicitacdo de
que o £k 8¢ seguido de dativo corresponde semanticamente a €yéveto, seria evidentemente
a do comentador que retoma o texto, explicitando seu sentido literal, para, na sequéncia,
lancar um voo interpretativo mais ousado. Mas devemos reconhecer que o texto estd em
muito mau estado para permitir uma reconstrucio dos psissima nerba do poema.

E possivel também que houvesse um /ezma na col. 3, 1. 8, cujo inicio contém um
trago que, apesar de nio ter forma de forquilha, ¢ formalmente idéntico ao que estd sob
a . 3 da mesma coluna, justamente aquele em que se encontra o (inicio de) lmma €k 8¢ 1
7[. Parece haver um espago apods apyf, e os vestigios de um signo reconhecido como A e ja
integrado como A[éyel] por Lobel poderiam na verdade conter um Jemma do poema. Aqui
também, infelizmente, ndo hd material suficiente para uma especulagdo bem fundada, mas
a probabilidade de que havia mais elementos de lzmata do que os editores vém sugerindo
parece muito concreta.
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Note-se ainda que ndo sabemos precisar quantos versos haveria entre a invocagao
e esta se¢ao do poema, pois a quantidade de texto perdida na parte superior da coluna 3
ndo pode ser estimada. De todo modo, certamente a narrativa em que o lzma em questio
se insere ja estava iniciada, ou ndo se justificaria o uso do 8.

Estamos, seja como for, em plena narrativa, e, mais especificamente, na se¢ao mitica
do poema: “a especulacio cosmogonica ocupa ostensivamente, depois da invocagio as Musas,
o lugar do mito” (Calame, 1983, p. 442).

Essa se¢io do texto, que contém um relato cosmogonico que, conforme vimos
(supra, item 3.1), aticou sobremaneira o interesse dos estudiosos, pode ser metodologicamente
separada da narrativa original de Aleman, que s6 vemos hoje guasi per specuinm. Nesses termos,
devemos a West a seguinte esquematiza¢ao sucinta de seu contetdo (cf. texto e tradugio,
na sec¢o 2, acima), dando conta de tudo o que é narrado até o fim do comentario tal qual
nos alcancou:

1. O estado original do mundo é uma massa confusa, informe. 2. A
deusa Tétis vem a existéncia. Ela desempenha algum tipo de papel
demitrgico. 3. Péros e Técmor aparecem e, com eles, a Escuriddo. O
que Péros representa ainda é algo obscuro, mas Técmor, “marca de
limite”, “signo”, é reconhecivel como um principio de diferenciagio.
4. Agora que a diferenciacio existe, a Escuridao ¢ seguida pela luz
em suas multiplas formas: a L.uz do Dia, a Lua ¢ as estrelas. Nesse

ponto, o papiro termina. (West, 1967, p. 2).

O consenso termina quando se trata de, passando por detras do véu do comentatio,
entrever o contetido do poema de Aleman. Pensamos que as diferentes abordagens, por
mais diversas no detalhe que sejam, podem ser agrupadas em trés posicdes.

Para uns, ja vimos (p.ex: Bowra, 1961; Calame, 1983; West, 1963 e 1967), o comentario
seria grosso modo fiel a0 poema, que teria meramente adicionado uma terminologia de sabor
filos6fico. O descompasso entre o esquema do comentador e o relato do poema ¢ apenas
parcial (e superficial), porque o exegeta “queria conferir um esquema conceitual bem definido
a um poema que pode muito bem ter sido cosmogonico, mas nio era nem aristotélico nem
estoico” (Rangos, 2003, p. 95).

Uma segunda posi¢ao (Burkert, 1963; Frinkel, 1975) entende que o poema lidava com
principios abstratos, que foram densificados, ou mesmo figurativizados e narrativizados, no
comentario. Assim, Frinkel acredita que nopog e téxpmp sdo uma variante do par ndpog e aica,
que aparece no fr. 1 Page (I. 13 e 14, integradas pelo escélio), espelhando uma “especulacao
filoséfica altamente abstrata” (Frankel, 1975, p. 164) e designando dois “principios basicos”,
que sdo a “possibilidade aberta” (gffene Miglichkeri) e a “determinagao vinculante” (bindende
Festlegung) (Frinkel, 1975, p. 164 e 253). Como explicita Burkert em resenha a obra de Frinkel,
o comentador teria transformado uma oposicdo basica de dois principios extremamente
abstratos em “apenas um elo de um todo formado por multiplos graus que o comentador
compreende como uma cosmogonia” (Burkert, 1963, p. 827). De certo modo, haveria a
redugdo de uma cosmologia abstrata, no original, a uma coszzogonia mais concreta, no comentario.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 33, n. 1, p. 11-30, 2020



20 Eduardo Henrik Aubert

Parece que enveredam pelo mesmo sentido os que defendem que o comentador interpretou
Tétis como uma deusa, concretizando o que, no original, era a ideia abstrata de 6¢oig (West,
1963, p. 154-5; Hirokawa, 1972; “corporificagdo de um principio”, para Treu, 1965, p. 86;
sobre o ponto, Apicella, 1979, p. 12, n. 21 e Calame, 1983, p. 445-7). Penwill inclusive invoca
o uso da forma verbal &snke no inicio do fr. 20 Page, que designa a criagdao das estacGes,
como indicativo de que, nesse contexto de exposicio da origem do mundo, 6éc1g “teria sido
usado no sentido basico de ‘acdo de dispor”™ (Penwill, 1974, p. 28).

Note-se, de passagem, que a associagdo promovida pelo comentador entre nopog e
apxfi, de um lado, e tékpwp e téhog, de outro, (col. 3, 1. 14-15) ndo merece a pecha de evidente
imposi¢ao, sobre Alcman, de nog¢oes que lhe sdo estranhas, como querem, por exemplo,
Funghi e Most (1995, p. 13). Afinal, nos v. 13-14 do fr. 1 Page, com base nos signos visiveis
e na glosa marginal, é possivel entender que o poema dissesse algo como kpamee y]op Alca
rovtdy / koi [Tépoc] yeportdroy; nos v. 83-84 do mesmo, Alcman afirmou, em diccdo gnémica,
que owdv yap dva / kon 6hog. Como se vé, as nogdes aludidas pelo comentador ou estavam
textualmente presentes no fr. 1 (certamente téhog, provavelmente nopog) ou podem ser
remetidas a termos de valor semantico préximo (dva relativamente a dpyy). Assim, mais
prudente ¢ dizer, sobretudo em funcio da perda da yvéun, que possiveis reverberacoes dessa
natureza fogem ao alcance.

Enfim, uma terceira posi¢io, oposta a segunda, entende que o comentador tratou
conteddos miticos concretos e os rarefez, aproximando-os tanto quanto possivel de uma
narrativa de causalidade abstrata. Aqui a imagina¢io dos comentadores (modernos) mostrou-
se prodigiosa. Muitas das especulagdes se demoram justamente sobre a figura de Tétis, que
presidiria a uma cosmogonia demiurgica, inovadora relativamente a Teggonia de Hesfodo.
Para West, o poema conteria uma “cosmogonia aquatica” (West, 1967, p. 3), com relevantes
nexos com as cosmogonias orientais (West, 1967, p. 5-7; 1971, p. 206-8). Desenvolvendo
a sugestio, Rangos entende que a referéncia a npéoy[vg] no lemma seguinte (infra, item 3.3)
ndo € a Péros, mas a Proteu. Haveria “ampla evidéncia de cultos do Velho do Mar, de sua
filha Tétis e das Nereidas na Laconia” (Rangos, 2003, p. 103), resultando em uma “nova
cosmogonia, inspirada pela tradigdo épica, mas significativamente divergente dela” (Rangos,
2003, p. 103). A abstracdo produzida pelo comentador seria tamanha, na visio de Most, que
o verdadeiro mito subjacente, a histéria de Tétis e Peleu, um mito de violéncia erética, tetia
quase inteiramente desapatecido (Most, 1987, p. 10 et passinz. Funghi; Most, 1995, p. 6-7).

Evidentemente, estamos muito distantes de poder dar resposta definitiva a essas
questdes, mas pensamos que uma linha de interpretacdo merece ser tida por mais promissora
que as demais, por buscar alinhavar mais estreitamente os restos do mito do fr. 5 Page ao
que mais restou de Aleman e a uma investigacio, tio pouco anacronica quanto possivel, dos
termos mopog € tékpwp, que certamente constavam do original, ja que o comentador chega
a buscar explicar a etimologia de mopog, col. 3, 1. 6 (wopov &nd tiig mop. [..]), a que téxpop vem
estreitamente associado. Ja a presenca de 8éo15 ou ®étig no texto original parece menos certa,
seja ja pela possibilidade das duas interpretagSes aludidas s#pra, seja ainda pela auséncia de
tragos seguros de que o termo esteja contido em um dos kmsmata do comentario.
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Devemos a Penwill uma cuidadosa investigacao lexical diacronica dos termos népog
e tékpwp e, conforme ja vimos, 6éoc. Com relacio ao primeiro termo, o autor conclui que o
sentido possivel de mopog é concreto, de passagem, caminho, buraco, e mais especificamente
(com apoio no fr. 484 Nauck de Euripides) de que n6pog é “o ‘vao’ ou a ‘passagem’ que hoje
existe entre o Céu e a Terra” (Penwill, 1979, p. 20). O argumento se coaduna com o fato de
que o escoliasta do fr. 1 Page associa ndpog a0 ydog de Hes{odo (811 tov ITopov elpnke tov adtov
it Y10 100 “Howddov(v) pepwboroynpéver Xder), e o xdog hesiddico designa precisamente esse
espaco, a0 menos na tradi¢io interpretativa estabelecida a época do escoliasta em torno da
Teogonia (Penwill, 1979, p. 33, n. 34; para ampla discussio da linha interpretativa de que yéog
¢ o “espaco entre o Céu e a Terra”, ver West (1966, p. 192-3).

A se aceitar essa interpretacdo de n6pog, a relagdo com a genealogia da(s) Musa(s) a
partir de Urano e Gaia ganha relevo, e a invocagdo se entretece estreitamente com o mito
do parténio.

Para tékpop, Penwill identifica dois sentidos antigos, ambos igualmente possiveis em
Aleman, um que corresponde a “signo”, mas que reputa “bastante sem sentido” (Penwill,
1979, p. 23), e outro que seria uma espécie de “poder determinativo”, analogamente a aloo
do fr. 1 Page, que entende ser o significado no passo em comento (Penwill, 1979, p. 23-4).
Entretanto, o primeiro sentido foi indevidamente rejeitado por Penwill, sob a crenca de
que os dois pares — mopog € Tékump € Topog € oioo — deveriam ser equivalentes. Quem mais
de perto feriu o ponto, pensamos, foi Vernant, que lembra que Aratos de Soles chama as
Pléiades — as estrelas que tém destaque no fr. 1 Page, 1. 60 — de éntamopor, e que o Aseneu
explica, a seu respeito, que ol &1 texpaipovtal T mepi T {onv ol dvBpomor Aéym 88 TG mEAE1ddag
(11.489¢, destacamos).

Fundando-se nessas premissas, pensamos que Gloria Ferrari tem razio ao entender
que mopog e tékpop tém uma relacio de interdependéncia: “a légica ligando poros, ‘o caminho’,
e fekmor é complementar: fekmor ¢ um marco fixo ao longo do caminho” (Ferrari, 2008, p.
35). Mais especificamente:

Ambas as palavras sido usadas na descricdo dos fendomenos astrais,
poros para designar a jornada didria do Sol e da Lua, e as estrelas
fixas, tekmor, para as estrelas como signos no Céu. O tnico caminho
envolvido na alternincia da noite e do dia é aquele marcado pelas
estrelas fixas, a0 longo das quais viajam o Sol e a Lua. (Ferrari, 2008,
p. 35).

Assim, o espago entre o Céu e a Terra (nopog), espaco na conjugacio do qual nasceu a
Musa, ou nasceram as Musas (supra, 3.1), seria associado a um referencial fixo no Céu (tékpwp),
as estrelas em geral ou mesmo as Pléiades em particular. Como veremos abaixo (item 3.5),
essa interpretacio ¢ bastante sugestiva para o contexto de performance (o espago presente na
Terra) e, logo, para a secio que se ocupa do kapdg no poema que esta na base do fr. 5 Page.
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3.3. mpéoy|vg]

O lemma npéoy[ve] (col. 3, 1. 20) apenas da margem a um brevissimo comentario a
explicar que se trata de sin6bnimo de mpesfomg, indicando, assim, que aquela é forma rara
(v. LS] Suppl., 257).

O termo foi majoritariamente associado pelos comentadores a caracterizagio de
aioa € mopog como yeparrdro, no v. 14 do fr. 1 Page, pelo que, afirmou-se, npéoy[vg] deveria
qualificar népog no fr. 5 Page (Page, 1959, p. 20; Barrett, 1961, p. 689; Calame, 1983,
p. 449). Rangos pensou tratar-se de uma alusdo a Proteu, como Velho do Mar (Rangos,
2003, p. 104; ver supra, 3.2). Pode-se acrescentar, no sentido da posi¢ao majoritaria, de que
wpéoy[ug] se refere a mopog, que, talvez justamente por isso, o comentador tenha identificado
Topog com apyf, em sua leitura cosmogodnica do poema, logo antes do lemma (col. 3,11. 14 ¢
20). No entanto, ha pouco material para sustentar uma especulagio criteriosa.

O que chama a atengio, de todo modo, é o fato de que o lemma npéoy[vg] da origem
a um comentirio meramente textual. Na col. 3, 1. 21, o comentador nio esta dedicado
a apenas e meramente plasmar sua proptia visio no poema de Aleman. Indicio de que,
conforme afirmamos, o texto original nao vai inteiramente obliterado por um comentario
dele desconectado; o comentador negocia com ele ao longo da exegese.

3.4. Kol Tpitog okéTOg

O lemma xai tpirog oxorog (col. 3, 1. 21), emendado ou nio para kai tpitov oxdtog (Page,
1959, p. 20; Barrett, 1961, p. 689-90, n. 5), levanta uma dificuldade especifica, qual seja, o fato
de aparecer primeiramente isolado na col. 3, 1. 21, e depois inserido no /lemma seguinte, na
col. 3,1. 26. A dificuldade ¢ incrementada pelo fato de o comentador indicar, no comentario
a primeira ocorréncia, que a escuridio € terceira, depois de nopog e téxkpmp (col. 3, 1l. 24-25),
o que se choca com o /lmma seguinte, que insere okétog como tpitov depois de Gudp te kai
oerdva (col. 3, 1. 26). Afinal, quais setiam os antecedentes que fazem de oxétog um terceiro?

A solugdo, em geral, é a de entender que uma das ocorréncias é desacertada. Page
imaginara que a segunda deveria ser preservada, pois ela traria o /fmma em seu contexto,
indicando que o que ocorreu em terceiro foi “juntar a escuriddo a companhia congénita da
luz da Lua e da luz do dia” (Page, 1959, p. 20). O primeiro lmma e seu comentario derivariam
de especulacio do comentador, que “tira a escuriddo de contexto em uma associacio
cosmogonica com poros e teemor” (Page, 1959, p. 20). Ha também posicio isolada de Rangos,
para quem se trata de duas citagdes do poema, e “a escuriddo mencionada aqui [l. 26] é
diferente da escuriddo mencionada antes [l. 21]” (Rangos, 2003, p. 105).

Para a maioria dos estudiosos, no entanto, ckdtog se associa a topog e tékpwp (West,
1963, p. 156; Apicella, 1979, p. 25, propondo a corregdo, na l. 26, para Ahog; Pereira, 1983-
1984, p. 22-3). No entender de Calame, substanciando a alegagio, okétog “apenas pode se
associar, do ponto de vista do pensamento cosmogonico arcaico, a um estado primordial”
(Calame, 1983, p. 449). O estudioso lembra o fr. 130, 8 de Pindaro (mepov... oxétov), em que
okdtog aparece qualificado por um cognato de nopog, de sentido privativo, para indicar que se
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trata de um “estado de indiferencia¢io inicial”’, que aparece, em Aleman, “ao lado de poros
e de teemor” (Calame, 1983, p. 449). Parece até, a se ter em conta o final do comentario do
lemma (col. 3, 11. 24-25: népog kal tékpwp kai okot[og), bastante possivel que tpitog ndo designasse
uma ordem de aparecimento césmico da escuriddo, no seio de uma cosmogonia, mas apenas
um terceiro discursivo, sem supor necessariamente hierarquia, de natureza cronoldgica ou
outra, entre mOPog, TEKUWP € oKOTOC.

Assim, pensamos, se hd passagem a ser obelizada, deve ser &duép te koi oehdva Trod
Tpitov oxdtoct (ver infia, 3.5), ndo devido a alguma cosmogonia subjacente ao texto de Alcman,
mas porque o proprio comentario a esse lmma diz que, antes do dia, havia a escuridio,
sozinha (col. 3, 1. 28-29, Guap 00 yrig A oV HAi. TO pév mpdTepov fiv okotog povov). Logo, a
explicagdo estaria em direto confronto com o lemma que visa a explicar (o dia viria depois
da escuridio, e nio antes dela).

A forte duvida sobre a insercio de xoi tpitov oxétog na l. 26 retira evidentemente a
possibilidade de entender esses termos em um contexto um pouco mais amplo de texto original
alcmaniano. Contudo, a presenca da palavra okotog no texto é certa, independentemente de
sua posi¢ao exata e também do que quisesse dizet, em seu contexto de origem, kai tpitog e/
ou kol tpitov. Nesse sentido, e levando em consideragio a importancia conferida as estrelas
fixas no céu, talvez as Pléiades (ver supra, 3.2), ganha relevo a mengao a noite (voktog pelaivog,
no fr. 90 Page) sobre a qual se erguem as Pléiades, como a estrela Sirio, no fr. 1 Page, v. 60-
63 (sobre essa dificil passagem, ». Budelmann, 2018, p. 75-6): tai IleAnddeg yap apw / ... /voxto
St apPpociav dte onplov / dotpov.

Lendo esses versos, Gloria Ferrari propds que “o pano de fundo para a performance
do Partheneion é o céu noturno, animado pela danca das estrelas” (Ferrari, 2008, p. 89). Assim,
oKkotog, em contexto de mencio a fendbmenos astrais, e notadamente as estrelas, estd a remeter
a um conjunto de motivos recorrentes nos parténios alcmanianos, notadamente a relagao
entre a escutidio do céu noturno e os diversos fendmenos de movimenta¢iao luminosa
nesse céu. Lembre-se que o parténio do fr. 1 Page inicia a secio relativa a performance com
Agidé invocando o Sol para brilhar: ov, vrep quv / Ayidéd poptopetar / paivev (v. 41-3). Isso,
como anota Kyriakos Tsantsanoglou, justamente porque “a invocacio ¢é feita durante a noite
(62 vokra &1 dupposiav)” (Tsantsanoglou, 2012, p. 39).

No contexto de uma leitura do fr. 5 Page que se apoie, em primeiro lugar, nos
proprios fragmentos alcmanianos, a recorréncia tematica é evidente e muito significativa.
O ultimo /lemma conservado no fragmento permite referendar essa hipétese e expandi-la.

3.5. Guép T€ Kol cELava {Kai TPITOV GKOTOG). TUG PAPUAPVYAG.

O primeiro ponto relevante aqui ¢ o de estabelecer o conteddo preciso do femma. Ja
discutimos o problema de «ai tpitov oxotog (s#pra, item 3.4). Resta, no entanto, a parte final,
oG pappepoyas. Em suas edi¢Ses, Lobel, Page e Rémer relegaram a expressao ao comentario,
excluindo-a do texto alcmaniano. Ja Barrett, no entanto, sem desenvolver, apontava que
deveria fazer parte do lemma (Barrett, 1961, p. 689), seguido depois de outros estudiosos
que o inclufram devido ao uso do termo ser restrito a textos poéticos (Funghi; Most, 1995,
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p. 13; Rangos, 2003, p. 105). A dificuldade parece estar no fato de haver um espago, no
papiro, antes de tag pappapoyas, como, em geral, entre o lkmma e o comentario, ao longo do
fragmento (Barrett, 1961, p. 689). No entanto, ha também um espago entre tag pappopovyags €
a préxima palavra, duép, que retoma, comentando-a, a primeira palavra do femza. Pensamos
ter razao, no caso, Apicella, para quem o espag¢o antes de tog pappapvyog “corresponde aos
nossos trés pontos”, de sorte que temos “a indicagao abreviada de uma citagao algo longa,
depois comentada de forma particularizada” (Apicella, 1979, p. 26, n. 122).

Admitido que se trata de um zzma longo, que salta algumas palavras entre cehdva e
oG pappapuyas, tendo se conservado apenas o comeco do comentario cortrespondente, que
vai discorrendo sobre dpép quando se interrompe bruscamente na col. 3, L. 29, ndo temos
como determinar exatamente o conteudo do texto.

No entanto, a referéncia a tag poppopoyeg ¢ de primeira importancia. Em artigo
relevante, Debrunner determinou o sentido de pappopvyy, em Homero e nos hinos homéricos,
como “movimento rapido” (Debrunner, 1907, p. 243), e depois, em Platdo, como “brilho”
(Debrunner, 1907, p. 243). Chantraine avangou, indicando tratar-se de um “substantivo de
derivacio expressiva [a partir do verbo pappaipw]”, que designa “cintilagdo’, especialmente
causada por um movimento vivo” (Chantraine, 2009, p. 667). Mais recentemente, anuiram
Beekes e Van Beek: ““cintilacio, faiscas’, de movimentos rapidos, etc.” (Beekes; van Beek,
2010, p. 906). Nordheider, com maior acume, faz o substantivo derivar de poppopoie,
designando um “brilho, cintilagdo multiplice” (Nordheider, 1993, p. 36), construindo-se, na
épica, com os pés como complemento genitivo plural (mod@v), aplicando-se aos “dancarinos
em (rapido) movimento” (Nordheider, 1993, p. 36) e pondo “o componente de movimento
visivelmente em primeiro plano” (Nordheider, 1993, p. 30).

Antes de Alcman, a palavra aparece apenas na Odisseia (8.265) e no Hino homérico a
Apolo (203). No primeiro caso, trata-se da danca dos jovens rapazes feacios que acompanham
o aedo Demodoco, de modo a maravilhar Odisseu com a pappapoyq de seus pés: pappapuydg
Bnetro moddv, Bavpate 8¢ Buud (Od. 8.265). No segundo caso, trata-se das dangas dos deuses,
entre os quais Apolo, que toca a lira e brilha, com cintilagao dos pés: pappapvyai te T0d@V
(H. Ap. 203). Uma dancga coruscante divina também no primeiro caso, ndo apenas pela
proximidade geral entre os feacios e os deuses, mas especificamente pela expressa menc¢ao
a0 yopdv Betov (Od. 8.264) como espaco da cintilagdo produzida pela danca.

Os poucos comentadores que se ocuparam de tag poppoapuyoas no fr. 5 Page destacaram
em geral o sentido simples de cintilagdo. Para Apicella, trata-se de termo “muito apropriado
a primeira apari¢do da luz” (Apicella, 1979, p. 26). Para Pereira, seria referéncia as estrelas
(Pereira, 1983-1984, p. 19). Para Rangos, designaria o Sol (Rangos, 2003, p. 105; anuindo,
Ferrari, 2008, p. 34-5, n. 33). Most parece ter isoladamente notado que as duas primeiras
ocorréncias do vocabulo sao aplicadas “a cintilagdo dos pés dos dancarinos do coro” (Most,
1987, p. 15). Mais que isso, destacou a importancia dessa menc¢io especificamente nos
parténios:
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A notavel frequéncia e proeminéncia das comparagdes e outras
alusdes 20 Sol e as estrelas nos parténios de Alcman, especialmente
nas se¢oes que descrevem o coro e referindo-se a atividades
rituais, pode sugerir que as referéncias aos corpos celestes era uma
convengao genérica em tais poemas (Most, 1987, p. 16).

O destaque dado ao brilho das dancatinas no fr. 1 Page é bastante revelador para
o ponto que estamos a ferir, pondo-se a luz (10 gpdc, v. 40) de Agid6é como primeiro objeto
nomeado do canto; ademais, “a superioridade da lider do coro é expressa em termos de
metais precisos, como nos versos 53-55 e em termos de luz e radiancia” (Ferrari, 2008, p. 78).
O parténio do fr. 3 Page tem ainda, na descrigdo da danga de Astiomeloisa (v. 66-70), uma
relevante associa¢io entre luminosidade (como a de uma estrela brilhante ou do ouro) e pés
longos (se € isso que tavadg de fato significa aqui): [@] Tig aiyré[e]vrog doTip / dpovd Stametng
/1 xpdorov Epvog fi amoro[v yikJov /. .Jv / 1. S 1&Pa tavaois mo]ei (fr. 3 Page, v. 66-70, destacamos).

O uso de tag pappapovyag em um poeta homerizante como Alcman (Bowra, 1961,
p- 21-3), que trata, sistematicamente, em seus parténios, de performances de danca,
evocando, vez apds outra, o brilho e a luminosidade das dangarinas, ndo poderia deixar
de remeter, pensamos, aos passos homéricos. Mais que isso, tag poppopoyag alude também,
necessariamente, a0 principal modelo da danga coral, que é a danca cosmica das estrelas, danca
cintilante por exceléncia, e certamente mesmo por paradigma. Nos termos de Budelmann,
“o texto de Aleman abre repetidamente um panorama cosmico, e assim remete a CoOnexao
entre os coros e as estrelas no imaginario grego, tematizada na imagem do coro das estrelas”
(Budelmann, 2018, p. 59). Afinal, para os gregos, “as estrelas nao sdo objetos inanimados,
mas seres vivos, ativos” (Fraenkel, 1962, p. 5). O ponto central da analise de Gloria Ferrari
sobre o fr. 1 Page, afinal, é que “a danca-canto é uma mimese dramatica” (Ferrari, 2008,
p. 109) a representar a danga cosmica das estrelas: “o coro do parténio assume o papel de
dancarinas arquetipicas, no caso um coro de estrelas” (Ferrari, 2008, p. 17).

Mais que mera representacao até, o parténio realiza o ideal do kupog, essencial a mélica
coral, a0 conectar o presente da performance (danc¢a do coro) ao presente absoluto césmico
(danca das estrelas). Lembre-se do espago da coruscancia em Od. 8.264: yopov belov. Essa
conexdo, o kairos, atua como “uma forca centripeta que atrai tudo para o presente absoluto
da ode”, para retomar palavras de Mullen sobre outra subespécie da mélica (Mullen, 1982,
p. 27); o plano das estrelas e o plano das dangarinas se conjugam “em um momento unico
em que passado, presente e futuro se encontram” (Pavlou, 2007, p. 3). Ainda nos termos
de Ferrari, relativamente ao fr. 1 Page, mas que, pensamos, se aplica perfeitamente ao fr.
5 Page, “a cancdo chama a atengao para a distancia entre o ‘aqui’ da danga do coro e o ‘13’
da danca das estrelas” (Ferrari, 2008, p. 114). Assim, quer tog poppapoyog constasse, no fr. 5
Page, ainda na se¢do mitica do parténio, quer ja se estendesse para a se¢do ritual, é expressao
vocacionada por exceléncia a relacionar uma narrativa mitica que, de algum modo, lidava
com as estrelas no céu (supra, itens 3.2 e 3.4) a performance ritual do parténio. Estivesse
onde estivesse, tag poppopoyag desenha a ponte semantica fundamental entre as duas secOes
principais da composicao.
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As referéncias ao dia e a Lua (fr. 57 Page), embora com contexto mais rarefeito,
apontam igualmente para fendmenos luminosos que se apresentam no céu e contrastam
com a escuriddo. Pense-se, por exemplo, no fr. 34 Voigt de Safo, em que o brilho da Lua
obscurece o das estrelas (Gotepeg pév apei kéhav cerdvvay / dy drokpontoist phevvov gldog / dnmota
mABowso péhota Adpmn / yav / ... / apyvpia). O comentador explicita o laco entre o dia e o Sol,
que, conforme vimos (s#pra, item 3.2), ¢ objeto da invocacao de Agidé no fr. 1 Page, v. 41-43.
Diante disso, pode-se até mesmo questionar se a inser¢ao de koi Tpitov okdtog entre cerdvo e
oG pappapvyos deve ser mesmo reputada um erro do comentador. Nao poderia se tratar antes
de elemento sabidamente descontinuo, mas cujo contraste com os fenémenos luminosos o
comentario se propunha a destacar, sob o viés particular de uma cosmogonia? Afinal, o que
se vé justamente antes do fim do fragmento, é o dia distinguindo-se da preexistente escuriddo.

4. CONCLUSOES

A andlise precedente buscou discutir o controverso fr. 5 Page de Alcman apoiando-
se sobretudo nas relagées entre os lemmata conservados e, de um lado, os outros fragmentos
supérstites de Aleman (especialmente os parténios mais completos, fr. 1 e 3 Page) e, de outro,
o comentario do fr. 5, compreendido ndo em bloco, mas como constituido de camadas mais
proximas e mais distantes da composicdo original — distancias relativas que, propusemos,
podem ser constatadas no texto. Ao termo desse empreendimento, julgamos possivel
sintetizar a imagem geral obtida, embora irremediavelmente difusa diante da riqueza que,
podemos apenas imaginar, atraiu tanto interesse dos exegetas antigos.

O poema em questdo era um parténio composto para as jovens Dimanes. Na primeira
se¢do (invocagdo), o poeta invocava a(s) Musa(s) como filha(s) da Terra (e do Céu). Essa
invocacio estava intimamente relacionada com a segunda se¢io do parténio (mito), em que
se cantavam as estrelas (tékpop), possivelmente as Pléiades (éntondpor), que se estabeleceram
(bé015) no firmamento quando Céu e Terra se separaram (mopog). Afinal, as Musas resultam da
conjuncio (que pressupoe a separagao) entre Céu e Terra. Seja antes (como antecipagao) ou
depois da terceira secdo (sentenga(s) gnémica(s), sem tracos evidentes preservados), isto é,
na quarta secdo (performance ritual do coro), as estrelas vinham relacionadas a performance
coral, e mais particularmente seu brilho no Céu era posto em correlagdo com o brilho dos
pés coruscantes das jovens Dimanes na Terra, enquanto desenvolviam a danga do parténio
(Tag pappapuyos).

Uma ultima hipétese talvez merega ser enunciada defronte a esse resumo, que
naturalmente simplifica argumentos complexos: nao seriam as Musas, com sua genealogia
particularmente significativa, relevantes como espécies de intermediarios rituais entre o Céu,
inatingivel a ndo ser pela mimese ritual, e a Terra? No fr. 1 Page, a se¢do gnémica inserida
entre o primeiro e o segundo mito advertia contra as tentativas de franquear esse espago,
censurando aquele que pretendia voar ao Céu ou se casar com Afrodite, e mencionava as
Xapueg como aquelas que legitimamente frequentavam a casa de Zeus: pf 1ig avb]pdrmv £g

mopavov Totobo / unde mn]pnite yauiv tav Aepoditav / Kurpiav Flav[a]locav i v’/ | 1 maida [1opkw
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/ givoo. Xd]prreg 82 Awdg 6pov / dugiémov]ow époyrepapor (fr. 1 Page, v. 16-21). Como notou
Budelmann, o sentido geral da passagem € o de “injuncdes genéricas contra buscar algo que
os humanos nio devem buscar” (Budelmann, 2018, p. 68).

Ora, ha, na mélica, uma intima relacao entre as Xdpureg e as Musas, que sdo invocadas
conjuntamente por Safo (fr. 103 e 128 Voigt), Pindaro (IN. 4.1-8), Baquilides (19.1-8 Machler)
e Teognis (fr. 15 West) e levam Estesicoro a se propor a cantar as cangdes das Xapureg (fr.
173 Davies; Finglass) (Verdenius, 1987, p. 104; Davies; Finglass, 2014, p. 495). Entre os
precedentes antetiores a Alcman, conta-se, além da Teggonia, em que as Xépueg habitam perto
das Musas (v. 64), o episédio do Hino homiérico a Apolo a que ja se fez referéncia (ver item 3.5,
supra), em que as Musas cantam (v. 189-190), e as Xapureg dangam (v. 194-196). Ora, dada a
forte homologia entre Musas e Xapueg, bem como a importancia destas em se¢do gnomica
do fr. 1 Page de Alcman, nio se poderia pensar que, no fr. 5, a importancia estrutural das
Musas (invocagdo, se¢do mitica e, possivelmente, a propria se¢do ritual, a se ter em conta o
par pappapuyfi/poppoapoyag a unit o hino a Apolo a nosso fragmento) se revelasse também na
se¢do gndmica hoje perdida? Parece que a possibilidade ¢ bastante concreta.

Ainda que seja impossivel alegar certeza sobre esse pormenor, o relato mitico que
envolve a separagao do Céu e da Terra é o relato mitico da prépria génese das Musas, e,
se nao ¢ dado ao homem ir ao Céu (un T avb]pdrmv &g dopavdv mothodo, fr. 1 Page, v. 61), é
proprio das Musas promover essa intermediacio, a que as vocaciona sua propria genealogia.
Elas mesmas dan¢am em um coro brilhante, lembra Hesiodo (Mmapot te xopoi, Th. 63). Nesse
sentido, talvez seja possivel adensar o esquema da polaridade Céu-danca das estrelas/Terra-
danca do coro, introduzindo as Musas como um elemento mediador, a possibilitar o kopdg
ritual.
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