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PIEDADE (ELEOS) E A NECESSIDADE
DA GUERRA NA ILIADA DE HOMERO

Christian Werner™!

RESUMO: O numero de conflitos com as mais diferentes causas
(geopoliticas, econdémicas, sociais, religiosas, étnicas etc.) que, pela
sua violéncia e/ou por razdes retoricas, sio rotulados como “guerra”
(amiude do bem contra o mal) sé faz aumentar. Tendo em vista esse
contexto contemporaneo, proponho discutit se e como a [/ada, poema
no qual a Guerra de Troia ¢ pensada como uma forma de retribuicdo ou
vinganga, abre certos espacos de acao (livre?) externos a necessidade da
aniquilacdo do outro intrinseca a tal enfrentamento bélico, em particular,
manifestagdes de piedade em relagio ao inimigo.
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PITY (ELEOS) AND THE NECESSITY
OF WAR IN HOMER'S ILIAD

ABSTRACT: We have been facing an increasing number of conflicts
with the most different causes (geopolitical, economical, social, religious,
ethnic etc.) which are marked out as “war” (often between good and
evil) because of its violence and/or for rhetorical purposes. Given that
contemporary context, this paper aims to discuss if and how the l/iad,
in which the Trojan War is conceptualized as a form of retribution or
vengeance, opens up a space for certain kinds of (free?) action external
to the necessity of annihilation of the other inherent to such a martial
conflict, specially acts of pity towards the enemy.
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12 Christian Werner

Quem possui a for¢a, anda num meio néo resistente, sem que nada,

na matéria humana em seu redot, seja de natureza a suscitar,

entre o impulso inicial e o ato, esse breve intervalo onde se abriga o pensamento.
Onde o pensamento nao tiver lugar, nem a justica nem a prudéncia o terdo.

Eis por que esses homens armados agem dura e loucamente.

(Simone Weil, “I/iada ou o poema da forga”, p. 327-8)

< <«

c C uerra contra a corrup¢ao”, “guerra as drogas”, “ao trafico” ou “ao crime”,
“guerra do transito”: essas sao apenas algumas das expressoes correntes que,
ao buscar simplificar problemas complexos, colaboram para inocular

naqueles que as empregam e ouvem ou leem a ideia de que ha algo a ser necessariamente

aniquilado. Tais expressoes também podem ser comparadas a sua versdo eufemistica no
inicio da parte “A luta” de Os serfdes: “quando se tornou urgente pacificar o sertdo de

Canudos” (Cunha, 2016, p. 207), ou seja, “pacificar” é conceitualizado como um sinénimo,

no minimo potencial, de guerrear e mesmo dizimar.

Tendo em vista esse contexto, proponho discutir se € como na I/ada, poema no qual

a Guerra de Troia ¢ pensada como a permuta social necessaria de um dano por outro dano

idealmente equivalente,” sdo vislumbradas formas de acdo (talvez livre) alternativas ou em

certa oposicio a necessidade da aniquilagdo do outro intrinseca a tal enfrentamento bélico,
sobretudo manifesta¢des de piedade (é/eos) em relagio ao inimigo.

Nao discutirei, porém, definicoes de liberdade e necessidade. Para minha
argumentacio, basta afirmar, com Bernard Williams, que “a liberdade se opde em particular
aquelas formas de coerc¢do que sdo impostas intencionalmente por outros agentes”.?

A GUERRA DE TROIA COMO RETRIBUIGAO NEGATIVA

Na lliada, a guerra entre aqueus e troianos ¢ concebida como vingan¢a — a mais
clara forma de reciprocidade negativa — pelo rapto de Helena: o objetivo de Menelau e
Agamémnon ¢ fazer os troianos pagarem pela diminuicdo de sua honra.* Quando aqueus
almejam o estupro coletivo das mulheres troianas como parte dessa vinganga,® esse rapto esta

2 A permuta de danos ¢ tao necessaria quanto a permuta de dons; cf. Loney (2019, p. 24), que se apoia
no famoso ensaio de Marcel Mauss sobre o dom e o contra-dom.

? “Freedom stands particulatly opposed to the constraints that are intentionally imposed by other
agents” (Williams, 1993, p. 153).

* Por exemplo, em 1/, 2.354-6 (tisasthai, “vingat-se”) e 6.55-60. A flecha langada por Pindaro contra
Menelau no canto 4 pode ser pensada como reencenacio da falta de Paris contra Menelau; nesse
sentido, a retomada dos combates duplica a Guerra de Troia como retribuicdo por uma falta; cf. I/,
4.155-75. Sobre “reciprocidade negativa”, cf. Loney (2019, p. 23-47).

* A representagio de um estupro em massa por Nestor em I/ 2.355-56 ¢ um Adpax no poema; cf.
Brugger et al. (2009, p. 107).
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sendo imaginado como uma violéncia sexual.® Todavia, ¢ mais comum um equacionamento
entre a acdo troiana e a reagdo aqueia que estipule uma compensagio razoavel devida por
Paris pela desonra a Menelau.” Muito embora os troianos, como grupo, sejam qualificados
como “desmedidos” (bsbrista)® uma vez por Menelau (IZ 13.633), ja que compartilhariam
da mesma imoderagao de Paris,” este é odiado e responsabilizado pelos préprios troianos.'

A retérica dessa guerra, portanto, reflete uma logica da honra,' que, como exemplifica
o conflito entre Aquiles e Agamémnon no inicio do poema, pode ser insuficiente para dar
conta das variaveis das acGes de cunho politico, 0 que mostram as reagdes de Aquiles e
Agamémnon a tentativa mediadora, quase aritmética, de Nestor no canto 1.2 Mesmo assim,
no terceiro canto do poema, a guerra parece poder ser resolvida de forma sensata por meio de
um duelo entre Paris e Menelau (IZ 3.276-91): se este ganhasse, Helena e os bens que foram
levados com ela seriam devolvidos, e os troianos pagariam uma compensa¢do. Ao mesmo
tempo, porém, aqueus e troianos manifestam o desejo de que, se alguém quebrasse o pacto
ou juramento (o que de fato ird acontecer), a violéncia da retribuicdo negativa decorrente
deveria ser maxima (I/ 3.298-301).

Ao contrario do que sugere Herédoto acerca de Homero no segundo livro das
Histdrias, em seu relato pretensamente mais veridico da Guerra de Troia, baseado no que
ouviu no Egito,”® na l/iada o episédio do duelo entre Paris e Menelau mostra que Homero
também ¢ capaz de representar a guerra como conduzida por agentes racionais e prudentes,
ao largo da esfera divina."* De fato, Homero pode fazer os deuses parecerem humanos no
que diz respeito a algumas de suas motivagdes: deuses, assim como homens, pesam razdes

¢ Note-se que Helena nunca apresenta seu passado dessa maneira; ela afirma, por exemplo, que seguiu
(bepdmen, 1/. 3.174) Paris até Troia e coloca-se a si mesma (6.344) como “artifice de males”.

" Compensagio como recuperagio da #me: pot exemplo, I/ 1.152-60. Em I/. 3.28, Menelau afirma queter
“punir o infratot”, o que, no contexto, significa mata-lo em combate singular (péro yap ticesOar dheitny).
# Hipax iliddico; o substantivo também nio é usado muitas vezes na Odisseia. Os textos da llada e
da Odisseia utilizados sdo de van Thiel, 2010 e 1991, respectivamente; as tradu¢des desses poemas,
respectivamente, Werner (Homero, 2018a e 2018b).

? Cf. 1/ 13.620-39; na leitura de van Wees (1992, p. 180), “in Menelaus’ view the Trojans support
Paris because they /ike fighting, and they like fighting because they are full of Aybris” (grifo do autor).
10 “Paris’ guilt is clear to all, and even his own people hate him”: cf. Krieter-Spiro (2015, p. 122),
citando passagens dos cantos 3 e 6 sobretudo.

" Timé (“honra”) e tisis (“vinganga”) talvez compartilhem de uma mesma raiz; cf. Chantraine (1999,
p. 1123) e Beekes (2010, p. 1490), ambos s.2. #o. Em que pese a reconstrucio etimolégica moderna,
¢ possivel supor uma etimologia popular subjacente a I/. 3.286 (zywv §° Apyeiowg dmotvépev fiv Tv’ Eowkev:
“e retribuirdo com multa adequada”); cf. Krieter-Spiro (2015, p. 111).

12 Aquiles demonstrard mais tarde a Odisseu que o conflito entte ele ¢ Agamémnon é homodlogo
aquele entre Paris e Menelau (I 9.335-45).

13 Cf. Her6doto 2.112-20, sobretudo os paragrafos 116 e 120; voltarei a esta passagem na conclusio.
" Her6doto nio abandona o divino de todo, mas o torna impessoal; cf. o pardgrafo 120.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 33, n. 2, p. 11-28, 2020



14 Christian Werner

e, dependendo, recuam ou avangam em relacio a seu impulso primeiro; essas razoes podem
aproxima-los dos homens ou distingui-los deles."

No inicio do canto 4, Zeus, ao refletir, diante dos demais deuses olimpicos, sobre
a posi¢io de aqueus e troianos ap6s o duelo vencido por Menelau, opde guerra e amizade

(Il 4.14-19):

Reflitamos como se dardo estas coisas:

devemos de novo guerra danosa e combate terrivel
produzir ou langar amizade entre os dois lados.

Se acaso isso for caro e agradavel a todos,

que a cidade do senhor Priamo continue habitada
e que Menelau leve de volta a argiva Helena.

A amizade (phildtés), ou seja, um acordo de paz entre os inimigos, é apresentada
como a melhor alternativa, afinal de contas a guerra recebe sua qualificacio negativa
tradicional. Entretanto, embora aqui a proposta de Zeus reflita o acordo que havia sido
estabelecido entre os mortais, sempre de novo a dimensio césmica ou divina da guerra de
Troia como um todo (no extremo, como metonimia do fim da linhagem dos heréis) ressurge
no poema,'” ainda que, o mais das vezes," de maneira implicita (ou metonimica),” lateral,?
inconsequente ou diretamente associada a agéncia humana por meio do que Lesky chamou
de “dupla motivagao” .

Com excec¢do dos duelos nos cantos trés e sete, insiste-se 1o poema que a guerra é
de aniquilacio, e isso j4 transparece no prodigio de Aulis relatado por Odisseu (IZ 2.308-20):

Entio surgiu um grande sinal: serpente rubra no dorso,
aterrorizante, que o proprio Olimpio enviou a luz,

de sob o altar lancou-se, apressada rumo ao platano.
L4 havia filhotes de pardal, crias pequenas,

no galho mais alto sob as folhas encolhidos,

15 “Racionalidade humana”, por cetto, nio ¢é algo 6bvio de delimitar no poema. Podetiamos comparat,
por exemplo, o desejo de Ares vingar a morte de um filho no campo de batalha, mesmo sob o risco
de sofrer enorme punicio por parte de Zeus (IZ 15.115-8) a negociacio entre Zeus e Hera acerca
das cidades cuja destruicdo aceitam (IZ. 4.1-67), algo que ndo parece ter paralelo moral no mundo dos
homens, no minimo, no que diz respeito ao alcance da acio.

16 Cf. Coray et al. (2017, p. 23).

17 Para demonstragoes amplas, cf. Nagy (2017) e Marks (2013). Para a defesa de uma relacio estreita
entre o enredo da I//ada e a atuagao dos deuses rumo ao fim do mundo dos heréis, cf. Roguin (2007).
'8 As batalhas narradas no poema sio parte do plano de Zeus (I/. 2.38-40).

19 Hssa leitura depende, em boa medida, da maneira como se interpreta o “designio de Zeus” (bouie
Dids) mencionado no proémio; cf. Rousseau (2001), Marks (2013) e Allan (2008).

% Por exemplos, por meio do julgamento das deusas por Paris, mencionado apenas uma vez no
poema, e em seu ultimo canto (I/ 24.25-30).

! Pode-se ler dessa forma o combate entre os deuses nos cantos 20 e 21.

2 Cf. Lesky (1961) e, pata uma petspectiva mais ampla, Assuncgdo (2001).
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oito, € 0 nono era a mae, que procriara as crias.

Enquanto chiavam, uma lastima: devorou-as a cobra.

A mae em volta adejava, chorando suas crias;

a ela, guinchando em volta, a cobra pegou pela asa ap6s serpear.
Entdo devorou as crias da pardeja ¢ a prépria,

e o deus que a fez surgir tornou-a bem visivel:

de pedra tornou-a o filho de Crono curva-astucia.

Nos, estaticos, nos maravilhamos com o que ocorreu.

A cobra devora ndo s6 a pardeja, mas todas as suas nove crias.”> Assim, nao por
acaso, apos a flechada de Pandaro que reencena o crime de Paris ao atingir Menelau quase
mortalmente, aqueus insistem que o preco que os troianos pagardo ¢ a morte de suas
mulheres e filhos. Diz Agamémnon, por exemplo, sobre os troianos (IZ. 4.160-2): “Ainda que
o Olimpio nio o cumpra de pronto, / mesmo tarde o cumprira, e pagario preco grande, /
a cabeca de suas mulheres e rebentos”. Aqui, o #/ss da guerra é a vinganca contra a cidade,
que, por sua vez, é configurada como objetivo do préprio Zeus.

Radicalidade homologa, em versio sobre-humana, aparece na conversa entre Zeus
e Hera logo ap6s a passagem do canto 4 citada antes: para Zeus, a raiva (£hdlos) de Hera s6
seria apaziguada se devorasse os troianos crus.*

Note-se também que, na Odisseia, a vinganca de Odisseu € total, ou seja, ele mata
todos os pretendentes,” mas o poema termina com uma batalha que deixa de acontecer: ao
invés de guerra civil (Od. 24.475), Zeus instaura o esquecimento das mortes na comunidade
(485), o que, para alguns criticos, seria parte do “final feliz” da hist6ria,” o antncio de uma
nova era com a aboli¢do da lei do talidao e a adocio de principios de justica e lei. Todavia,
concordo com aqueles que se perguntam se o resto do poema sustenta uma leitura tao
otimista, sobretudo se aquilo que Zeus impde €, no limite, o esquecimento dos eventos
centrais da propria Odisseia em Ttaca.”

O CARATER NECESSARIO DA GUERRA

Guerras ou atividades violentas de saque faziam parte da realidade do receptor dos
poemas homéricos,”® mas é claro que ag¢oes bélicas sao potencializadas na tradicao épica

» Para Taplin (1992, p. 87), o pressagio indica simpatia para com as vitimas troianas e sinaliza que
os herdis serdo implacaveis.

2 Cf. Il 4.34-6; sobte o carater bestial da acio mencionada por Zeus, cf. Coray ¢ al. (2017, p. 30-1).
» Para uma defesa de que a construgio da Odisseia permite a0 receptot assumit uma posicio ctitica
em relacdo a vinganca de Odisseu contra os pretendentes, cf. Loney (2019).

% Por exemplo, de Jong (2001, p. 585).

7 Cf. sobtetudo Loney (2019).

% No escudo de Aquiles, a guerra é representada ao lado de outras atividades cortiqueiras, mas, ao
mesmo tempo, ganha certo destaque, ja que, logo ap6s a grande moldura cdsmica, representam-se
duas cidades, sendo que a segunda encontra-se sitiada (I 18.483-540), com o que se ecoa nio so6 a
Guerra de Troia como um todo, mas o instante narrado no poema.
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16 Christian Werner

heroica.”” Assim, no inicio do canto 14 da I/ada, Nestor encontra, na retaguarda, os lideres
aqueus feridos, e juntos deliberam o que fazer uma vez que a muralha se mostrou ineficaz
para conter os troianos (1-64). A fuga noturna, proposta por Agamémnon (65-82), ¢ criticada
com veeméncia por Odisseu, que assim define o destino do exército aqueu (83-9):

Atrida, que palavra te escapou da cerca de dentes!

Maldito (onlémen’), devetias ter comandado outro exército,

sem brio, e nio reger a nds, a quem Zeus concedeu (édoke) 85
que, da juventude a velhice, arrematdssemos

combates aflitivos (argaléons polémons) até cada um de nés perecer.
Assim, a cidade amplas-ruas dos troianos, tens gana

de deixa-la, pela qual aguentamos tantos males?

Esse mundo fechado e inevitavel, patente nos dois tltimos versos da passagem,
ndo é aquele que a persona de mendigo cretense adotada por Odisseu na segunda metade da
Odisseia formula diante do porqueiro Eumeu (Od. 14.222-8):

Esse eu era na guerra; mas o trabalho (érgon) ndo me era caro,
tampouco o senso doméstico que cria radiantes criangas;
sempre me foram caras (#oi... philai) naus com remos,
guerras, dardos bem-polidos e flechas —

coisas funestas, que para os outros horripilantes sdo.

Mas isso era-me caro, o que o deus p6s no juizo;

cada vario se deleita em trabalhos (¢7gs) distintos.

Na Odisseia, assim como em Trabalhos e dias de Hes{odo, a guerra nio ¢é inevitavel,
mas algo que pode ou mesmo, sobretudo no caso do segundo poema, deve ser evitado.”

Quanto ao destino guerreiro dos aqueus no trecho da Ifiada no canto 14, é Zeus seu
artifice.” O verbo usado ¢ “dar”, “conceder” (85), igualmente central na passagem em que
o destino dos homens em geral ¢ atribuido a Zeus de maneira contundente. A passagem
pertence a stplica de Priamo a Aquiles no dltimo canto do poema (I/ 24.525-38):

(...) de nada adianta o lamento gelado.

Com efeito, os deuses destinaram (¢pekldsants) aos mottais coitados 525
viverem angustiados; descuidados sio eles préprios.

Dois tipos de cantaros estio no chio de Zeus

com dons (dorin) que da (didisi), males em um, bens no outto.

# A guerra ¢ a atividade por exceléncia que dematca a linhagem dos herdis em Hesiodo (Trabalhos ¢
dias 156-79).

¥ Sobte a guerra em Trabalhos e dias, cf. Werner (2014), especialmente no que diz respeito a representagio
da cidade em paz (225-37) e sua relacio com o contexto préximo no poema. Cf. também a recep¢io
dessa ideia hesiédica por meio do Certame entre Homero e Hesiodo (Torrano, 2005).

! De forma mais ampla, a imagem de Zeus construida por Odisseu visa a corrigir aquela de
Agamémnon (69-73); cf. Danek (1990, p. 21).
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A quem Zeus prazer-no-raio der (doéi) uma mistura,

esse ora obtém algo ruim, ora algo bom; 530
a quem der sé coisas funestas, torna-o desprezivel,

danosa fome canina impele-o sobre a terra divina,

e vaga nem honrado pelos deuses nem pelos mortais.

Assim também a Peleu os deuses deram (ddsan) dons radiantes

desde o nascimento: entre todos os homens exceleu 535
na fortuna e na riqueza e rege os mirmiddes,

e pata ele, um mortal, fizeram de uma deusa sua esposa.

Mas também a ele o deus imp6s um mal (...)

Trata-se de trecho do discurso de consolagio que Aquiles dirige a Priamo (517-51).%
A passagem gnomica (524-6),” o fundamento de por que Priamo deve parar de se lamentar,
¢ expandida® por meio de uma forma discursiva identificada na retérica posterior como
“fabula moral”, mas que podemos vincular ao género tradicional do discurso de instrucdo.*

Voltando a passagem no canto 14 do poema, o discurso de Odisseu também revela
uma dic¢ao didatica. Indiretamente ele projeta os feitos belicosos dos aqueus, advindos de
Zeus, na confluéncia entre trés formas de se pensar como os homens dependem dos deuses.
Toda a existéncia dos combatentes aqueus é miseravel, pois a guerra, a atividade para a qual
foram destinados, assim o é (87). Isso, porém, nio sé os distingue dos mortais cuja vida nao
¢ determinada pela guerra no grau em que a deles o é (confira o contraste estabelecido pelo
cretense na passagem da Odisseia), mas os aqueus tém a oportunidade de se mostrar bons
no que fazem, ou seja, se tornat vitoriosos, e, de fato, o espectador sabe que conquistardo
“a cidade amplas-ruas dos troianos” (88). Por fim, ¢ justamente essa situagdo niveladora
que permite a alguns se destacarem mais que outros, por exemplo, os bons lideres, como
Odisseu no momento em que critica a proposta de Agamémnon, dessa forma garantindo
que a conquista de Troia vai ocorrer.*

Entretanto, como ja se notou diversas vezes, os fend6menos — a¢oes e emogoes —
que compdem o cerne da esfera relativa a guerra narrados na I/ada sio, o mais das vezes,
adjetivados negativamente. Além disso, tendo em vista a distribuicio desses adjetivos
entre o narrador e as personagens, Irene de Jong (1987, p. 43) concluiu que o narrador, ao

2 “Consolagio” porque, segundo Lynn-George (1988, p. 244), as palavras “attempt to surmount
mourning, language which would place a limit on lamentation for loss”.

» Duas gnomas segundo Lardinois (2000, p. 647).

* Cf. a sucessio de gdr entre os vetsos 524 a 527.

» Richardson (1993, p. 330) fala em “moral allegory”, Alden (2000, p. 93) em ainos. Cf. também
Graziosi e Haubold (2005, p. 142): “with the didactic tone and the present tense comes a set of
typically Hesiodic images”. Lowenstam (1993, p. 131, n. 166) sugere que o tema do jovem instruindo
o ancido pode ter sido tradicional. Sobre o discurso de instrucio, cf. Werner (2018, p. 163-77), com
bibliografia suplementar.

* Acerca do convite 2 demonstragio da exceléncia, Lohmann (1970, p. 34) defende que Odisseu alude
a norma da ética heroica segundo a qual somente corajosos tém o direito de comandar corajosos.
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18 Christian Werner

caracterizar a guerra de forma negativa, “de fato expressa sua opiniao acerca de um elemento
importante da historia”.

Nesse sentido, ndo surpreendem manifestacdes de personagens indicando que,
quanto antes a guerra terminar, mesmo sem a aniquilagao total do inimigo, tanto melhor.
Uma forma de indicar esse duplo impulso — guerrear e ndo guerrear (mais) — se da por
meio do verbo utilizado pelo narrador para mostrar a reacao dos aqueus a concordancia de
Menelau com o duelo que encerratia os combates (I 3.111-2): “Assim falou, e alegraram-
se (ekhdrésan) os aqueus, / pois esperavam (elpdmenoi) por um fim a guerra lastimavel”. O
verbo &bairi, todavia, tem a mesma raiz que um dos nomes empregados para “combate”
no poema, khdrme.”’

Nas palavras de Nicole Loraux (1994, p. 39), o substantivo aponta para “a experiéncia
antecipada da guerra como desejo”. Robert Beekes (2010, p. 1607), em seu dicionario
etimolégico, glosa &hdrmeé por “alegria da batalha, belicosidade”, mas nio explica a relagao
entre esse sentido e o do verbo &hairo. Joachim Latacz (1966, p. 21-5), por fim, em monografia
sobre o campo semantico da “alegria” no corpus homérico, defende que o termo se aproxima
de “impeto” (ménos) e “coragem” (alké), mas tem certa dimensio animica ou emotiva que o
distingue deles; o autor discorda, porém, que o termo possa significar “alegria de guerrear”.

Menos importante que resolver se esse substantivo indica antes “impulso” ou
“desejo” e ndo “alegria”, é reforcar que a esséncia do combate nio faz dele algo pura e
simplesmente indesejado no poema. Também nio avancamos na solucdo da ambiguidade
invocando passagens como aquela em que Odisseu utiliza o argumento do fracasso inerente
a0 retorno extemporineo para convencer os soldados a permanecer em Troia (I/. 2.284-90):

Atrida, agora os aqueus querem a ti, senhor,
tornar o mais infame de todos os homens mortais
e para ti ndo querem cumprir a promessa feita
quando ainda vinham de Argos nutre-cavalo:
assolar a fortificada Ilion e retornar.

V¢, como criancas novas e mulheres vitvas,

uns com os outros choram para a casa retornar.

Em verdade, na sequéncia Nestor apresenta o estupro coletivo das mulheres troianas
como equivalente ao sofrimento de Helena, ou seja, os prazeres da guerra sdo varios.
GUERRA E A PIEDADE PELOS PHILOI*

A realidade do combate se manifesta, em primeiro lugar, em set bravo no ataque e
na defesa e em matar o inimigo.” O contrario dessa postura pode ser concebido de varias

7 Por exemplo, “nio recueis da luta (&bdrmes)” (Il 4.509).
* Boa parte da discussio abaixo sobte o éleos deve-se a Kim (2000).

¥ Isso transpatece nio apenas em discursos exortativos, mas também na voz de Homero; a guisa de
exemplo, cf. I/. 13.39-131. Cf. também Kim (2000, p. 15).
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formas: nao apenas como inércia, fuga, panico e covardia,” mas também, nas palavras de
Ajax, como “combate gentil” (weilikhiz polémoio)*, ou seja, ndo o oposto da luta no campo de
batalha, mas algo que ndo termina em morte, talvez relacionado imageticamente a danga que
0 mesmo Ajax opusera pouco antes a atividade do enfrentamento bélico que, por definigao,
termina com a morte de um dos guerreiros.*

Além de raiva (khdlos) e sofrimento (dkhos), muitas vezes vinculados ao desejo de
vinganca,” um dos sentimentos que faz o guerreiro combater com redobrada intensidade é
a piedade que sente ao perceber que um philos estd em perigo ou que foi morto.*

Na [/iada, atos de piedade sio comumente ligados a visdo, o que ¢ relevante também
porque verbos de visao tendem a produzir uma focalizagao secundaria, ou seja, a indicar que
o narrador esta representando o ponto de vista da personagem.* Assim, quando Heitor faz
uma prece aos deuses para que seu filho seja ainda melhor que o pai, coloca-o no colo de
Andrémaca e essa sorri em lagrimas; na sequéncia, o narrador diz o seguinte, ao introduzir
novo discurso de Heitor: “o marido petcebeu e se apiedou (¢/ése noésas)” (I1. 6.484).%

Com frequéncia, a pessoa que ¢ objeto da percep¢do manifesta uma caracteristica
que aproxima quem se apieda daquele que é alvo da piedade. Assim, Aquiles reconhece na
velhice de Priamo, no dltimo canto do poema, a mesma caracteristica digna de piedade de
seu pai Peleu (I 24.486-512). Também nesse sentido, quando Ttos, filho de Priamo, faz
uma suplica a Aquiles, ele acredita que o guerreiro aqueu se apiedard por serem ambos
jovens.”” Essa suplica, devido ao animo de Aquiles naquele momento, fracassa, ja que este,
na voz de Homero, “nio era animo-doce nem meigo, mas voraz” (I/. 20.467-8). O primeiro
adjetivo (gluksithumos, 467) é um hipax homérico e pouco usado posteriormente;* o segundo
(agandphron) é igualmente um hdpax homérico.” Ja a terceira qualificacio (wal’ emmemads) é

Y0 Cf. I1. 13.99-110, que faz parte daquele citado na nota antetiot.

! Janko (1992, p. 307) nota que a expressao alude a sexualidade. Com efeito, o tnico outro uso do
substantivo meilikhi¢ no corpus hexamétrico arcaico define uma atividade do circulo de Afrodite na
Teogonia (200).

2 Cf. 15.506-13; Heitor pensa na mesma imagem ao fantasiar seu encontro com Aquiles no canto 22
(123-30). Outro parece o sentido da expressio “danca de Ares”, também usada por Ajax (I 7.234-
41); cf. Eck (2018, p. 179).

# Acerca de como esse vinculo apatrece no campo de batalha, cf. Loney (2019, p. 19-30); seu paroxismo
na Iliada & a vinganca de Aquiles contra Heitor e os guerreiros troianos.

# Cf., por exemplo, I. 5.608-14; nas palavras de Kim (2000, p. 17), a piedade, na I/iada, ¢ um “catalyst
of warriors’ actions in battle”.

* Acerca das formas de focalizagio secundaria no poema, cf. de Jong (1987, p. 101-46).

6 Sobre a focalizagio secundétia nessa passagem, cf. Graziosi e Haubold (2010, p. 220).

7 Cf. 1/. 20.463-68 e Kim (2000, p. 38-9).

# 1LSJ d4 apenas 3 exemplos, dois deles em Aristdfanes, uma vez caractetizando Eros em um verso
litico (Nuvens 705), outra vez, Sono, também em uma passagem lirica (Liséstrata 551).

¥ Todavia, o substantivo abstrato cognato é usado duas vezes (I 24.772 ¢ Od. 11.203). O adjetivo
também s6 aparece trés vezes na literatura supérstite, uma delas, de novo, em Aristofanes, caractetizando
a divindade Hesiquia (Aves 1321).
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tipica para descrever um guerreiro com gana de matar seus inimigos,” ou seja, essa passagem
faz coro aquelas ja brevemente referidas que mostram qual a combina¢io de emogio e acdo
que se opde ao tratamento adequado ao inimigo.

“Piedade”, “pena” ou “compaixdo” sio as formas-padrio de tradugdo do termo
grego éleos, seus sindnimos e cognatos. Em Homero, a piedade tem um aspecto mais
fortemente ativo que passivo e sempre vem acompanhada por uma a¢ao ou desejo de agao:™
ser compassivo com um amigo implica, necessariamente, ser impiedoso com o inimigo, ou
seja, tem-se uma forma da licdo moral tradicional de que se deve ajudar o amigo e prejudicar
o inimigo. Assim, nomes e verbos desse campo seméntico apontam para uma agio que
poderfamos definir, em boa medida, como “salvar”.>

Keédesthai, forma verbal média que pertence a esse campo semintico, expressa O
reverso de sua forma ativa,” cujo significado é “infligir sofrimento”, por exemplo, ao inimigo,
como diz Aquiles a Priamo: “quedo-me em Troia, afligindo (kédon) a ti ¢ a teus filhos” (I/.
24.542). A forma ativa, a0 ser usada por Aquiles em uma admoestag¢io a seu antigo preceptor
Fénix, mostra que ele age com os aqueus como se esses fossem seus inimigos: “é belo, ao
meu lado, afligires (kédein) quem me aflige (kedéz)” (9.615).>* Ja a voz média, muitas vezes
em conjunto com um verbo cognato de éleos ou philos, refere-se ao cuidado ou auxilio que
se presta a quem se considera um philos.”® As combinagdes entre estes trés verbos mostram
que “apiedar-se” ndo implica apenas uma emog¢io, mas cognicao (considerar alguém um
amigo ou inimigo nio ¢é algo imutavel) e a¢oes (ndo ¢é idealmente possivel apiedar-se diante
de um amigo que precisa de ajuda e nada fazer por ele).”

Veja-se o caso de Aquiles durante o perfodo de sua briga com Agamémnon. Varios
aqueus pedem sua piedade ou reclamam de sua impiedade;” depois de Patroclo morrer e
ele iniciar sua vinganga, serd a vez de os inimigos e até mesmo o narrador assim o fazer.”

0 ued dppepads (468) nio é formular, mas o participio é bastante comum, com infinitivo (“com gana
de lutar na batalha”, pépacav & vopivt pdyesbor: IZ 2.863) ou sem (“Briga, sofrega e incansavel”, "Epig
dpotov pepavio: 1/ 4.440).

1 Cf. Kim (2000, p. 36).

52 Cf. Kim (2000, p. 67).

3 Cf. Kim (2000, p. 67).

% Traducdo modificada.

3 Por exemplo, péyo kidetan 08’ éreaiper (IZ 2.27: “muito se preocupa contigo e se apieda”) e v avtod
péer kai kndetan (IZ 9.342: “ama a sua e dela cuida”). Cf. também I/ 1.56, no qual se menciona o
sentimento ¢ acdo de Hera em relacdo aos aqueus: kfideto yop Aavadv, 8t pa Oviokovrag opdto (“pois
se apiedou dos danaos ao vé-los morrer”).

6 Cf. Kim (2000, p. 57).

7 Além dos discursos no canto 9, cf. o que dele diz Nestor em I/ 11.665: “dos danaos nio se ocupa
nem se apieda” (Aavadv od khdetar 008’ éheaipet).

% Inimigos: por exemplo, Heitor (“ele nio se apiedard de mim / nem me respeitard”, § 8 p’ ovk ékefioet
/ 008¢ Tl p’ widéoetan: 1/ 22.123-4). Para o narrador, cf. IZ. 21.147 (“os que Aquiles abateu na corrente
sem se apiedar”, todg Axheds 836ile katdt poov 008’ Ehéapev): repare que nao se trata de uma focalizacdo
secundaria; a falta de piedade pelos troianos é narrada em Asisteron priteron com sua morte.
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De fato, Aquiles é o tnico ser vivo chamado de “impiedoso” (nékés) na I/iada,” e isso por
Fénix, Ajax, Patroclo e os mirmiddes.” Outro ser vivo assim qualificado na épica heroica
homérica é apenas Polifemo.

Por outro lado, o verbo viktirein, ignalmente traduzivel por “apiedar-se”, de uso bem
menos frequente que os verbos ja mencionados, tem somente Aquiles e Patroclo como sujeito.
E o verbo que descreve a reagio de Aquiles a0 ver seu amigo se aproximar aos prantos no
inicio do canto 16: “ao vé-lo, apiedou-se o divino Aquiles” (tov 82 idav drripe, 5). A emocgio,
que logo serd acompanhada de uma agdo — enviar Patroclo com armas alheias ao combate —,
deixa claro como Homero quer que se entenda o discurso de Aquiles que segue (IZ 16.5-11):

Ao vé-lo, apiedou-se o divino Aquiles defesa-nos-pés
e, falando, ditigiu-lhe palavras plumadas:

“Por que estas chorando, Patroclo, como a filha
pequena que cotre junto a mie e pede que a erga,
agarrando seu vestido, e 2 mae, apressada, detém,

em lagrimas fitando-a até ser erguida —

semelhante a ela, Patroclo, vertes suave lagrima.

A sequéncia da passagem também mitiga a possivel ironia que tantos criticos ja
defenderam haver no discurso devido ao simile da menina correndo atras de sua mae, o que
ndo significa que o discurso e, portanto, a reacao de Aquiles, ndo sejam complexos,® assim
como é complexa a combinac¢io das reages singulares de Aquiles aos trés embaixadores
que, no canto 9, buscam convencé-lo a ajudar o exército contra a destrutiva ofensiva troiana.

Aquiles também ¢é responsavel por uma passagem impressionante que ctiticos
alexandrinos julgaram ser espuria: no final de seu discurso que atende a suplica de Patroclo,

¥ Ditretamente ou pot meio da caractetizacio de seu thumds ou étor.

% Kim (2000) defende que a piedade de Aquiles é um motivo central do desenvolvimento narrativo do
poema: Aquiles ¢ impiedoso com os amigos, no canto 16 sente piedade de Patroclo, em sua vinganca
contra os troianos ¢ impiedoso contra os inimigos e, por fim, se apieda de Priamo.

1 Os comentadores variam em sua avaliacdo da tensdo (ou nio) entre a piedade mencionada pela
voz de Homero e o simile da menina chamando a aten¢io da mae: para uma defesa (algo mitigada)
da ironia, cf. Willcock (1984, p. 244): “Achilleus’s speech is a delicate combination of friendship and
irony”. Para de Jong (1987, p. 170), por outro lado, a mencio da piedade significa que Aquiles ndo
esta debochando de Patroclo. Scodel (2014, p. 63, n. 22) também defende que se tome cuidado com
o comentario do narrador, que deve ser levado a sério. Cf. também Briigger (2018, p. 70): “we are
told that Achilles pities Patroclus, but his speech is not an obvious expression of pity. The word is
@xTpe, from the less common of the two word-families for ‘pity’ (oz&#os rather than e/eos, which seems
in Homer to be more directly associated with consequent action). Still, it is striking that the speech
gives no sign of sympathy with Patroclus at all. When Achilles reaches the real reason for Patroclus’
tears, he insists that the Achaeans’ sufferings are their own fault. Where is the expression of pity
here?”. Entretanto, a complexidade do discurso/reagio de Aquiles é tanto maiot se o contexto do
simile da menina atras da mée (7-11) for a destruicdo de uma cidade (cf. Gacca, 2008).
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ele fantasia que a conquista de Troia implique o aniquilamento tanto do inimigo como dos
amigos (97-100):

Oxala por Zeus pai, Atena e Apolo,

troiano algum fugisse da morte — todos que ha —
e nenhum argivo, e nés dois evitdssemos o fim
para, s6 nds, soltarmos as sacras faixas de Troia. ..

Nesse momento, Aquiles devota amizade por um s6 companheiro, o que subverte a
concepg¢ao da piedade no poema. A passagem ¢é tdo estranha que criticos antigos tentaram
explica-la por meio de uma relacio homoerdtica entre as personagens, a qual, entretanto,
s6 ¢ atestada a partir do século V a.C.%

Os deuses também se apiedam de humanos: Zeus, de guerreiros troianos e aqueus e
até mesmo dos cavalos de Aquiles;” os demais deuses, quando nao se tratarem de seus filhos,
apenas dos guerreiros do lado que eles auxiliam.** Essa piedade se manifesta em particular
quando certos mortais alcancam o dia impiedoso da morte, ou seja, quando nem mesmo a
piedade de um deus, pelo menos na I/ada, é suficiente para ele decidir realizar algo que va
contra o destino de morte de um heréi.®

Entre os mortais, lamentar alguém, apiedar-se dele ou respeita-lo envolvem um
continuo de emogdes e agdes. Entre os deuses nao é muito diferente: embora seja raro
um deus chorar, Zeus, ao se apiedar de Sarpédon quando chega o momento de sua morte,
concorda com Hera que seria imprudente salva-lo, e “gotas sangrentas deixou cair sobre a

terra, / honrando o caro filho” (I/ 16.459-60).

AQUILES E A PIEDADE PELOS INIMIGOS

Mortais, espelhando a falta de piedade de um deus por guerreiros que lutam do lado

oposto a0 seu, nunca se apiedam de um inimigo no campo de batalha.® A tnica excecio é
parcial: Menelau, ao pegar Adrasto vivo no canto 6, estd em vias de atender sua suplica e

trocar sua vida por um resgate, mas Agamémnon o mata.”” A razio principal expressa por

62 Cf. a argumentacio de Fantuzzi (2012).

% Por exemplo, de Sarpédon (IZ 16.431), de Heitor (15.12), dos aqueus que lamentam na cabana de
Aquiles (19.340) e dos cavalos de Aquiles (17.441). Cf. também Kim (2000, p. 43-4).

 Hera e Atena, por exemplo, dos aqueus (IZ. 8.350); os deuses favoraveis aos troianos, do cadaver
ultrajado de Heitor, que querem salvar (I/. 24.23-4).

% O episédio classico é a morte de Sarpédon (I 16.431-61). Para Graziosi & Haubold (2005, p.
90-1), a passagem indica que Zeus ndo tem poder sobre o padrio cdésmico segundo o qual todos os
humanos sdo mortais e morrem quando chegam sua hora destinada, o que nio significa que um deus
ndo teria o poder de, mesmo nesse caso, impedir um mortal de morrer.

% A primeira saplica em batalha no poema é a de Adrasto, da qual se falara na sequéncia; suplicas
durante os combates sdo sempre por troianos, e nunca bem-sucedidas.

7 Cf. 1/.6.37-65. Wilson (2002, p. 31-2) discute a pratica recorrente antes do inicio da histdtia principal
do poema segundo a qual os aqueus aceitavam o resgate (dpoina) pago pelos pais de troianos capturados.
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Agamémnon é a mesma mencionada no inicio deste artigo: a desonra sofrida por Menelau
s6 serd paga com a aniquilacdo de Troia.

Um dos efeitos dessa cena ¢ a caracterizacio relativa dos Atridas: um, gentil e brando;
o outro, focado no sucesso e selvagem.® Trata-se, a0 mesmo tempo, dos extremos opostos
que um guerreiro (ou, no minimo, um guerreiro bem-sucedido) pode alcangar no campo
de batalha. Nesse sentido, ao representar Menelau em vias de aceitar a suplica de Adrasto,
Homero patece sugerir uma deliberagio, ou seja, um espaco para uma decisdo livre, em que
pese, no que diz respeito a énfase da caracterizagdo dos Atridas, um vinculo estreito entre
acao e carater.

Além disso, o poema como um todo é ambiguo quanto a vitéria contra Troia
depender do predominio da postura aqui representada por Agamémnon, que argumenta
da seguinte forma (I/ 6.55-62):

Meu caro Menelau! Por que te afliges (kédeai) assim

com esses varSes? Em casa foi 6timo o que houve contigo
gracas aos troianos? Nenhum deles escape do abrupto fim
e de nossas maos, nem o que estiver no ventre da mae,

seu menino, nem esse escape: que todos juntos

sejam varridos de Troia sem ritos, sem lapide”.

Falou o herdi e inverteu o juizo do irmio

a0 sugetit o que era devido (adsima pareipon) (...)

Tanto criticos antigos como modernos se mostraram perplexos com a severidade do
discurso e a aparente concordancia do poeta. Nio apenas a imagem de fetos nos uteros, mas
também os adjetivos que finalizam o discurso sdo contundentes. Trata-se de uma aniquilacdo
total, inclusive da memoria deixada pelos mortos entre os vivos (“sem ritos, sem lapide”).
A guisa de contraste, repare-se que, a0 Andrémaca evocar o saque de sua cidade natal, por
ocasido do qual morreram seu pai e todos os seus irmaos, ela lembra que Aquiles deu um
funeral ao pai, enterrado com suas armas, pois o respeito (a/idos) impediu Aquiles de o pilhar.™

Quanto ao sintagma usado pelo narrador para qualificar o discurso de Agamémnon
e que traduzi por “ao sugerir o que era devido”, a opinido da maioria dos criticos, antigos
e modernos, é que o narrador afirma que Agamémnon tem razdes boas e tradicionais para
defender a recusa da suplica, o que nao quer dizer, contudo, que esse narrador aprove a

6 “Menelaos emerges here as relatively kind and ineffectual, Agamemnon as bent on success to the
point of savagery” (Graziosi & Haubold 2010, p. 89). Para Willcock (1978, p. 242), “the ease with which
he is swayed by Adrestos’ pleas recalls how he was duped by Paris in the abduction of Helen. Even
after Agamemnon reminds his brother of how the Trojans abused him in his own house, Menelaos
merely shoves the suppliant away, and it is left to Agamemnon to dispatch Adrestos”.

% Cf., pot exemplo, Wilson (2002, p. 166).

0 1. 6.414-20; cf. também Kim (2000, p. 10).
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selvageria condensada na imagem dos fetos. Portanto, faz sentido defender pelo menos
algum grau de ambiguidade na passagem.”

Outra passagem proveitosa para a discussio proposta é a suplica de Licion durante
o rompante selvagem de Aquiles no terco final do poema que culmina na morte de Heitor
e na tentativa de mutilar seu cadaver. Nessa passagem, é mais uma vez explicitado que, antes
da morte de Patroclo, era caro a Aquiles libertar troianos em troca de um resgate.”” O que
muda nessa cena em relagio as anteriores na historia principal do poema, nas quais a resposta
a suplica de um troiano é a impiedade de um grego, é que Aquiles chama seu inimigo de
philos (I1. 21.106). O discurso de Aquiles nao revela as razdes. Que haja uma relagdo com a
piedade, isso ¢ reforcado tanto pelo contexto (uma suplica, ainda que ndo atendida) como
pela relagao entre piedade e amizade reiterada ao longo do poema. Como até esse momento
a historia principal ndo mostra nenhuma situagao de piedade entre inimigos, com a exce¢ao
parcial do episédio de Adrasto, pode-se defender que hd algo importante que faz Aquiles
perceber em Licdon um igual, e isso deve ser o fato de que ambos morrerio jovens (106-10):

Nao, amigo (philes), morre também tu; por que lamentas assim?
Também morreu Patroclo, que era muito melhor.

Nao vés quio belo e grande também sou eu?

Meu pai é valoroso, e uma deusa me gerou como mie;

mas também sobre mim esta a poderosa moira da morte.

Assim como Aquiles se percebe responsavel pela morte de Patroclo, ou seja, ele
deixou o amigo morrer, o que é equivalente a se comportar de forma impiedosa, ele agora
se percebe philos de Licion mas se comporta de forma impiedosa em relacdo a ele.”

" Goldhill (1990, p. 376) traduz a expressio por “waying him with fateful words” e comenta: “the
narrator’s comment here is part of the continuing problem of formulating a critical response to the
acceptance and rejection of supplication in the I/iad and not a straightforward authorial indication of
how to evaluate Agamemnon’s actions”. Cf., por outro lado, Wilson (2002, p. 167): “we may, therefore
interpret aisima pareipon in 6.62 as a narratorial comment meaning roughly ‘speaking persuasively
appropriate, or prudent, things.... According to the narrator, Agamemnon thus has conventionally
justifiable grounds, and especially from the point of view of the fixed system by which he operates,
forannihilation of the Trojans. In the larger scheme of things, however, as we will see, Homer evinces
ambiguity, even anxiety, over conventionally justifiable annihilation and its effects on those who
perpetrate it”.

2 Cf. 12.21.99-102; Kim (2000, p. 135) comenta: “what undetlies this change, as he himself suggests,
is his sorrow over Patroklos’ death and his wish to avenge it: his current pitilessness toward the enemy
is the obverse of his pity toward his friends”.

” Nesse sentido também Kim (2000, p. 136), para quem “for him his philoi ate now those whose
ultimate fate is the same as his”: aos poucos, ao longo do poema, philoi passam a ser aqueles que tém
o mesmo destino de Aquiles, morrer (jovens) na batalha. Cf. também Lynn-George (1988, p. 205):
“the complexity of the response is marked in the movements that turn on the word philos. Achilles
rejects the past with an absolute negation; at the same time he recalls their relation from the past in
the shift from ‘“fool’ [v. 99] to philes in a reply which combines contempt with a certain compassion”.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 33, n. 2, p. 11-28, 2020



PIEDADE (ELEOS) E A NECESSIDADE DA GUERRA NA I1.L4DA DE HOMERO 25

O episédio de Licdon, portanto, ¢ um degrau rumo a piedade que Aquiles sente
por Priamo no ultimo canto do poema. De novo o aqueu vé um troiano como phils, o
que s6 ¢ possivel pelo reconhecimento de que a fragilidade de Peleu é equivalente aquela
de Prfamo (I/. 24.309, 504-6, 650). Que Aquiles recebe uma ordem de Zeus em relagao
ao cadaver de Heitor, isso de forma alguma diminui o impacto da cena, no centro da qual
estd uma manifestacio daquilo que nés poderfamos chamar de vontade de Aquiles.” Que
certa selvageria prépria do carater de Aquiles ou de todo bom guerreiro em relacdo a seus
inimigos continue intacta, isso apenas reforca que Homero esteja representando um espaco
de decisio e acio que poderfamos chamar de livres.

DE voLTA A HERODOTO: A GUISA DE CONCLUSAO

Para concluir, retorno a versao de Herédoto do rapto de Helena e da Guerra de Troia,
a qual lhe fora transmitida por sacerdotes egipcios. Nessa versdo o egipcio Proteu € um rei que
procura solugbes nio violentas para certos crimes. Ele segue o preceito moral de ndo matar
estrangeiros, ou seja, individuos que estio numa posicao fragil por definicdo (2.115.4),” e
expulsa Paris, a caminho de Troia com Helena, ao invés de mata-lo; isso e a reten¢do de Helena
comporiam uma puni¢ao apropriada a favor de Menelau. Nesse sentido, ndo age nem como
os troianos de Homero em relagdo a Paris nem com a violéncia descomedida dos aqueus,
representada, na versio de Herdédoto, em boa medida pelo comportamento de Menelau
quando este chega ao Egito voltando de Troia apds descobrir que Helena sempre esteve
no Egito: Menelau foi bem recebido por Proteu, mas foi injusto (ddikos) com os egipcios;
retido pelo mau tempo, sacrificou duas criangas locais (119), com o que Herédoto parece
emular o inicio da guerra de Troia, a partida de Aulis, também marcada por um sacrificio.

A oposi¢io que Herédoto constrdi entre si e Homero é homologa aquela entre o
justo e prudente rei Proteu e os maus reis ou principes Priamo, Menelau e Paris tal como
representados na “edi¢io” da Guerra de Troia de Herddoto: nio faz sentido para Herédoto
que, na I/iada, os troianos nao tenham entregado Helena em vista da enormidade da ameaca
pairando contra Troia (120).

Mesmo assim, a historia humana, ontem e hoje, indica que a racionalidade da justica
defendida por Herédoto (ou a valorizacio do pensamento mencionada na epigrafe de Weil)
é rara ou de folego curto; o que prepondera € a violéncia manifestada em sua plenitude
quando o pensamento se faz ausente. E dificil ndo nos sentirmos hoje num mundo tio
techado e opressivo como aquele representado na I/iada, no qual a comunhio da humanidade,
particularmente entre “inimigos”, é a excegao.

™ Nesse sentido, Danck (2014, p. 144): “it will be only latet, when he meets Priam and feels pity for
the old man, that he transforms his obedience to Zeus into an act of his own free will”.

”» Com isso, Her6doto refuta um preconceito grego segundo o qual os egipcios sacrificariam
estrangeiros; contra esse mesmo preconceito se mostra a critica que Herédoto dirige ao mito grego
de Busiris (ndo nomeado como tal por Herédoto), que diz respeito ao sacrificio de estrangeiros
conduzido por egipcios e que foi interrompido de forma violenta por Héracles (Histdrias 2.45).
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