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paradigma que tem predominado em reconstruces da

histéria da poesia grega atrcaica e classica confere primazia a

contextos de performance e reperformance para se estabe-
lecerem condi¢des de produgio e recepciao dessa poesia. Com o
intuito de investigar essas condi¢bes e, em especial, até que ponto
faz sentido manter-se alguma noc¢io de género em sua descricio,
criou-se, na Universidade de Sdo Paulo, o grupo de pesquisa Géneros
poéticos na Grécia antiga: tradicio e contexto em 2010.2 Embora o objeto
de pesquisa principal da maioria de seus membros pesquisadores
seja a poesia hexamétrica, também se discute o contexto maiof,
sincronico e diacronico, da cultura musical grega, de sua teorizagio
cada vez mais técnica a partir do século V a.C. e de sua recep¢io
antiga e moderna.’

' O presente trabalho foi realizado com apoio do CNPg, Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico — Brasil (304241/2017-2). Uma
primeira versdo deste texto foi apresentada no I Seminario dos Grupos de
Estudo da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos; para essa apresentacio,
o autor contou com um auxilio a participacio em evento, processo n°
2018/22730-4, Fundagio de Amparo a Pesquisa do Estado de Sio Paulo
(FAPESP).

2 O grupo, cadastrado no CNPq, tem como lideres Christian Werner e
Fernando Rodrigues Junior. O site do grupo ¢ https://generospoeticos.
wordpress.com/.

* Cf. Werner (2014) e Rodrigues Jr. (2016).
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Isso é evidenciado pelos trés coloquios organizados pelo grupo: “Géneros poéticos
na Grécia antiga: fronteiras e confluéncias” (2013), “Tecendo narrativas: unidade e episédio”
(2014) ¢ “A I/iada de Homero e sua recepgdo na Antiguidade e modernidade” (2018). Os dois
primeiros renderam livros,* e do terceiro, em conjunto com o “II Coléquio Internacional
sobre poesia grega arcaica do NEAM/UFMG: poesia hexamétrica” (Belo Horizonte, 2018),
um evento casado com o de Sao Paulo, derivaram dois dossiés publicados na revista Classica
em 2019. As trés publicacGes testemunham as vantagens da metodologia defendida pelo
grupo, qual seja, a de procurar discutir a poesia grega ndo apenas a pattir de suas proprias
condi¢des de produgio, mas, a0 mesmo tempo e¢ em didlogo, a partir de sua teorizagio e
recep¢ao, tanto por parte dos antigos como dos modernos. Essa também ¢é uma das razoes
pelas quais o escopo do grupo siao géneros poéticos e nao, por exemplo, exclusivamente
a poesia hexamétrica: embora nada saibamos de concreto acerca da produgio e recepgao
primeira dos poemas homéricos e hesiédicos canonicos, muito pode ser defendido acerca
deles uma vez colocados em contextos maiores, como o da tradi¢do mito-poética e da cultura
musical da qual fizeram parte e sua recep¢do entre poetas e criticos antigos e modernos.’

A nogido de género que circunscreve a proposta do grupo é definida a partir de uma
visdo da poesia grega como fend6meno, em primeiro lugar, social. Nesse sentido, “géneros
poéticos” e “géneros de discurso”, como em outras sociedades tradicionais, compartilham
elementos definidores. Os dois principais sao o dominio da arte verbal e a interrelagdo entre
um género e sua ocasido de performance. Vejamos um exemplo na poesia hexamétrica
homérica.’

PRATICAS DISCURSIVAS E A CULTURA DO SIMPOSIO NA POESIA HOMERICA

A voz de Homero ou, em chave narratolégica, o narrador do poema (a partir daqui,
irei me referir a essa voz apenas como “Homero”, que, portanto, ndo identifica o autor
histérico dos poemas) ndo nomeia ou define seu canto, explicitamente, como uma forma
poética distinta de outras formas. Entretanto, ele e suas personagens distinguem diversas
formas de discurso ao longo dos dois poemas, e pelo menos um discurso se aproxima tanto
do discurso do proprio Homero que quase se iguala a ele: a narrativa que Odisseu faz de
suas aventuras diante dos feacios. Outro discurso significativo ¢ a resposta de Aquiles dada
a Odisseu no canto 9 da l/ada, quando este tenta convencer aquele a se engajar de novo na
batalha.” Essas passagens exemplificam que um exame dos discursos da [/ada e da Odisseia,
bem como da matriz genérica subjacente a eles, pode nos fornecer pistas acerca das marcas
genéricas do préprio discurso poético que os contém: a performance desses discursos reflete
e refrata a performance dos préprios poemas.

* Cf. Werner; Sebastiani; Dourado-Lopes (2014) ¢ Werner; Dourado-Lopes; Werner (2015).

* Cf. Werner (2009) e (2012), Duarte (2012), Dourado-Lopes (2016), Zanon (2018) e Frade (2018).
¢ Desenvolvi essas nocoes em Werner (2018).

" Cf. Martin (1989).
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Um elemento genérico relacionado aos discursos poéticos arcaicos diz respeito
ao simpdsio como contexto por exceléncia da performance de poesia, em particular, da
poesia elegiaca e jambica. Quanto a poesia hexamétrica, durante muito tempo, a opinido
preponderante entre os criticos foi a de que os poemas homéricos nao fariam mencao alguma
a essa instituicao aristocratica, que so teria se desenvolvido em época posterior a composi¢ao
da l/iada e da Odisseza. Nas tltimas décadas, porém, inimeros argumentos modalizaram ou
relativizaram essa visdo. Para meus propésitos basta mencionar a conclusio principal de
Marek Wecowski segundo a qual o dais, o banquete dito heroico representado na Ifiada e na
Odisseia, de forma consistente se diferencia dos banquetes de outros grupos de personagens
que ndo sdo os guerreiros-herdis em sentido estrito, quais sejam, os deuses (na l/ada) e os
feacios e pretendentes (na Odisseia).” As reuniGes promovidas por esses grupos, em graus e
formas diversos, se aproximariam dos simposios atistocraticos. Eu acrescentaria, na esteira
de Elizabeth Irwin, que inclusive os banquetes heroicos poderiam conter referéncias aos
simp6sios histéricos ou, mesmo sem referéncias mais ou menos explicitas, ser aproximados
deles pelo receptor contemporaneo.” Isso é mais evidente sobretudo em performances
discursivas que, nos poemas homéricos, se dao em um contexto de banquete ou o mencionam,
sobretudo caso se leve em conta o ambiente entre cooperativo e agonico tipico dos simp6sios,
o que se poderia demonstrar ser o caso nas duas cenas mencionadas anteriormente, a recepgao
dos embaixadores por Aquiles e a narragio das aventuras de Odisseu diante dos fedcios.

Assim, no canto 9 da I/ada, quando Odisseu inicia seu discurso formal diante de
Aquiles, ele indica que a refeigdo que lhe é oferecida ndo lhe interessa, pois idéntica honra
recebera de Agamémnon; seu foco é a troca de discursos. Ao passo que o banquete heroico
por si s6 tende a ser uma ocasiao social e religiosa (ndo apenas porque todo banquete deveria
conter também um sacrificio) que reafirma os arisfoi como homens supetiores, os discursos
que nele ocorrem podem revelar diferencas e aliangas em processo de (re)negocia¢ao no e
por meio do discurso, o que de fato ocortre nesse canto.

Wecowski apresenta desta forma as caracteristicas do banquete heroico homérico
em sentido estrito que o diferenciariam de um simpésio: “nio temos um banquete noturno,
uma divisdo entre jantar e beber, consumo de alcool em grande escala com todas as suas
consequéncias naturais, mulheres e erotismo, igualdade, competicdo e performances por patte
dos convivas”.'” Todos esses elementos, porém, estio presentes, em graus ¢ formas variados,
nos banquetes dos outros grupos mencionados anteriormente, sobretudo na Odisseia. No
restante deste texto, vou me deter em um desses elementos, o da competi¢io, e mostrar de
que maneira, como elemento de um simposio aristocratico, ele aponta para relagGes entre a
poesia épica e o discurso jambico."

8 Cf. Wecowski (2014); Werner (2018) discute algumas cenas “simpoticas” na Odisseia.

? Cf. Irwin (20052); Irwin (2005b) defende o simpdsio como contexto de petformance do Catdlogo
das mulheres hesiodico.

1" Wecowski (2014, p. 214).

" Considero que uma nog¢io minima de “discurso jambico” é comum a (quase) todas as tentativas
de se diferenciar a poesia jambica (independente de seu nome) no petiodo arcaico; para um resumo
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POESIA EPICA HEROICA E DISCURSO JAMBICO

Meu ponto de partida é uma passagem no canto 18 da Odisseia, que se inicia por
uma disputa, aquela entre o Cretense/Odisseu e o mendigo Iro. Deborah Steiner (2009)
demonstrou que essa disputa reflete ndo apenas diversos topicos do simpodsio, mas também,
de forma particular, do género ou discurso jambico. Na sequéncia do canto, Penélope
aparece diante dos pretendentes, algo raro e eroticamente carregado, e entdo o Cretense é
novamente assediado e intimidado pelos pretendentes. O discurso jambico é entdo mais
uma vez evocado desta forma (Od. 18.346-55):

Atena de modo algum deixou os arrogantes pretendentes

reprimirem-se no oprébrio (lbé) aflitivo, para, ainda mais,

a angustia entrar no cora¢io de Odisseu, filho de Laerte.

Entre eles Eurimaco, filho de Polibo, comecou a falar,

provocando (kerfomeon) Odisseu; e riso nos companheiros gerou: 350
“Ouvi-me, pretendentes da espléndida senhora,

vou falar o que 0 animo me ordena no peito.

Nzo sem um deus chegou este homem 2 casa de Odisseu;

parece-me, de todo, que a fulgéncia das tochas ¢ dele,

da sua cabeca, pois nela nio ha cabelo, nem pouco”.?

Como “oprébrio” (/obe, 347) vem logo antes da indicagdo de que o receptor vai
ouvir uma piada construida as custas do Cretense (350), o sentido do termo retroativamente
aponta para situa¢oes nas quais alguém ¢é ridicularizado verbalmente para gerar riso.” De
fato, kertomeon (350) sugere género de discurso cujo sentido ¢ dificil de precisar, e também
implica calania e abuso."

Gottesman (2008) demonstrou que, no contexto da poesia hexamétrica, a kertomia"
evoca um género de discurso praticado por jovens reunidos no simpésio. Trata-se de uma
brincadeira combinada com agressao em que o falante assume uma autoridade obliquamente.
Nesse sentido, opoe-se ao proprio discurso épico, que, por definicio, tem sua origem na
Musa e representa as acGes memoraveis da linhagem dos herdis. A kerfomia, por sua vez,
envolve jactancia e insulto, elementos tipicos do discurso jambico e cuja presenca na diccao
épica é, no maximo, secundaria.

Um exemplo de kertomiana Odisseia que também se dd em um ambiente com elementos
que poderiam evocar a atmosfera do simpésio é a disputa discursiva entre Odisseu e
Domapovo (Laodamas) durante os jogos feacios. Para Gottesman (2008, p. 6), trata-se de

dessa dificil discussio, cf. Carey (2009, p. 149-51).

12 Todas as traducoes da Odisseia sio de Werner (HOMERO, trad. de Christian Wernet, 2018).

3 Cf. Steiner (2010, p. 208-9).

" Steiner (2010, p. 209).

5 Em Homero, além do substantivo, encontramos também o adjetivo e, com mais frequéncia, o
verbo cognatos.
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kertomia pura, pois os jovens proclamam seu szafus obliquamente. Esta é a reacdo de Odisseu
a provagio sofrida (Od. 8.152-58):

“Domapovo, por que isso me impondes, melindrando-me (kertomeontes)?
Agtruras ha em meu juizo bem mais que provas,

eu que antes muito softi e muito aguentei,

e agora, em vossa assembleia, precisando retornar,

estou sentado, suplicando ao rei e a todo o povo”.

E a ele Amplomar respondeu e provocou-o de frente (neikese t'anten)...'

Assim, segundo Gottesman, as caracteristicas pragmaticas da gertomzia sio as seguintes:
ela é indireta (o alvo é um, mas o receptor é outro); é tipica de homens jovens em festas;
envolve proclamacio de szatus, do proprio e do outro; pode ser afetiva ou agressiva.

Voltando a forma como Homero introduz o discurso do pretendente Eurimaco
no canto 18, a informacdo de que “riso nos companheiros gerou” (350) torna ainda mais
preciso o género discutsivo em questio.”” O membro do grupo procura sedimentar sua
lideranca por meio de uma performance verbal; o riso é um sinal de que é bem-sucedido.

Ap6s a kertomia (351-55), Burimaco dirige-se ao Cretense (356-64), e seu tom parece
mudar, pois lhe oferece trabalho. O texto, porém, cria uma tensdo por meio do epiteto que
Homero utiliza para Odisseu no verso que anuncia o discurso: “Falou e nisso dirigiu-se
a Odisseu arrasa-urbe (proliporthos)”. A falsa boa intencdo nio s6 estd em tensio com o
epiteto marcial, mas fica explicita com a censura que encerra o discurso, pois o Cretense é
representado como um escravo do seu estdmago,'® um tema jambico.

Odisseu assim reage ao insulto (Od. 18.366-80):

Tomara, Eurimaco, rivalizassemos ambos no campo (gpic &pyoto yévoiro)
durante a primavera, quando os dias sdo longos,

no pasto: foice eu teria, boa-curva,

e tu também isso terias para no campo nos testarmos,

jejuando (neéstis) até a escuriddo total, e pasto haverial 370
Se bois também houvesse para conduzir, os melhores,

ardentes, enormes, ambos saciados de pasto,

mesma idade, tragdo igual, boa forca,

seriam quatro medidas, ¢ o torrdo cedetia sob o arado:

assim me verias, se os sulcos, de uma sé vez, nao cortatia. 375
Se guerra também, de um lado, o filho de Crono instigasse

hoje, e para mim houvesse um escudo, duas lancas

e um elmo todo de bronze ajustado nas témporas,

assim me verias unindo-me aos primeiros na vanguarda,

e ndo falarias insultos (yaotép’ dveidiCov) contra esse meu estomago.

16 Traducdo com modificacdes.

" Na Iiada e na Odisseia sio bastante raros os discursos cujo objetivo explicito é provocar tiso.

18 O0d. 362-64: “Mas sim, como aprendeste servicos vis, nio quererds / fazer o servico, mas curvat-se
pelas redondezas / preferes, para poder engordar teu estomago insacidvel”.
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Trata-se de um discurso extraordinario sob diversos aspectos. Ao insistir que
poderia laborar no campo o dia inteiro sem comer, Odisseu reage ao insulto de que teria
um “estobmago insaciavel” (gaster’ analton, 364). Analtos ¢ um adjetivo cujo uso supérstite
praticamente se restringe a Odisseia, poema no qual aparece trés vezes nos cantos 17 e 18,
sempre ligado ao papel do Cretense como mendigo.” De fato, o papel tematico do estdbmago
nesse poema levou Pietro Pucci (1995) a defender que a Odisseia seria definida por uma
poética do gaster.

O Cretense proclama seu valor desde o primeiro verso desse discurso propondo
uma disputa. A formulagao &t yap v@iv &pig &pyoto yévorro (“tomara tivalizissemos ambos no
campo”, 366) deixa explicito que ele considera Eutimaco, socialmente, seu igual.”’ Sao trés
as modalidades de provas que propoe (366-86), todas envolvendo, direta ou indiretamente, a
alimentacdo: colheita em jejum; lavra (menciona-se o alimento dos bois); combate guerreiro
(o desempenho do Cretense silenciaria o deboche de Eurimaco contra seu estbmago).

A dltima palavra, portanto, é a de um Odisseu épico, e nao jambico (376-80).
Odisseu ja havia sido caracterizado por Homero como “arrasa-urbe”, ou seja, seu discurso
de desafio nao sugere, de fato, um paralelo entre a atividade agricola, de paz, e a guerreira.
Quem o receptor do poema ouve nesse momento ¢ Odisseu como o herdi que, segundo a
tradi¢cdo, mata os pretendentes de Penélope. Assim como Odisseu desafia os jovens feacios,
seu discurso a Burimaco revela que ele nunca abandona seu papel tradicional, aquele de
guerteiro épico. Em contraste com a performance em tom jambico de Eutimaco, o vetor
épico-heroico é reiterado no discurso de Odisseu. Por outro lado, a Odisseia se diferencia de
um poema como a [/ada: Odisseu jamais sera visto na linha de frente (mpéroiow évi mpopdyotot,
379), pelo menos nao no sentido iliadico. A batalha contra os pretendentes sera conduzida
dentro desse mesmo saldo, e os principais pretendentes serdo derrotados “de longe”, ou
seja, por meio do uso do arco, a tatica guerreira inscrita no nome de Telé-maco (Tnié-payog,
“combater de longe”).

SIMPOSIO E RIVALIDADE EM ARQUiLOco 172-81 W

Vejamos agora, brevemente, como essa mesma constelacdo tematica aparece nos
fragmentos de um epodo da figura jambica por exceléncia, Arquiloco: o ainos da dguia e da
raposa (Arquiloco 172-81 W). De acordo com a reconstru¢do moderna do poema, trata-se
de uma invectiva do eu lirico contra Licambes, a qual, por sua vez, produz o pano de fundo
para a narracao de uma fabula (Arquiloco 172):*'

Pai Licambes, que é isso que pensaste?
Quem virou teu juizo,
no qual no passado te escoravas? Agora como grande

9 Além da passagem citada, Od. 17.228 ¢ 18.114.
% Cf, Steiner (2010, p. 212).
! Minha tradugio de Arquiloco a partir de West (1989).
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motivo de riso apareces aos cidadios.

Na fabula, a 4guia e a raposa fazem um acordo a respeito dos respectivos filhotes.
Quando a 4guia o rompe ¢ devora os filhotes da raposa, esta pde em andamento algum
tipo de vinganga por meio da intercessdo divina, e aquela, ao tentar, um dia, alimentar seus
filhotes com o pedaco de carne de um sacrificio, sem querer traz junto algumas fagulhas que
acabam por incendiar seu ninho, fazendo os filhotes cairem e serem devorados pela raposa.

Na invectiva contra Licambes, é possivel que, de alguma forma, fosse desenvolvido
o tema da hospitalidade ou comensalidade, mesmo que de uma forma metonimica, qual
seja, por meio do acordo, acompanhado de juramento, entre os dois cidaddos acerca do
casamento da filha de Licambes com Arquiloco. Um trecho do epodo é citado por Origenes
em Contra Celsum 2.21:

Quem nio sabe que muitos que compartilharam o sal e a mesa conspiraram
contra seus companheiros de banquete? A histéria dos gregos e barbaros
esta cheia de tais exemplos. De fato, é a censura que o poeta jambico de Paros
dirige contra Licambes por ter quebrado um acordo ‘pelo sal e pela mesa™:
“Tu rejeitaste o grande juramento®

pelo sal e pela mesa’. (Arquiloco 173 W).

A mesa compartilhada vale, metonimicamente, para os lagos de alianga, de amizade
entre dois homens, e ¢ uma tal unido o mote inicial da fabula (Arquiloco 174 W):

Essa é uma fabula dos homens,
como a raposa e a dguia em amizade
se uniram...

A 4guia, porém, provavelmente por confiar em sua qualidade fisica superior, pois, por
saber voar, tem acesso a um espago vedado a raposa, quebra o acordo. No fragmento 176 W,
menciona-se um deboche, possivelmente um discurso de jactincia da dguia (Arquiloco 176 W):

Vés onde aquela montanha ¢ altissima,
escarpada e hostil?
Nela esta sentada(-o0?), menosprezando teu combate.

Nio ¢é possivel identificarmos quem estd envolvido nessa fala, mas, em algum
momento, a raposa dirige uma prece a Zeus (Arquiloco 177 W):

O Zeus, pai Zeus, teu é o poder sobre o céu,
tu vés os feitos dos homens,

criminosos e licitos, e das feras

a desmedida e a justica te ocupam.

2 Acerca do sentido de “grande juramento”, cf. Gagné (2009, p. 252): “a powerful symbol of
community and justice, the oath functions as a multi-layered node of meaning in the poem”.
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Como no discurso do Cretense contra Eurimaco, no qual também ¢ identificada a
hubris do adversario,” aquele que patece ser mais fraco (a raposa e o Cretense) pode confiar
na palavra, ou melhor, em um certo ato de fala: em Arquiloco, uma prece,* e no discurso
do Cretense, por um lado, um desafio que nio sera atendido (Odisseu nao voltara a lutar
na linha de frente como em Troia), mas, por outro, uma coda jactante que funciona como
previsdo, sua prépria vinganca no espaco exiguo do megaron.”

Por fim, o tema do gaster também tem lugar central na fabula de Arquiloco, em
particular por essa ser permeada por refeicdes improprias ou conspurcadas. Vale notar que,
caso o poema fosse apresentado em um ambiente simpético, no qual se negociam e/ou se
atualizam lagos entre aristocratas, a dimensao do gas#ér seria potencializada, tendo em vista
os acordos “em torno da mesa” dos quais participam, de um lado, Arquiloco e Licambes,
e, de outro, a 4guia e a raposa.”®

CONCLUSAO

Os discursos examinados, sob a perspectiva da performance, tanto no jambo
como na poesia épica, revelam formas de se firmar autoridade por meio da atualizagdo
de determinados géneros discursivos e poéticos. Isso é potencializado pela forma como
os géneros poéticos poderiam evocar-se mutuamente, sobretudo por intermédio de seus
contextos de performance, fossem eles distintos ou nao. Assim, a &erfomia de Eurimaco
mostra-o tentando firmar sua autoridade em relagio aos outros pretendentes, o que confere
ainda mais destaque ao desafio (eris) proposto por Odisseu, uma disputa de tal forma direta
que o coloca no mesmo nivel social de Eurimaco, o que s6 pode deixar seu adversario furioso
(387) e sem resposta verbal. Como resultado, na cena simposial odisseica, também marcada
pela disputa como no ainos de Arquiloco, o discurso vitorioso ¢ o épico, mas um épico em
sua vertente “odisseica”, a qual é produzida justamente pela aproximagio genérica com o
discurso jambico gracas 2 utilizagio do imaginatio do simp6sio.”’

» 0d. 18.381: “Mas és tio desmedido e tua mente é intratavel” (ki péd’ HBpierg Ko toL voog Eotiv ammviig).
# Acerca da imprecagido contra a dguia como unico modo de defesa, cf. Gagné (2009, p. 256), que
nota que, em Esopo, “it points towards the unequal power dynamics between the two animals, and
the ultimate triumph of divine justice over raw power”.

» 0d. 18.384-86: “Se Odisseu voltasse ¢ alcangasse sua terra pattia, / logo pata ti essas portas, embora
muito largas, / setiam estreitas ao tentates fugir portico afora”.

% Cf. Gagné (2009, p. 266): “in the asnos, the entire narrative is framed in terms of eating, a fascinating
activation of the sympotic context of performance in the narrative logic of the tale’s warning”.

7 Acetca do cenatio simposial em diversas cenas com os pretendentes na Odisseia, diz Wecowski
(2014, p. 232): “some verbal performances of the Suitors belong to the ‘meta-sympotic discourse’
that characterizes the sympotic literature from the ‘Cup of Nestor’ onwards... It is also noteworthy
that all these remarks and speeches by the Suitors are not only aggressive — they are competitive. At
times, their victims strike back and respond to the Suitors in the same vein”. De fato, na nota 388,
nessa mesma pagina, o autor cita como exemplo justamente Od. 18.366-86.
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Assim, nio foi por acaso que Oswyn Murray (2008), em uma ousada tentativa
de propor um contexto especifico de performance da Odisseia, defendeu que o poema,
praticamente construido como uma sequéncia de cenas de hospitalidade, tenha sido composto
para ser apresentado em uma sucessao de mais ou menos 40 banquetes diarios, vespertinos,
em um ambiente aristocratico. Se non ¢ vero ¢ ben trovato.
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