HORACIO, ARISTOFANES Y EL ANSIA HUMANA DE VOLAR

Elsa Margarita Bagnasco

Resumen: En la oda 20 del libro segundo Horacio anuncia a Mecenas que él no morira,
sino que, poeta metamorfoseado en cisne, volara por los aires, contemplara en su vuelo
gran parte de la tierra y sera conocido por los pueblos del orbe.

El ansia de volar reconoce muchos antecedentes en la literatura griega, pero el trabajo
se centra en su tratamiento en Las Aves de Aristéfanes.

El analisis comparativo muestra que casi todos los aspectos sefialados por Horacio se
encuentran en la obra del comedibgrafo griego, indiscutible antecedente del tema, y
destaca lo peculiar del poeta romano.

En la oda 20 del libro segundo Horacio anuncia a Mecenas que él no
morird, sino que, poeta metamorfoseado en blanco cisne, volara por los aires; como
ave cantora contemplara en su vuelo gran parte de la tierra y seréa conocudo por los
pueblos del orbe, ya sean barbaros o romanizados.

La expresion del ansia de ser alado y de recorrer asi los aires
abandonando la tierra reconoce muchos antecedentes en la literatura griega, pero
nos detendremos en Aristofanes, que se ocup6 extensamente del asunto en su
comedia Las Aves. Por cierto que las diferencias entre el poeta griego y el romano
son muchas y grandes: distintos son los géneros literarios con que abordan el tema,
distintas las motivaciones de los personajes, distintas las épocas, las lenguas, las
culturas y las modalidades, distintos los destinatarios de los discursos poéticos. Sin
embargo, son muchos los elementos en comdn, tanto en aspectos externos, como
los detalles fisicos de las metamorfosis, la antitesis aire-tierra, las referencias
geograficas, o las menciones al canto de las aves y a la rapidez de su vuelo, como
en aspectos mas profundos tales como la presencia del hombre-pajaro, el cruce de
realidad y fantasia y el anhelo de inmortalidad.

Acerquémonos al poema en cuestién, que es el que cierra el segundo
libro de las odas horacianas.

Non usitata nec tenui ferar Por inusitada y no débil ala seré
penna biformis per liquidum llevado, vate biforme, a través
aethera vates. .. del Iimpido éter...

Horacio nos sumerge de entrata en la magnifica sensacion del vuelo,
realzada por la pureza del éter; sensacién extrafia para el hombre (non usitata
penna), que también en eso requiere seguridad (nec tenui penna), aunque ésto
Gitimo puede interpretarse ademas como una alusion a la fuerza de su obra poética,
capaz de sostenerlo en su vuelo hacia la eternidad. En ese extraiio viaje él serd
"biformis vates", es decir que, si bien transformado en ave, seguird manteniendo su



naturaleza humana y su condicién de poeta; serd un hombre-pdjaro, un inspirado
cantor.

Vayamos ahora a Aristéfanes y recordemos algunos aspectos de su
comedia Las Aves. La conversion del hombre en pajaro y su adaptacion al modo de
vida de las aves constituyen la base de la obra.Tereo, ya convertido en la Abubilla,
mantiene sin embargo su naturaleza humana. Cuando el reyezuelo se presenta como
péjaro esclavo Euélpides le pregunta asombrado si los péjaros necesitan servidores.
La respuesta es "éste sl, creo que porque antes fue hombre®, v. 75: o0t6g ¥’ &t
oipon npdrepov avBpmndg mot dv, Cuando la Abubilla pregunta por qué quieren
verlo, Euélpides le responde que desean consultarlo acerca de una ciudad adecuada
porque él antes fue hombre como ellos y gustaba de no pagar las deudas como ellos
y que luego, transformado en ave, habla sobrevolado la tierra y el mar, y afirma,
usando el verbo en presente, "y tienes en tu esplritu todas las cosas cuantas tiene el
hombre y el péjaro;”, v.119: xal nav® Soanep dvBponog doa T Spvig Ppovels:.
Ante la incertidumbre de Pistetero de cémo hacerse entender por las aves, la
Abubilla le aclara que él, al permanecer largo tiempo con ellas les ensei6 a hablar,
facultad exclusiva del ser humano, que Tereo conserva después de su conversion, v.
199-200: &y yap adrodg PapBipovg Svrog mpd 100 / €didaka v pwviy,
Evvav moAOv ypdvov. Por su parte, Pistetero y Euélpides, una vez convertidos en
pajaros, siguen actuando como seres humanos hasta el fin de la obra; y varios de
los personajes que visitan Nefelococigia pretenden hacer lo mismo, tales como el
parricida (v. 1337 y sg.), el poeta ditirimbico (v. 1372 y sg.) y el sicofanta (v. 1410
y 89.). o |

: Retomando el "vates" horaciano, tengamos presente que Cinesias, el
poeta ditirambico parodiado por Arist6fanes, quiere alas precisamente para elevarse
por los aires y tomar de las nubes nuevos preludios aéreos y nevados (v. 1382-
1385), pues, segun él, los mds brillantes ditirambos son aéreos, sombrios, azulinos
y alados (v. 1388-1390). Claro estd que la intencién satirica del comedidgrafo al
tratar el tema dista mucho de la nobleza del "vates” del poeta latino; pero tanto
Horacio como Cinesias piensan en ser alados en favor de la continuidad de su labor
poética.

Respecto de lo inusitado del plumaje en el ser humano, el "non usitata
penna” horaciano encuentra su expresion burlesca en la comedia en los efectos de
ridiculo o de temor que los atributos propios de los seres alados, picos, crestas y
plumas, provocan en los personajes; como en el encuentro de los protagonistas con
el reyezuelo (V. 60-68, 85-91) y posteriormente con la Abubilla (v. 93-101), o las
burlas que se hacen ambos entre si al verse mutuamente convertidos en péjaros (v.
801-806). |

Retomemos la oda de Horacio. En los versos 3-5 nos dice:

...Neque in terris morabor y no moraré en la tierra por mas
longius inuidiaque maior tiempo y, mas grande que la

envidia, abandonaré las ciudades.
urbis linquam....

El poeta alude en estos versos al fin de su vida terrena y en ese
"abandonar las ciudades” creemos notar la expresion de su deseo de distanciarse del
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contacto con los hombres, superando asi la evidia humana que parece incomodarlo
bastante.

Examinemos ahora la posicién de nuestros dos simpaticos atenienses,
Euélpides y Pistetero. En primer lugar, lejos estd de ellos el pensar en el fin de la
vida terrena cuando inician su aventura, y su posterior decision de abandonar la
tierra para radicarse en la ciudad de las nubes, en medio de los seres alados, no
tiene de ninguna manera el sentido que implica la enunciacion horaciana. La primera
intencién de nuestros dos héroes es encontrar una ciudad libre de pleitos, pero
terrena, donde poder vivir tranquilos. Asl lo declara el mismo Euélpides en su
discurso dirigido al pablico, en los versos 27 al 48, y posteriormente a la Abubilla
cuando le expone el motivo de su visita (v. 112 y sg.). AGn después de la
determinacién de ambos de fundar Nefelococigia y de radicarse alli, no se advierte
en ellos el deseo de alejarse del contacto humano, puesto que Pistetero se muestra
dispuesto a recibir en la nueva ciudad a los hombres que, una vez alados, quieran
incorporarse a ella (v. 1308-1312), considera positivo que llegue asf a ser populosa
(v. 1315), admite al parricida, aunque se cuida de aconsejarlo convenientemente (v.
1360-1369), y si echa en forma violenta a los demas postulantes es porque éstos
pretendian convertir a Nefelococigia en la clase de ciudad que él habia repudiado.

Pero, al margen de todas estas diferencias senaladas encontramos en
Horacio y en Arist6fanes un esquema baésico comun :

1. el abandono de la vida en la tierra;

2. el abandono de la ciudad, de todas las ciudades en un caso, de Atenas
en el otro;

3. la presencia de un elemento irritativo, la envidia en un caso, la
“pleitomania” en el otro.

La segunda estrofa de la oda horaciana que nos ocupa continda asf:

...Non ego pauperum Yo, sangre de padres pobres, al que
sanguis parentum, non ego quem uocas, tu, querido Mecenas, convocas no
dilecte Maecenas, obibo nec moriré ni seré retenido

Stygia cohibebor unda. por la onda estigia.

Horacio declara en forma rotunda su propia inmortalidad. La carrera de su
existencia ha sido y serd ascendente: de la humildad de su origen llega a la honrosa
amistad con Mecenas y su destino final sera burlar el poder de la Estigia. La triple
negacion con que descarta la posibilidad de su muerte no deja lugar a dudas en
cuanto a la seguridad con que hace su afirmacién. La muerte y el consiguiente
dominio de la Estigia seran reemplazados por la conversién en ave, lo que implica su
inmortalidad.

Este anhelo de inmortalidad, tan profundamente arraigado en la naturaleza
humana, no aflora en absoluto ni en el espiritu de los dos intrépidos ancianos
aventureros de Las Aves ni en el de los otros personajes de la comedia que aspiran
a ser alados. La finalidad de todos ellos es totalmente practica, vulgar, prosaica, sin
atisbo alguno de transcendencia. Pero, en un momento de la comedia se establece
esa extraia relacion entre los péjaros y la inmortalidad. Al comenzar la parabasis el
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Coro de aves dice: "Ea, hombres que vivis oscuramente por naturaleza, semejantes
al género de las hojas, débiles, figuras de arcilla, raza como sombras sin
consistencia, privados de alas, efimeros desdichados mortales (épnuépror Tahaot
Bpotoi), hombres similares a los suefios, prestadnos atencion a nosotras, las
inmortales, las siempre existentes (toig &Bavitog Nuiv toig aitv €odorv), las
etéreas, las que no envejecen, las que se ocupan de cosas incorruptibles,...” (v.
685-689), y a continuacion de este preambulo desarrolan la famosa cosmogonia que
establece que la raza de las aves es anterior a la de los dioses inmortales (v. 702-
703): ®de pév éopev / moAd mpeoPirtator. mbvimv poxdpov. Las aves de la
comedia, que aleccionadas por Pistetero, quieren ocupar para los hombres el lugar
de dioses superiores a los bienaventurados olimpicos, se apresuran a sefalar, en
forma muy marcada, la diferencia esencial entre el ser humano y el ser divino, que
consiste precisamente en la condicion de mortal del primero frente a la inmortalidad
y la ausencia de vejez del segundo, cualidades que, en consecuencia, ellas mismas
. deben atribuirse.
Por distintas motivaciones y con sentidos diferentes, tanto en el poeta

latino como en el griego queda establecida la relacién ave-eternidad.

' En la tercera estrofa de su oda, Horacio nos hace asistir a su propia
metamorfosis en péjaro: :

lam, iam residunt cruribus asperae Ya, ya se asientan en mis

pelles et album mutor in-alitem - piernas asperas pieles y por

superne nascunturque leues arriba soy trocado en ave

per digitos umerosque plumae. blanca y nacen leves plumas
- ' ~ por mis dedos y hombros.

La conversion se realiza ante nuestros 0jos, merced a los procedimientos
de actualizacién a los que el poeta recurre: los verbos en presente y la reiteracién del
‘iam” al comienzo de la estrofa. Los elementos fisicos que le dan su nueva
caracterizacion son tres: la piel rugosa, las alas blancas y las leves plumas.

En el caso de nuestro comediografo, naturalmente las metamorfosis no
podian producirse en escena. El autor se ve obligado, por razones técnicas, a
recurrir a otros procedimientos. Asl, cuando Pistetero pregunta a la Abubilla cémo
podran seguirlo careciendo ellos de alas, ésta responde: "Nada temas, pues existe
cierta ralz tras comer la cual seréis alados", v. 654-655: undev gofnbfic: Eom yép
T plliov O Sratpaydvt Eoeobov éntepopévm. Y asl, ambos héroes abandonan
la escena, para volver a ella, después de la parabasis, ya convertidos en péjaros y
burldndose uno del otro, en el episodio ya mencionado (v. 801-806). Otra manera de
convertir a alguien en ave es entregarle simplemente las alas y demés accesorios.
Asl, el prudente Pistetero, enterado de la posible demanda al respecto, decide hacer
répida provisén de alas (v. 1309-1311), y cuando acepta emplumar al parricida le
dice: “tomando esta ala y este espolon con la otra (mano), acostumbrandote a tener
esta cresta de gallo monta guardia...", v. 1364-1367: Tavtvii Aofadv / v
ntépuya kol Touti 10 mAfiktpov B8&tépy / vopicag ddextpudvog Exetv Tovdi
Aogov, @povper... Los elementos fisicos de la nueva caracterizacién mencionados
en el texto de Arist6fanes son las alas, las plumas (dxvntéporg v.803), el espoldn,
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la cresta y los picos: ydounua (pico largo) v. 61; péyipog (pico ganchudo) v. 99,
puyyog (pico narigudo) v. 672.

Observamos que en lo referente a las metamorfosis en si, ain con
elementos comunes, los dos autores estudiados difieren bastante, a lo cual
contribuyen en gran parte los rasgos propios de la lirica y los de la comedia
respectivamente. :

Retomemos la oda horaciana. La cuarta y quinta estrofa dicen:

lam Daedalio ocior Icaro Ya, mas veloz que Icaro, hijo de
uisam gementis litora Bosphori Dédalo, visitaré, ave canora, las
Syrtisque Gaetulas canorus costas del resonante Bésforo y las
ales Hyperboreosque campos. Gétulas Sirtes y los campos '

_ Hiperbéreos. Me conoceran la
Me Colchus et qui dissimulat metum  Célquide y el Dacio que disimula

Marsae cohortis Dacus et ultimi su temor a la cohorte Marsia

noscent Geloni, me peritus ' y los Gelonios de los confines

discet Hiber Rhodanique potor. y me aprendera el perito Ibero
' y el que bebe del Rédano.

Tras insistir con el procedimiento de actualizacion , el “iam" inicial,
Horacio nos lleva en su vuelo por toda la tierra conocida, expresada a través de la
mencién de los cuatro puntos cardinales: en la cuarta estrofa vamos desde el norte
(el Bésforo) hacia el sur (las Sirtes Gétulas, al norte de Africa) y nuevamente al
norte, con los campos Hiperbdreos; en la quinta nos transladamos desde el oeste (la
Colquide, la Lacia y la Escitia) hacia el este (Iberia y la Galia). La intencion del poeta
de abarcar toda la tierra queda ademds subrayada por la mencion de los confines, a
través del adjetivo “ultimi” del verso 18, aplicado a los Gelonios, y la de los campos
Hiperbdreos, que implica no s6lo el territoreo real sino también el territorio mitico. El
orgullo del ciudadano del imperio romano se le escapa a Horacio cuando nos
recuerda el temor que experimentaban los dacios frente a la brava cohorte marsia,
en un lugar en que la referencia no resulta nada adecuada y que mds bien parece un
recurso poco feliz para cumplir con las exigencias de la-métrica. Desde otro punto
de vista, aqul nos encontramos con el primer cruce de fantasia y realidad dentro de
esta oda, cruce que va a repetirse en el brusco cambio de tono de la Gltima estrofa.
El orgullo del poeta se revela en los verbos “noscent” (v. 19) y "discent” (v. 20), y en
la repeticion del "me" (v. 17 y 19), que constituyen el profético presagio de la
difusién que alcanzara su obra, no s6lo entre los pueblos ya romanizados (a eso
alude el "peritus” del verso 19), sino también entre todos los de la tierra. Notemos
que en la cuarta estrofa Horacio no va a ser visto, serd é| quien contemplara la tierra
desde su vuelo. Giorgio Pasquali, en su libro Oracio Lirico (pag. 552), sefiala que
también los griegos de la antiglledad experimentaban ese sentimiento, mezcla de
desdén por la vida terrena y el deseo de contemplar las cosas desde lo alto, y cita al
respecto los versos 278-284 de Las Nubes de Aristofanes en los que el Coro de
nubes dice que se levantardn desde el océano °...hacia las cumbres de arbolada
cabellera de las altas montadias, desde donde contemplamos de lejos las cimas que
aparecen a la distancia, y la sagrada tierra lozana en frutos y las resonancias de los
rios divinos y el ponto que resuena sordamente;”, VOBV dpéwv xopLPag ént /
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Sevdpoxopovg, iva / tmlegavelg oxomdg dgophuede, / xoprodg T
dpdopévay iepav yB6va, / kol motopudv Labéov keladfpata, / kol mOVTOV
xeldBovra BapvPpopiov:.

Pasquali considera que un sentimiento similar anima a Horacio en la
estrofa de los versos 13 a 18 de la oda que nos ocupa.

En este mismo pasaje nuestro poeta sefiala dos rasgos del ser alado en
que se convertird: la rapidez de su vuelo (ocior Icaro) y su condicién de cantor
(canorus).

Retornemos a la comedia del ateniense y examinemos si se dan en ella, y
como se dan los elementos analizados en las estrofas horacianas. En la respuesta
que da Euélpides a la Abubilla cuando ésta lo interroga acerca del por qué de su
venida, en un momento dice: "luego, por otra parte, habiéntode cambiado hacia la
naturaleza de los pajaros, sobrevolabas en circulo tanto la tierra como el mar,” v.
117-118: eit’ adhg Opvibwv petadddiog @oowv / xal yfiv énéntov xod
Bdhattav év xOxAo. En uno de los cantos corales, el coro de aves, ya
convencidas de su divindad, dice que todos los mortales les ofreceran sacrificios,
"pues veo toda la tierra y salvo los abundantes frutos®, v. 1081-1082: nacav pgv
Yop YOv Ontevw, / odlm §evbakels xopmovs,... En los alambicados ditirambos
del poeta Cinesias encontramos practicamente todos los elementos trabajados por el
poeta latino. Vale la pena revisarlos, -aunque sea parcialmente: "Vuelo hacia el
Olimpo con ligeras alas y vuelo de un camino al otro de los ritmos”..." Imagen de
voldtiles que corren por los aires, aves de largo cuello,”..." lanzdndome a una carrera
sobre el mar ojala yo vaya junto con los soplos de los vientos."..." Avanzando ya
hacia el camino del sur, ya al contrario acercando mi cuerpo al Béreas cortando el
surco sin puerto del éter." :

avométopon &M npdg “OAvunov nrepdyecol kovgpaug' / métopan &
030V dAhotT ém &AAav pedbov /...(1372-1373), eldwra metELviV /
aerpoSp()p(ov / olwvddv tavoodeipov /...10v dAddpopov aAduevog / Gy
avépav nvoaiol Painy ot & od Bopéq o&pa neddlwv / GAyevov aibépog
avAoyo Epvov. (1393-1400)

El texto esta interrumpldo por omisiones o por el didlogo.

Es facil advertir la coincidencia de los aspectos sefialados por ambos
- poetas: la menci6n de los puntos cardinales para expresar la totalidad de la tierra, la
ligereza del traslado por el éter, y la presencia del canto, esta (ltima subrayada por
el mismo Cinesias cuando dice en el verso 1380: "Quiero llegar a ser ave, ruisefior
de voz dulce.”, dpvig yevEoBan BovAopan Avydgpboyyog dnddv.

Naturalmente, referencias al bello canto de las aves se encuentran en
otros pasajes de la comedia. Cuando la Abubilla llama a su esposa, convertida en
ruisefior, elogia la belleza de su triste canto que asciende hasta los olimpicos y
recibe la respuesta de Febo y del coro de los bienaventurados (v. 209-222).
Terminado el llamado de la Abubilla, Pistetero exclama: “Oh, Zeus soberano, qué voz
la del pajarito, cémo cubrié de miel toda la espesura!”, v. 223-224: & Ze® Pacired
100 @Béypartog Tovpvibiov: / olov kateperitwoe thv Adyuny SAnv.. Por su
parte, el Coro elogia el canto del ruisefior, v. 659: Thv & WSouerfi Edpgavov
éndéva. Motooug v. 680-681: fjABes... OV gBOYYOV éluol @épovs™ ;Y a su vez
Pistetero elogia el canto del Coro, v. 1743: éxépnv Yuvoig, éxdpnv ddaic. Y no
podemos dejar de mencionar aqul las preciosas estrofa (737-751) y antiestrofa
(769-784) de la parédbasis, en las que los cantos de las aves en general y el de los
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cisnes en particular, expresiones de verdadera poesfa, se vinculan con las Musas,
con Apolo y con otros inmortales; pasajes en los que Arist6fanes aprovecha para
desplegar sus grandes faculdades de poeta lirico. Lo mismo que en Horacio,
encontramos en Arist6fanes establecida la relacién canto de las aves-poesia.

Son muchas las referencias a la velocidad del vuelo de las aves en la
comedia: el servidor de la Abubilla debe correr, lo que da lugar al juego de palabras
entre tpoyilog (reyezuelo) y tpéyw (correr), v. 77-79; también corre el ave que
oficia como mensajero, v. 1121; y la rapidez del vuelo y la belleza del canto se unen
en el verso 233, que se refiere a la raza de las aves: "que vuela rapidamente y lanza
dulce vozZ', Tayd metdpeva, pokBaxnv iévia yfpov:. Nuevamente encontramos
coincidencias en los elementos puestos en juego por ambos poetas.

Volvamos a Horacio y consideremos la Gitima estrofa de su oda:

Absint inani funere neniae Estén ausentes de mi inatil funeral las
luctusque turpes et querimoniae;  nenias, y los desagradables lutos y los
~‘conpesce clamorem ac sepulcri lamentos; reprime el clamor y omite
- mitte superuacuos honores. . - los superfluos honores del sepulcro.

Indiscutiblemente el cambio de tono es brusco. De golpe nos aparta.de
esa blanca ave en que se ha convertido y nos coloca en el campo de las ceremonias
fanebres. Clara esta la relacion tematica con el resto de la oda, precisamente por la
metamorfosis que implica su inmortalidad hay un rechazo por el funeral que resulta
“inani" (inatil) y por los honores tributados al sepulcro que son "superuacuos’
(superfluos). De todas maneras nos ha hecho dar un salto desde la fantasfa hacia la
realidad, y aqul encontramos la aplicacién préctica y la norma de conducta que se
desprenden del poema y a las que todo é| parece apuntar.

El cruce de fantasia y realidad es un ingrediente inseparable de la comedia
antigua y una constante en toda la obra de Arist6fanes. No podia pues faltar en Las
Aves, en la que encontramos numerosos ejemplos; s6lo que en el risuefio espiritu
de la comedia la aplicacion practica del hecho de convertirse en ser alado nada tiene
que ver con la muerte sino que se orienta hacia la vida en sus aspectos mas
cotidianos. En el antepirrema de la parabasis (785-800), el Coro de aves intenta
convencer al pablico de que nada es mejor que tener alas y lo demuestra sefialando
algunas aplicaciones practicas de las mismas: si un espectador, importunado por
una tragedia, sintiera hambre podrfa, en un vuelo, ir a su casa, comer y volver al
teatro; lo mismo podrfa hacer quien se sintiera apremiado por otra necesidad fisica,
sin necesidad de ensuciar su manto; y si un enamorado viera al marido de su dama
entre los espectadores, podria volar hacia ella, disfrutarla y regresar rapidamente al
teatro. Ya hemos visto que Cinesias quiere ser alado para poder recoger de las
nubes nuevos ritmos poéticos (v. 1382 y sg.); y el sicofanta necesita
desesperadamente las alas para cumplir mejor su “oficio®: recorrer las ciudades de
las islas, citar a juicio, volver a buscar los bienes del condenado sin darle tiempo a
nada y todo con la velocidad de un trompo y a resguardo del ataque de los ladrones
(v. 1410y sg.). Como vemos, Arist6fanes nos instala en una realidad cotidiana y nos
lleva hasta sus aspectos mds prosaicos y vulgares.

El anélisis efectuado pretendi6 demostrar que, pese a las grandes
diferencias oportunamente anotadas, son muchos los elementos en comdn
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elaborados por ambos autores en el tratamiento del asunto. Casi todos los aspectos
sefialados por Horacio se encuentran, de un modo u otro, expresados en la obra de
Arist6fanes, que resulta asl un indiscutible antecedente del tema. Por alejados que
parezean entre sf, ambos tienen un hilo conductor comdn: el ansia humana de volar
para evadirse de una incomoda realidad; s6lo que el poeta romano da un paso mas
adelante, pues aspira, a través de ese vuelo, llegar a la eternidad, anhelo del que no
hay ni un atisbo en la obra del poeta griego.

Pero en la oda de Horacio resuena una nota dominante, del todo ausente
de nuestra comedia: el orgullo; orgullo de su faculdad de poeta, orgullo de su
superioridad, orgullo de su obra, orgullo de su vida, orgullo de su condicion de
romano y orgullo de su innegable peremnidad que lo lleva a despreciar algo tan
importante para el hombre antiguo como son las honras funerarias. Orgullo que el
transcurso de los siglos ha demostrado que era totalmente legitimo en el inmortal
poeta romano.
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