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RESUMO: Neste artigo, o autor faz uma comparagao entre a iconografia de Edipo e a de Perseu,
focalizando um aspecto da narrativa pictérica que permite a correlagdo entre os mitos desses herois:
um contraste visivel na maneira como eles confrontam seus adversarios (a esfinge, em um caso, e
no outro, a Gérgona). No que toca a Edipo e sua inimiga, um dos mais constantes elementos da
representagdo, na pintura ceramica, € uma espécie de duelo visual entre os dois, cifra do repto
enigmatico. No que tange a Perseu, em sua luta com a Gdrgona, os artistas dao destaque ao modo
como o herdi evita a contemplagdo da adversaria. O autor procura explorar o significado deste
contraste que aproxima de modo inesperado duas séries miticas, e chama a atengao para a
importancia da mitopoiese iconogréfica.
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A construgdo do mito, ou dos mitos trigicos de Edipo, deve muito ao legado da
imagindria: o personagem Edipo surge também da representagio figurada do heréi. Jean-
Marc Moret mostrou que este aparece enquanto figura, enquanto icone presente em obras
pictéricas, num “cendrio” ja constituido antes... e dominado pela esfinge. Na pintura cerdmica,
Edipo é fundamentalmente o grande antagonista da moga feroz. Mas a composigdo de cenas
narrativas envolvendo esfinges e homens é anterior a apari¢do do filho de Laio na cena
dominada pelo bicho fantastico que, mais tarde, lhe seria associado de forma constante,
quase ineludivel. Nesse contexto, antes de dar-lhe espaco, ela aparece desafiando e
confrontando outros, suas vitimas. Edipo chega depois, e demora um pouco até que seu
duelo com o monstro venha a ser representado a parte das “assembléias de tebanos”. O
esquema pictdrico que estabelece a relagdo entre o monstro e “parceiros” humanos nem
sequer se limita a0 motivo “agdnico”: como diz Ingrid Krauskopf (1994, 11; cf. idem, 1987,
329), “es gibt auch Kompositionen, in denen sich Sphingen und Mensch ruhig
gegeniiberstehen...” A helenista infere dai uma hipétese muito razodvel:

Moglicherweise sind aus diesem Schema heraus frithe Bilder von
Oidipus und der Sphinx entwickelt worden, so wie aus der an dem
angreifendem Sphingen die der von der bootischen Sphinx attackierten
Thebanern.
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Seja como for, a clave (dominante) do confronto que opde a esfinge a seu vencedor é
ocular: quase sempre ele sdo mostrados vis a vis — e muitas vezes olhando-se nos olhos.

O esquema, que dai por diante vai prevalecer de forma absoluta, embora ja se afirme
no século VI', fixa-se no século V a.C., consolidando-se nas figuras vermelhas. A taga do
Vaticano H 569, do Pintor de Edipo (circa 470), mostra com vigor a confrontagdo dos olhares,
com o herdi sentado, de mao no queixo, mirando de forma direta a inimiga postada em sua
coluna: Edipo ergue para ela as vistas, numa desassombrada reflex@o. Infelizmente sé restou
um fragmento de outro testemunho precioso, num caco do colo de uma cratera de volutas
hoje no Museu Britanico (E 812.3), posterior coisa de uma ou duas décadas a famosa taga
que acabo de citar. A também o herdi esta sentado, mas no mesmo nivel que a Esfinge, e
muito perto dela: vé-se o bastdo (inclinado) em que ele se apoia, a pequena distincia entre
seu joelho e o peito da fera; os rostos dos adversarios estariam, sem didvida, na mesma
altura, encarando-se os dois num tére a téte préximo. O arranjo corresponde ao do citado
vaso clazoménio, pioneiro nessa representagio do encontro de Edipo com o monstro. Um
Iécito contemporaneo da taga “vaticana” do Pintor de Edipo (Princeton, 64-107) faz outra
exposigio do motivo: Edipo é representado como se estivesse a seguir caminho e fosse
detido pela interpelagdo da esfinge, voltando o rosto para trés; sua atitude € tranqiiila e ele
encara a inquisidora posta sobre sua coluna. Neste caso, o confronto é menos incisivamente
marcado em termos de oposi¢do das imagens, mas a cabega do monstro e a do heréi se
acham figuradas & mesma altura e seus olhares se cruzam diretamente.

Numa cratera de colunatas de meados do século V a.C., que hoje pertence ao Museu
Paul Getty (Malibu 82 AE 143), o confronto dos olhares se dd também de modo préximo e
direto, face a face. Edipo, de pé, volta-se para a fera sobre a coluna; apesar disso, o arranjo
difere muito do empregado no lécito de Princeton hé pouco citado: neste caso, o heréi nio
“torna atrds”, vira-se lateralmente para a inquisidora. Ha duas testemunhas que compdem a
cena, uma em cada extremo, cercando os protagonistas. (A outra face do vaso mostra trés
Jjovens que parecem conversar de forma perplexa e agitada: evidentemente, trata-se de tebanos
fulminados pelo enigma).

O confronto solitdrio dos antagonistas que se encaram de forma direta, cabegas mais
ou menos a mesma altura, € representado nas imagens de um pintor do grupo de Polignoto,
sobre uma anfora de asas retorcidas de circa 440 (Oxford, 1920), assim como num outro
vaso do mesmo tipo, do Pintor de Munique, de 440/430 (Munique, 2321), e num stamnos
seu contemporaneo, obra do Pintor de Menelau (Louvre, G, 417), ou numa anfora de
Polignoto, de 440 (Nipoles, H 3131).

O padrdo mais recorrente € o que coloca a esfinge em posi¢do de eminéncia. Numa
bela anfora do Louvre, datdvel de 440 (Louvre, G534), essa colocagdo sobranceira do monstro
parece mais acusada por um artificio da representagdo: o tragado da coluna acompanha a
curvatura da panga do vaso, que € bojudo, de maneira que essa coluna se “encurva”, e a
esfinge plantada sobre o pedestal ganha um movimento incisivo, como a inclinar-se para
baixo, rumo ao ponto onde Edipo se detém, sustentando-lhe o olhar. Numa conhecida anfora
de 440 a. C, hoje em Oxford (Oxford, 526), a Esfinge interpela Edipo mirando-o de cima, a
uma distdncia marcada na vertical, embora préxima no plano do horizonte; numa cratera em
forma de sino, da mesma época (Cratera de Port-Sunlight, LL 5041), a besta, a pequena
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disténcia, e apenas um pouco mais elevada que o herdi, parece projetar-se rumo a este, de
maneira agressiva; Edipo, sentado, um pouco inclinado para trds, suporta-lhe a mirada.
Duas testemunhas de cada lado flanqueiam os antagonistas.

Edipo estd em posigdo mais elevada que a Esfinge nos fragmentos de duas anforas do
Pintor de Aquiles, de 440 a.C. (dnfora de Boston 06.2447; anfora de Munique SL 474),
assim como num lécito do mesmo artista, de 440/430 (Melbourne, National Gallery of Vic-
toria; Moret, cat. 80, pl. 26; ARV? pl. 993/90). Nas figuras negras, um lécito de 480/470
(lécito de Frankfurt Li 530), mostra um certo equilibrio na elevagdo das figuras dos
antagonistas; numa taga-ésquifo de 460 (Jerusalém, P 2352)% eles se acham no mesmo
nivel, mas Edipo se destaca pela altura e sua silhueta é a que apresenta uma inclinagdo mais
forte e incisiva no rumo da Esfinge.

Muitas variagdes sdo possiveis a partir do esquema basico do contacto visual que os
reline, mas este contacto € o nuicleo decisivo da cena, mesmo quando o pintor retrata um dos
antagonistas de olhos baixos.

Por vezes, € o herdi que assim se mostra, como se meditasse a resposta exigida pela fera
recém-encarada... Veja-se, por exemplo, a reprodugio do lécito perdido da cole¢do Lusieri (Moret,
1984, cat. 88), de 470/460 a.C. Também sucede aparecer a moga bestial cabisbaixa, como se
sucumbisse ao desespero da inesperada derrota face ao inimigo surpreendente (veja-se, por
exemplo, uma pélike de 450 a. C., que Beazley atribuiu ao Pintor de Perseu, e mostra um arranjo
pouco usual: a esfinge ao rés do chdo, dominada pelo olhar de Edipo... Cf. ARV 582/2; trata-se
da pélike de Napoles H 162 inv. 86297); ou mesmo os dois, baixando as vistas de modo simulténeo,
como se o sentimento do destino terrivel de ambos os acabrunhasse — e eles o tivessem percebido
nos olhos um do outro (cf. pélike de Berlin F 2355). Até nessas cenas em que os dois (jd) ndo se
desfitam, ecoa a mirada que os confrontou.

No século IV a.C., em vasos de figuras vermelhas que apresentam esse “motivo
tebano”, prevalece ainda a representagio do confronto préximo vis a vis Edipo x Esfinge,
com os antagonistas a mirar-se diretamente, cabegas na mesma altura: isto se vé, por exemplo,
numa enécoa do Pintor da Ilioupérsis, de 350 a. C. (Moret, cat. 107, pl. 66), assim como no
ésquifo de Ancona 21.206 datavel de 340/30, e numa pélike da mesma década, hoje em
Leningrado (RB 3.38, fig. 75).

E bem conhecido o esquema do “duelo visual” em que os pintores cerimicos transpuseram,
com habilidade, o lance do enigma proposto pela esfinge a Edipo. Tem variagdes miiltiplas, que
as pegas citadas documentam bem. Mas a “traduc@o visual” da proposi¢dao do enigma € um
motivo que ndo se limita a cenas protagonizadas pelo heréi, na pintura cerimica. Numa taga hoje
no Louvre (G 2660), de cerca de 480 a.C., em figuras vermelhas, obra de Méacron, véem-se 0s
tebanos representados por homens de diferentes faixas etdrias. A esfinge, de pequenas proporcoes,
de bote armado no topo de uma coluna, projeta-se para a esquerda. A rigor, ela estd quase a
precipitar-se, garras avangadas, sobre um jovem sentado, apoiado a mesma coluna e envolto
num manto. O mogo ameagado volta para a fera a cabeca, com ar de assombro... Um outro
jovem, atrés e a esquerda dessa vitima indefesa, principia a correr, com um brago erguido e uma
expressdo de espanto. Do outro lado da coluna, um homem adulto, sentado de costas para a cena
tremenda, volta os olhos rumo a ela; adiante, um mogo de pé, com ar de espanto, olha na mesma
diregdo. Este conjunto se acha flanqueado pelas alcas da taga; girando-a de modo a colocé-las
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nas dire¢des opostas as que tém quando se vé o quadro ja descrito, contempla-se um outro que o
complementa, com quatro personagens a correr, em atitudes que revelam pénico e sugerem a
troca de mensagens perplexas, carregadas de sobressalto®.

Micron parece ter querido acentuar um elemento da narrativa pintada: a interpelagdo da
Esfinge e o rumor que ela provoca, o panico que suscita ao espalhar-se a noticia de seus ataques.
Contudo ele mostra ainda outra coisa: o enleio mortal do jovem que a Esfinge assalta.

Num stamnos de Munique, [2405 (J 352); cf. Moret, 1985, cat.31 pl.18)], pintado em
figuras vermelhas, de uma data entre 480 e 470 a. C., na cena visivel em um dos lados do vaso,
a Esfinge, sobre uma coluna, esta flanqueada por dois jovens de pé, e mira o da direita, dando as
costas ao outro. A cena que se divisa do lado oposto € quase a mesma — com a diferenga de que
a esfinge mira 0 mogo da esquerda, voltando a cabega para trds. As duas podem ser lidas em
seqiiéncia, na ordem em que as evoquei: na tltima, a esfinge volta-se, acompanhando o gesto do
mogo ao qual dé as costas. Este parece apontar no rumo oposto, feito se indicasse o parceiro:
estaria a “passar adiante™ a questio. O “pintor de Wurzburg” terd querido descrever a interpelagdo
sucessiva de duas vitimas do monstro: focalizou o enunciado do enigma e a reagdo perplexa dos
indagados. Ainda aqui, a principal informagéo é sobre o didlogo verbal; mas o jogo dos olhares,
além de constituir o veiculo da representagdo pictérica desse coléquio-desafio, é em si mesmo
significativo.

Considere-se agora um ésquifo em figuras negras do Pintor de Teseu, obra datdvel de
490/80 a C. (Museu de Atenas, 18.720). De um lado, vé-se a Esfinge sobre uma coluna, asas na
vertical, ancas mais elevadas que o peito, uma garra a projetar-se para baixo, olhos fitos num
Jjovem todo encolhido em seu manto, sentado numa pedra; atras dele, um cavaleiro nu assiste, a
altura de cuja nuca, mais atrés, vé-se a figura imprecisa do que seria um pdssaro — ou quicd uma
ave falo, segundo conjetura Moret (op. cit., p. 42 e pl. 25). Por tras da Esfinge, um bode mira
com espanto. Do outro lado, vé-se quase a mesma cena, com algumas diferengas: as testemunhas
por trds do jovem sdo um homem e uma mulher; e a atitude da Esfinge é ainda mais agressiva:
ela estd quase saltando sobre sua vitima, rumo a cuja cabega projeta a sua, feito se quisesse
penetrad-la com os olhos.

A aparéncia do rapaz € inteiramente fiinebre. Quem estd acostumado a contemplar as
obras de arte cemiterial dos gregos antigos, logo reconhecera no infeliz uma *“pose de morto”,
por assim dizer. O que ele tem de ainda vivo sido os olhos arregalados... por onde o estupor da
morte o penetra, segundo o artista dd a entender.

A Esfinge inocula a morte em suas vitimas — é o que mostram numerosas pinturas de
vasos em que o monstro € mostrado interpelando os tebanos.

Ninguém negard que Edipo tem algo em comum com Perseu... (Ambos eliminam
sem querer um ascendente: o pai, no caso do primeiro, o avd paterno, no do segundo). Mas
num aspecto decisivo eles dois se situam em campos opostos.

Isto ocorre justamente no que toca a relagio de cada qual com o monstro que derrotou.

O filho de Dénae ndo enfrenta a gérgona, ou pelo menos nio a defronta. Ele toma
todos os cuidados para ndo mird-la em face; aproxima-se de Medusa adormecida, quando
ela teria os olhos cerrados (Cf. Apollod. Bibl. 11, 4, 1 ss. Hyg. Fab. 63; Hes. Theog. 276 ss.
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Scut. 222 sq. schol. Ap. Rhod Arg. IV, 1091) e mesmo assim a degola sem a contemplar. Na
iconografia, por sinal, Perseu tem sempre o rosto desviado; e o monstro inconfrontdvel é
mostrado de frente para o espectador...

O certo € que esse herdi ndo encara a inimiga nunca. Veja-se, por exemplo, a decoragdo
em relevo de um escudo do século VI (circa 550), do museu de Olimpia B 975 (Schefold,
1978:82), com a representacao de Perseu prestes a degolar a gérgona com sua espada, ajudado
por Atena. O her6i segura com a mio esquerda uma das serpentes que emergem da cabeleira
da adversaria, e empunha com a destra a arma cuja ldmina ja toca o pescogo da infeliz; do
outro lado (a direita), a deusa agarra outra serpente da coma da medonha, que assim ajuda a
imobilizar. Atena, de perfil, olha para a frente; a gérgona ¢ mostrada em posi¢do frontal,
encarando o espectador; mas Perseu, de perfil como sua auxiliadora, volta a cabeca para tras.
Uma hidria ética do British Museum (E 181) mostra o protegido de Atena a fugir, mirando de
relance o corpo que ja decapitou, e cuja cabeca em parte se vé (o contemplador do vaso a
enxerga) na kibisis. Numa cratera dpula que hoje se acha em Boston (MFA 1970.237), Atena
ergue na destra a cabega da fiiria degolada, e o her6i mira-lhe o reflexo no escudo. Cf. Frontisi-
Ducroux, 1995, f. 18 e f. 21.

Pois bem: a esfinge, pelo que mostra uma série de pinturas onde ela € representada a
desafiar suas vitimas, de certo modo as “petrificava”, feito Medusa: nas imagens, vem de seus
olhos o horror que bloqueia, enigmatico...

Mas seu vencedor encarou-a, e resistiu a seu fascinio.

Edipo jamais se vé representado virando a face em rumo oposto ao da esfinge. Em
algumas pinturas, onde a enfrentam outros adversdrios, € ela que realiza a apostrophé. Parece
que assim o monstro preludia o lance fatal.

Em suma, a mirada da esfinge € uma interpelagio que exige réplica. O enigma indecifrado
se traduz, nas cenas mostradas por diversos vasos antigos, pelo bloqueio do homem de olhos
mudos a quem o monstro mira de morte (ver, por exemplo, a taga de Siracusa 25418, em
figuras negras, do Pintor C, datdvel de circa 570-560, e a taca de Amsterda 6242, figuras
negras, circa 550). O enigma decifrado se vé também numa expressiao de olhos serenos, que
reagem aos da inquisidora. Até mesmo numa pintura onde o confronto de Edipo com a sua
adversdria se apresenta feito um combate?, conforme sucede num lécito do Pintor de Aquiles
(o lécito de Nicésia C 6294; cf. Moret cat. 104, pl. 62/2-3), o olhar que trocam os antagonistas
€ decisivo. Recordo que nas figuras deste Iécito o herdi surpreende a traigoeira, voltando-se,
numa espécie de finta, para lhe opor sua langa erguida, quando ela ja salta no ataque: o olhar
que Edipo relanceia antencipa o golpe da lanca, e o monstro colhe esse lampejo nas pupilas
desmesuradas, que lhe ddo ao rosto uma expressiao de paralisia, em agudo contraste com a
forma impulsiva do corpo. Edipo vira-se, pois, para encarar de surpresa a inimiga, que fere
primeiro com um olhar agudo, precursor da langa. Ele finta, ndo foge...

Pelo contrdrio, a fuga € um elemento essencial da facanha de Perseu. Recorde-se a cena
representada numa taga do Pintor C (Londres, B 380), datavel aproximadamente de 560, onde

ndo apenas Perseu mas também seus divinos protetores, Atena e Hermes, fogem as carreiras
da Gérgona.

Este é apenas mais um tragco de uma oposi¢do que merece destaque, pois percorre
diferentes planos. Na iconografia, a inimiga de Edipo € um monstro com aspecto de mulher
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bonita; a Gérgona que Perseu ataca tem uma feiura espantosa. O filho de Danae triunfa com
ajuda divina, assistido de perto por dois olimpicos que lhe fornecem (eles e as ninfas) os
meios de triunfar; Edipo enfrenta sua adversaria sozinho, sem socorro de numes prémakhoi.
A esfinge, sempre vigilante, tem a iniciativa, o herdi s6 lhe replica; s@ao poucas as
representagdes desse confronto em que o mesmo se descreve como um embate violento,
mas até quando isto ocorre, em exemplos significativos, a fera é quem ataca, traigoeira... J4
no caso do vencedor de Medusa, a violéncia € a regra, a iniciativa pertence ao herdi, e ele
ataca sorrateiramente: embosca a adormecida. Enfim, Perseu € o heréi que desvia o rosto ao
acometer a inimiga monstruosa; Edipo é o her6i de um confronto face a face. No universo
das imagens, esta oposi¢ao tem um valor axial. Sem consideré-la, ndo se pode empreender
o estudo de uma “iconografia do olhar” no mundo antigo.

Essa gramdtica ocular € certamente um achado antigo da imagindria, e aprofunda o
mito. As esfinges simétricas que se contemplam e se replicam ao modo de figuras no espelho
instituem a clave dos olhares para a cifra do enigma.

A forma-esfinge insinua-se na arte grega de modos distintos: ja bem cedo, na pintura
cerdmica (como também na gliptica) encontra-se em grupo, “‘em procissdo” — e também
feito imagem singular, circunscrita, ou ndo, a um campo limitado por frisos, barras etc.
Mais comumente, ela ai compde dupla, com a oposi¢ao simétrica bilateral dos seus icones
contrapostos (por exemplo, ao pé de uma “drvore da vida”, esquematicamente representada
por um floreado geométrico)®. As esfinges em par confrontam-se ainda flanqueando um
deus, um ser demoniaco, ou uma besta; ou acham-se em oposi¢ao direta, sem outro icone a
separd-las, com as imagens replicadas “encarando-se” de maneira incisiva, olhos nos olhos.
Deve relacionar-se com este um outro uso da imagem legendaria, comum na pintura cerdmica
do século VII e VI, onde freqiientemente ela figura “als Todesddmon (ker) in der Begleitung
von Kriegern” (Demisch, 1977:76). Segundo creio, esses modelos influenciaram de um
modo decisivo a representagdo da esfinge interpeladora/ arrebatadora dos tebanos, que cor-
responde 2 mitica de Edipo, mas a integra de um modo especial.

Na histéria do emprego pictérico da figura da esfinge no mundo heleno merece
destaque sua progressiva consagrag@o ao empenho significativo do olhar, a significagdo do
olhar — quase sempre em situagio “agdnica”, de confronto. O combate enigmatico do monstro
com Edipo (ou com vitimas sem saida, no contexto da saga tebana) é o mais recorrente
nessas narrativas iconicas. Mas nio € caso inico. Em outro contexto, esfinges dramatizam
atitudes em que o olhar instaura a diferenca, refletido e desviado.

Uma pequena taga atica do Museu de Cluny (Inv. D.08.3.4; cf. CVA 29, pl. 19/1, 2, 3,
e p. 25), pintada em figuras negras, datavel dos fins do século VI (circa 520, quicd), de um
dos lados, apresenta duas esfinges em pose antitética, tragadas com um mesmo padrao de
desenho, mas com atitudes um tanto diferenciadas, numa agradavel quebra da rigidez do
esquema de oposi¢do bilateral plenamente “especular”. A esfinge da direita, menos comprida,
de colo e rosto menor que a da esquerda, parece ter o busto mais empinado... Pois bem: no
outro lado da taga, uma esfinge muito semelhante a essas duas, desenhada de acordo com o
mesmo padrdo, acha-se representada numa atitude bem diversa, pois estaca com apenas um
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dos membros dianteiros a prumo, a pata correspondente apoiada no “chdo”: tem o outro
levantado e fletido de modo que lembra um gesto de chamamento. Esta esfinge volve o
rosto para tris, numa tor¢ao muito “completa” e rigorosa... E notavel essa apostrophé. A
sua frente, vé-se a correr um jovem nu, que também volta para trds a cabeca, como que a fim
de olhar o monstro, do qual visivelmente foge. Reconhece-se logo o que parece extrava-
gante na composi¢do da cena descrita: a principio, hesita-se em chamar de “perseguidora” a
esfinge: ela se detém numa posi¢do perfeitamente insélita para um predador ativo, e volta o
rosto no sentido oposto ao da possivel vitima, como se ndo tomasse conhecimento dela, ou
mesmo evitasse encara-la. Mas o estudioso da iconografia grega antiga nao tem como ceder
a esta interpretagdo “otimista”: a face do monstro virada para trds evoca um toque tanatico®.

Este pintor ndo imaginou a esfinge como um protagonista perfeitamente individuali-
zado de uma ag@o mitica nominada. Basta o giro da taga para comprové-lo: ocorre aqui
coisa bem diferente do que sucede no caso da famosa anfora de Stutgartt [(65/15,circa 530
a. C.), na qual, em um dos lados, o herdéi confronta a besta, e, no outro — num campo bem
destacado —, acham-se duas esfinges a mirar-se... Na taga de Cluny, quando o contemplador
a gira, ndo se percebe mudanga de cendrio, de campo de mensagem. A cena € uma s6.

Estamos longe da saga tebana... Vamos um pouco mais longe.

Observe-se a presencga quase placida de uma esfinge que se vé€ a assistir (mas de
olhos nos olhos do Velho do Mar, enquanto o her6i mira noutro rumo) a luta de Héracles e
Nereu, num fragmento de hidria do Pintor KX, hoje no Museu de Samos (K 2294)". A
esfinge evoca o demoniaco poder de metamorfose do Velho divino, suas viragens mons-
truosas, sua natureza polimorfa, o fascinio do ambiguo profeta, capaz de assumir aparéncia
teriomorfa, de misturar, na sua, diferentes naturezas.

O icone esfinge tem uma valéncia miiltipla que os artistas gregos exploram de maneira
sutil. Quando o empregam na composi¢do de uma narrativa pictdrica, nem sempre deixam
de lado seu cardter emblematico, a riqueza de conotagdo derivada de seus papéis adjetivos.

As esfinges precedem “a Esfinge”, e esta ndo as abole: até “convive” com elas no
mesmo horizonte mitico-pictérico.

Com isso, volto a Edipo...

Considere-se agora a dnfora pseudo-calcidica de Stutgart 65/15: ai se acha uma das
mais notdveis figuragdes do duelo visual entre o heréi e a inimiga. No anverso do mesmo
vaso, em campo destacado, encontra-se uma outra cena surpreendente: duas esfinges se
confrontam, idénticas, em arranjo simétrico bilateral, a mirar-se nos olhos uma da outra.

As duas faces da representagio se comprometem. O mito de Edipo é relacionado
com o horizonte de uma fabulag@o indefinida, que lhe acrescenta uma nova dimensdo de
significado. Um horizonte mitico penetra em outro. O conjunto das duas esfinges €, em
principio, um arranjo ‘“‘ndo narrativo”, emblematico: muitas centenas de representacoes podem
ser encontradas em que pares de esfinge compdem uma espécie de décor. Mas na anfora de
Stutgart, temos uma apresentagdo simultanea de dois usos da forma esfinge.

(Esta claro que esta simultaneidade deve ser qualificada: é preciso passar de uma
representagio a outra girando o vaso, ou girando em torno do vaso. Mas quando se faz esta
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passagem, a cena que ficou escondida aos olhos do espectador logo lhe assalta a memoria e
se projeta sobre a visdo da outra. Acabo de ver a representagdo do duelo visual entre Edipo
e a Esfinge; contornei a anfora e admiro a representacdo que lhe € oposta. Impossivel ndo
pensar na homologia sutil entre o confronto agora visivel e o outro que acabei de ver. O
movimento que fiz foi evidentemente previsto pelo pintor, que contou com ele, e 0 tornou
em elemento sutil de sua exposi¢ao).

E possivel que o confronto “visual” Edipo x Esfinge tenha nascido, enquanto mito
iconico, da oposic¢io “especular” de figuras de esfinges simétricas, na escultura (na
composi¢do arquitetonica) e depois na pintura.

Isto me leva a outro ponto: a aproximagio assimilativa que se dé entre Edipo e sua
inimiga. Perseu se opde a Gdrgona de todo modo; nada o aproxima dela diretamente (até
mesmo no combate, ele pratica uma aproximagio “indireta”’; heréi e monstro nada comungam,
neste caso (e a simples comunhio do olhar é o que o Perseu desde logo evita). Mas Edipo
acaba por revelar-se essencialmente proximo da esfinge: semi-humano e semi-bestial,
enigmadtico: ele €, para si mesmo, um enigma monstruoso. Ele parece espelhar a esfinge que
confrontou num estranho agdn. (Em Rei Edipo, o “momento da esfinge” é o agdn dos dois
cegos). Outro contraste entre Perseu e Edipo se acha no fato de que o primeiro
“instrumentaliza” sua vitima, torna-a uma arma sua, que mantém destacada de si — & mdo,
mas longe de suas vistas... Edipo nenhuma defesa tira do monstro vencido, segundo o comum
paradigma herdico. Ndo a “instrumentaliza”, pois. Mas parece que a incorpora.

Ao cabo, da faganha de Perseu resulta o gorgonéion, deslocada cabega, um invisage
como diz a Prfa. Frontisi-Ducrout; da faganha de Edipo, resulta sua “anti-mascara”. Reporto-
me aqui a Claude Calame, ao que ele diz sobra a cegueira auto-provada por Edipo, elemento
da composi¢@o dramdtica de OT. Ver Calame, 1996, p. 28: “In blinding himself, Oedipus
calls into question not only his own identity as actor inthe drama, but also that of the wearer
of his mask...” E ibidem, p. 29: “The revelation of the truth guaranteed by the god means the
end of the dramatic illusion. If the self-blinding takes Oedipus to the limits of human
knowledge, the same gesture takes him to the limits of tragic staging”.

Dos contrastes, emerge um encontro — no campo do que chamarei (sem duvida,
impropriamente) de anti-prosopopéia.

Notas

1 - Veja-se, por exemplo, a anfora clazoménia do British Museum B 122, peca fragmentaria, datdvel
de circa 540 e a anfora pseudo-calcidica de Stutgart, 65/15 circa 530.

2 - Moret, 1984, cat. 97, pl. 57-1; idem, ibidem, cat. 99, pl. 57.

3 - Mais a esquerda, um jovem e um adulto tomam a mesma diregdo, o segundo de cabega voltada
para trds; adiante deste, do centro para a direita, um outro vardo, barbudo e careca, visivelmente
mais velho, corre no mesmo rumo; e um quarto personagem, um homem robusto, vem vindo a
seu encontro.

4 - O testemunho literdrio mais antigo que se pode invocar com alguma seguranga em favor da
existéncia da variante do combate fisico entre Edipo e a esfinge é um frag. de Corina (o frag.
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672 Page). O documento inconogriéfico que parecia melhor situado para sugerir a maior antigui-
dade dessa versdo (um lécito do Museu de Boston, de matricula 97. 374) acabou por revelar-se
obra de falsdrio; e a descoberta posterior (feita em 1972) da anfora pseudo-calcidica de Stutgart
(65/15), aduziu mais um testemunho de que a variante suposta tardia (ou seja, a da disputa
enigmatica, sem armas), ja era presente na segunda metade do século VI. Em suma, no que toca
a imagindria, os vasos que documentam a verséo do combate fisico entre Edipo e o monstro sio
todos do século V. Ndo hd razdo para atribuir ao contetido desses testemunhos maior antiguida-
de que ao de outros, dedicados a representagido da cena do enigma. Estes sdo seus coetineos, ou
mais antigos. No que toca a proeza de Edipo, ao contrario do que sustentava Delcourt [ 1981
(1944): 106], a imaginaria concentrou-se no motivo da interpelagio, do desafio enigmatico.
Isso ocorre em relevos, gemas, entalhes, em trabalhos de metal e na pintura cerdmica.

Veja-se, a propésito, um lécito em figuras vermelhas, atribuido ao ceramista e pintor conhecido
como Pintor de Thanatos, obradatavel de circa 460 a.C., onde Théanatos é representado com o
corpo voltado para o espectador, mas a cabega virada para o lado (Iécito do Museum of Fine
Arts, Boston 96. 721; cf ARV2 1299 no. 24.

Cf. Beazley, 1958:21 e pl. 7/1 (ABV). Esse frg. de hidria se acha. Cf. também M. Pipili, LIMC,
Vol VI, 1 p. 826 (19), s. v. “Nereus”.
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ABSTRACT: In this article, the author compares the classical iconographies of Oedipus and
Perseus, focusing a particular aspect of the pictorial narratives which suggests a logical connection
of the corresponding myths, through the remarkable contrast in the way each of these heroes
does confront the demonic adversary (the Sphinx, in the case of Oedipus, the Gorgon, in Perseus’
case). Ceramic painters used to represent a kind of “ocular duel” between Oedipus and the
Sphinx; in the representation of Perseus fighting the Gorgon, they used to show how the hero
turned his face, avoiding to look at the monster. The author endeavours to understand the meaning
of this contrast, and calls attention upon the importance of iconographic mythopoiesis.
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