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Cultura popular: as inscricoes amorosas
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RESUMO: Neste artigo discute-se o si?nificado do conceito de cultura e como diversas expe-
riéncias culturais s&o construidas no inferior de cada sociedade. Para o estudo da Antiguidade
romana, as inscricdes parietais significam importantes fontes para a reflexdo sobre a cultura
popular, particularmente de Pompeia. Por meio da analise de alguns grafites, questiona-se a
Idéia de absorcdo cultural e como as representacées passam pelo crivo e valor popular.
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Conceituando cultura popular

A partir do século XIX, muitas reflexdes e idéias tém sido manifestadas sobre o
conceito de “cultura popular” sem que se tenha chegado a algum consenso. O termo cultura
popular passa a ser registrado no inicio do século X1X, na Europa, e embora questionando
omodelo univoco de cultura, as distingdes atribuidas a expressdo marcaram, entre outras, a
nocdo de uma reproducdo “imperfeita” e “deteriorada” da cultura erudita, ou ainda, de uma
produgdo prépria, porém isolada, restrita ao campo e ligada a tradi¢des folcléricas de cam-
poneses analfabetos. Assim, convencionou-se denominar cultura erudita, também conheci-
da como dominante ou superior, aquela conectada com as elites, e cultura popular, inferior
ou subalterna, aquela produzida e vivenciada pelo povol

Principalmente a partir da segunda metade do século XX, em um contexto de forte
critica ao colonialismo e a dominagao de classe, estudos de areas como Antropologia, His-
téria e Arqueologia, passam a questionar o conceito de cultura e suas derivagdes “cultura
inferior ou primitiva” e “cultura superior”. Acentuadas criticas sdo apresentadas a idéia de
um centro propagador de cultura, fomentado por grupos dominantes, e a pratica de absor-

1 A ambiguidade e a complexidade que envolvem o termo em sua longa trajetéria foram detalha-
das por alguns historiadores como pode ser visto em de Certeau, 1995, p. 71,166; Burke, 1989,
introducéo; Ginzburg, 1987, p. 17-8 e Funari, 1987, p. 33-5; 1989 e 1993.
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¢do, ainda vista como natural, da cultura superior pelos membros das classes “subalternas”2
Dentre estas vozes, destacamos o estudioso francés Michel de Certeau que, ja no inicio dos
anos setenta, tecia durascritica a generalizacdo do padrédo cultural das elites francesas como
o modelo digno de conhecimento e perpetuacgdo pela sociedade, de maneira que “0s ineptos
sdo excluidos ndo somente de uma cultura, mas da cultura (uma vez que o sistema que o0s
elimina de uma “instrucdo” os rouba também de suas tradi¢des proprias)...” (de Certeau,
1995, p. 167; grifos do autor).

Considerar apenas uma cultura em uma sociedade indica a aceitagdo do conceito de
cultura estabelecido pelos grupos dominantes, que reconhecem, como legitimos e verdadei-
ros, apenas os seus proprios valores culturais. Por isso, localizar socialmente os discursos,
estabelecendo o seu ethos de classe, é tarefa importante para ndo se generalizar conceitos e
valores de uma classe como os verdadeiros e Gnicos em toda uma sociedade3.

Com o deslocamento do enfoque de uma para varias culturas, dentro de uma mesma
sociedade, abre-se a possibilidade de valorizar o universo concebido e articulado pelos dife-
rentes grupos que se estabelecem em seu interior. Dessa Otica, pode-se afirmar que cultura:
“é tudo que resulta do trabalho e da elaboracdo humanos... todos sdo difusores do saber e
exercem um papel ativo na organizagdo do mundo social, em termos econémicos, politicos
e culturais” (Funari, 1989, p. 12-3),ja que “cultura ndo consiste em receber, mas em realizar
0 ato pelo qual cada um marca aquilo que os outros lhe ddo para viver e pensar” (de Certeau,
1995, p. 143. Grifo do autor).

Dessa perspectiva, a producdo cultural de uma sociedade passa a ser fruto da agéo e
manifestacdo de todos os seus individuos, independentemente do lugar social ocupado por
cada um, o que ndo significa dizer que produzam a mesma coisa ou que algumas sejam mais
valiosas e preponderantes que outras. Também, é certa a impossibilidade de se estabelecer,
com precisdo, os limites dos aspectos culturais de um grupo com relacdo a outros grupos, da
mesma maneira que ndo é razodvel considera-las estatica e desarticulada entre si, e compos-
tas em suas proprias “totalidades”. Assim, a designacdo de cultura como uma colecdo de
elementos e tradi¢gGes valorosas e imutaveis, sejam elas das elites ou dos populares, ndo tem
mais como ser sustentada. Isto porque estas praticas culturais redefinem-se diariamente na
dindmica do cotidiano, nas experiéncias de integracdo, conflitos e contradi¢cdes ocorridas
entre elas na organizacdo social e em seus contatos com culturas externas4. Criticas sdo
apresentadas as trés idéias vinculadas, comumente, ao conceito de cultura, quais sejam, de

2 Cf., entre outros, de Certeau, 1995 (publicacéo francesa de 1973); Mezhuiev, 1980; Ginzburg,
1987; Funari, 1989; Burke, 1989; Davis, 1990; Arantes, 1995 e Horsfall, 1996.

3 Como salienta Foucault, é necessério saber quem fala, de onde fala e por qué fala, pois qualquer
argumento possui uma conotacdo politica e realga um carater de classe (Foucault, 1996, p. 52-
3). Também Michel de Certeau opGe-se a idéia de uma producdo socio-cultural univoca em uma
sociedade, pois acredita que “o lugar de onde se fala, no interior de uma sociedade, emerge
silenciosamente no discurso e reproduz-se no nivel do conteddo intelectual, com o ressurgimen-
to de um modelo totalitario. Com efeito, a cultura no singular traduz o singular de um meio”. Cf.
de Certeau, 1995, p. 227.

4 Interessantes discussBes sobre esta questdo podem ser encontradas em Jones, 1997 e Funari,
Hall, Jones, 1999.
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que em uma sociedade existe uma cultura; que a cultura é o que é produzido pelos grupos
dominantes e, por fim, que a cultura deve ser entendida como um conjunto de tradi¢des
consolidadas e hermeticamente transmitidas.

E dessa perspectiva de se olhar para cultura que este trabalho apresenta, a seguir, um
histérico sobre o uso da documentacdo epigrafica para o estudo da Antiguidade, em particu-
lar, dos grafites, para uma anélise de aspectos da cultura popular em Pompéia.

0 uso das inscricbes romanas como documento histérico

Intensificou-se, nos Gltimos anos, em diferentes campos das Ciéncias Humanas, a
utilizacdo de fontes diversas, além da usual documentagdo literdria, para a ampliacdo de
informacgdes sobre a organizagdo social de sociedades passadas. A propria releitura de fon-
tes literarias, agora analisada como uma representacdo especifica das elites, e 0 uso de
outras evidéncias historicas como as fontes epigraficas, arqueolédgicas, iconograficas, entre
outras, tém trazido valiosas contribuicdes para este processo de revisdo e ampliagdo das
tematicas discutidas na Historica.

Pode caracterizar-se a Epigrafia como a parte da Paleografia que estuda as inscri-
¢des, incluindo sua decifracdo, datacdo e interpretacdo. A palavra “inscricdo” tem sua ori-
gem no vocabulo latino inscriptio - agdo de escrever sobre - e é utilizada em tempos modernos
para caracterizar um texto entalhado, gravado, tragado ou ainda estampado sobre superfici-
es durdveis como pedras, metais, ceramicas, telhas, vidros, reboco de muros, mosaicos
tesserae (Keppie, 1991, p. 10; Bodel, 2001, p. 2).

Dentre as inscricfes romanas encontradas, distinguem-se:

e as monumentais, gravadas ou esculpidas em letras maiGscula em monumentos,
tumbas funerarias, edificios publicos, dentre outros; usadas, principalmente, para
divulgacgdo de decretos oficiais, datas comemorativas ou fins honorificos.
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Fig. 1. Coluna de bronze de Antonino Pio. Roma, 161-169 d.C.
(Fonte: Keppie, 1991, p. 26)
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e as comuns, escritas em letras cursivas, utilizadas pelo povo para registros de fatos

do cotidiano.

Estas inscricbes em letras comuns sdo chamadas de grafites, derivada de graphium,
instrumento utilizado para o seu desenho. Este objeto possuia a ponta dura, permitindo que
as pessoas delineassem, com alguma facilidade, o sulco no formato das letras desejadas.
Este tracado sobre as paredes, chamado em latim de graphio inscripta, era a maneira mais
comum e frequente das pessoas se expressarem.
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Fig. 2: Imagem de um grafite
CIL, IV, 10241

Também eram usados os grafites pintados - tituli picti -, mas em escala bem menor.

Fig. 3: Grafites pintados (tituli picti) em uma das paredes de Pompéia
(foto da autora)

As inscricdes de sociedades antigas passaram a ser abundantemente encontradas nas
escavagdes arqueoldgicas, a partir do século XVIII, estimulando o ritmo destas escavacdes
e a propria consolidacdo da Arqueologia como éarea cientifica.
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No mundo romano, a grande quantidade de grafites obtida em diferentes extensdes
de seu dominio, instigou a organizacdo, em 1847, de um grupo de estudo, coordenado pelo
pesquisador alemdo Theodor Mommsen, preocupado em catalogar e publicar as inscricbes
latinas oriundas de todas as partes da sociedade romana (Keppie, 1991, p. 36). Desta manei-
ra foi originado o Corpus Inscriptionum Latinarum, mais comumente conhecido por CIL.

Ficou estabelecido o critério geografico para a organizacdo deste manancial docu-
mental, tendo sido atribuidos nimeros para as diferentes regiées como, por exemplo, CIL Il -
Espanha, CIL VI - Roma. Algumas poucas exce¢des deste critério regional ficaram para a
colecdo de registros sobre a morte de César - publicadas no volume I, ou as inscri¢des
parietais sobre Pompéia, Herculano e outras cidades da regido vesuviana - volume 1V (Bodel,
2001, p. 7, 159). Muitos volumes do CIL foram publicados entre os anos de 1870 a 1890,
diversos deles revisados e complementados em suplementos posteriores. Trabalho que con-
tinua a ser realizado e agora conta com versdes eletrdnicas disponibilizadas em paginas da
web tais como: http:// www.bbaw.de/vh/cil/index.html ou http://www.uni-heidelberg.de/
institute/sonst/adw/edh.

As inscrigdes vesuvianas tém sido abundantemente encontradas em muros, pare-
des externas e internas de edificios publicos, tabernas, locais de trabalho, habitagdes, ou
seja, em quase todos os espagos disponiveis nas paredes da cidade até entdo escavadas.
Como sugere Cartelle (1981, p. 81), parece razoavel ndo terem sido achados livros nas
cidades vesuvianas, na medida que estes ndo poderiam suportar as altas temperaturas, as
cinzas e os lapilli ardentes que os teriam coberto. Situacdo semelhante aos livros parece
ter ocorrido com as tabuletas de cera, dispositivo usual para escrita e leitura, das quais se
pode ter alguma idéia a partir daquelas encontradas em cofre de madeira pertencente ao
banqueiro L. Caecilius lucundus. A cera estava derretida, mas como a ponta do graphium
havia alcancado a madeira que ficava por tras, foi possivel reconstruir parte das informa-
¢oes, publicadas no CIL, Suplemento I, referido anteriormente5. Entretanto, o volume de
grafites e os diferentes graus de conhecimento do latim expresso em sua grafia, sdo evi-
déncias da préatica de escrita e da leitura e, portanto, da existéncia do alfabetismo na
cidade de Pompéiab.

Alguns aspectos ajudaram a estabelecer o periodo em que estes grafites foram escri-
tos. Como Pompéia foi soterrada no ano de 79 d.C., esta é a data limite para a sua realiza-
¢do. Por outro lado, considerando o forte abalo sismico que a cidade sofrera em 62, fazendo
com que muitas inscri¢gdes fossem destruidas junto as construgdes derrubadas, a usual lim-
peza das areas de publicidade, assim como as condi¢des climaticas que tém interferido na
preservacdo ou destruicdo dos grafites7, estima-se que a grande maioria destes icones tenha
sido produzida nos altimos vinte anos da cidade. Precisar o periodo em que foram escritas é
um aspecto diferenciador entre estas inscrigdes comuns e outras poucas do mesmo género,

5 Referéncia ao seu uso ver, também, em CIL, IV, 1796.

6 Sobre esta questdo conferir Vaananen, 1937, p. 15; Gigante, 1979, p. 37 e 41; Funari, 1989, p.
28; Franklin, 1991, p. 82 e Varone, 1994, p. 9.

7 A agdo atmosférica sobre os grafites tem sido verificada nas regifes escavadas, exigindo cuida-
dos especiais para o ndo desaparecimento.
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encontradas em diversas partes do mundo romano e que sdo, em geral, muito dificeis de
serem datadas (Vaananen, 1937, p. 19).

A acdo dos grafiteiros era tdo intensa e frequente que mesmo com a atuagdo dos
dealbatores, trabalhadores que tinham a finalidade de limpar as paredes, muitas sdo as ins-
crigBes descobertas em escavacfes, como mencionado anteriormente. O dealbator atuava
para apagar, das paredes, velhas noticias, mensagens indesejaveis ou mesmo para deixa-las
limpas. Parte destes novos espac¢os era utilizado com recados “oficiais”, entendidos como
anuncios de venda de produtos, propaganda de espetaculos ou cartazes eleitorais, por exem-
plo, escrito, via encomenda, por trabalhadores pagos - os scriptores8 Contudo, de todas as
inscricOes catalogadas, a imensa maioria corresponde aquelas registradas pelo autor de proé-
prio punho.

Estes grafites tém suscitado grande interesse paleografico, linguistico e literario, por
diversos aspectos como, por representarem umas das raras escritas cursivas da Antiguida-
de9; permitirem analisar os processos de transformagdes ocorridos no latim popular e no
erudito (Cartelle, 1981, p. 83) e pela difusdo da cultura literaria fora dos circulos das eli-
tes10 Entretanto, aqui, o interesse é fundamentalmente em seu carater histérico-cultural. E
por meio deste precioso testemunho epigrafico que se consegue conhecer aspectos da vida,
dos costumes e do sentimento amoroso destes pompeianos.

A preservacdo da estrutura da cidade e de seus objetos de uso cotidiano leva ao
conhecimento de sua vida material e os grafites completam os dados com informacdes que
revelam opinides, desejos, experiéncias e sentimentos que saem diretamente da alma das
pessoas para 0os muros da cidade. Assim, a possibilidade de analisar esta rica documentagéo
epigrafica faz de Pompéia uma fonte impar para o estudo das relagdes vivenciadas entre
homens e mulheres populares, que habitaram esta colénia romana, e das quais alguns aspec-
tos sdo apresentados a seguir.

Manifestagcbes do sentimento amoroso

Os muros de Pompéia demonstram o quanto era comum mulheres e homens registra-
rem a felicidade de um amor compartilhado, a tristeza pela distdncia da amada, os ciimes,
os lamentos e as decepg¢des por causa de um relacionamento rompido. Nestas muitas mani-
festagBes, encontram-se tragos da insercdo da cidade em um contexto mais amplo da socie-
dade romana. Além da prevaléncia do argumento historiografico contemporéaneo a favor da
participagdo econémica de Pompéia no comércio interprovincial, exportando e importando

8 Conferir mencdes a estes trabalhadores em CIL, IV 222, 230, 1190 e 3529.

9 Outros exemplos de letras cursivas sdo encontrados nas escritas hieratica e demotica egipcia,
nas tabuletas de cera pompeianas e em registros esparsos descobertos na regido do império
romano.

10 Por meio da anéalise de Gigante, é possivel verificar o grande nimero de referéncias da literatura
grega, helenistica e romana nos grafites, confirmando a afinidade dos populares pompeianos
com a leitura e a escrita. Cf. Gigante, 1979, p. 26.
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produtos"”, também é possivel verificar a influéncia literaria épica, elegiaca e dramatica de
Roma, mas também da cultura grega e helenistica, principalmente nos epigramas eroticos,
nestas representacdes do sentimento afetivo (Gigante, 1979, p. 37). Muitas passagens de
autores como Homero, Tiburtino, Virgilio, Ovidio, Catulo, Lucrécio sdo atestadas nos gra-
fites.

Este contato e aprendizado literario poderia ter ocorrido tanto por meio da escola,
como por meios pedagdgicos alternativos, principalmente para o conhecimento da lingua e
cultura grega, como o contato com imigrantes, com o comércio, prestacdo do servigo mili-
tar, além das representacdes teatrais e da atuacdo dos circulatores, pessoas que promoviam
entretenimentos itinerantes, com funcbes de cantar, declamar poesias ou ler trechos de li-
vros (Horsfall, 1996, p. 28, 47).

Uma questdo a ser discutida diante desta manifestacdo popular, que por vezes men-
ciona obras da literatura aristocratica, é se isto caracterizaria uma absorcdo e submissdo
intelectual a cultura erudita. A analise de algumas inscrig0es parietais amorosas de Pompéia
possibilita refletir sobre o assunto.

Muitas das inscrigfes encontradas sdo de mencdes rapidas e suscitadas diretamente
do coracdo, como este grafite que, mesmo sem a assinatura de seu autor, ndo deixou no
anonimato o seu amor por uma Taine: Dulcis amor perias eta (pro ita). Taine bene amo
dulcissima, mea dulc (CIL, IV, 8137) [Oxala perega, doce amor. Amo tanto a Taine minha
dulcissima amada]12 o mesmo fez Marcos: Marcus Spedusa amat (CIL, IV, 7086) [Marcos
ama Spedusa], E algum rival de Marcelo provavelmente tenha sido o autor deste registro:
Marcellus Praenestinam amat, et rtort curatur (CIL, IV, 7679) [Marcelo ama Prenestina, e
ndo é correspondido].

Um outro apaixonado repetiu os versos de Horacio para exaltar aqueles que amavam
erepreender os que representavam empecilhos aos amantes: (Quis)quis amat ualeatpereat
qui rtescit amare. Bis tanto pereat quisquis amare uetat (CIL, IV, 4091) [Viva quem ama,
que morra quem ndo sabe amar! Duas vezes morra quem proibe o amor]13 Idéia ndo com-
partilhada pela pessoa que opinou sobre isso, talvez por estar sofrendo a dor de uma desilu-
sdo amorosa: Quisquis amat pereat (CIL, 1V, 4659) [Morra quem quer que amel!]. Ainda
uma outra reproduziu o poema de Propércio para expressar semelhante decepcdo: Quisquis
amat calidis non debetfontibus uti, nam nemoflammas ustus amare potest (CIL, IV, 1898)
[Qualquer um que ama ndo deve se banhar em fontes quentes, pois ninguém que esteja
escaldado pode amar as chamas],

Catulo serviu de inspiragdo a uma jovem que havia amado e estado “nas nuvens”
pela felicidade de seu amor e que, depois, chorava o abandono de seu querido: O utinam
liceat collo complexa tenere. Braciola et teneris oscula ferre labe(l)lis. I nunc, uentis tua
gaudia, pupula, crede. Crede mihi, leuis est natura uirorum. Saepe ego cu(m) media

1 Conferir, entre outros autores, Delia Corte, 1954; Etienne, 1967; Guarinello, 1985; Funari, 1989
e Laurence, 1994.

D Proposta de interpretacdo de Cartelle, 1981, p. 97.

B As indicacdes sobre as inspiragdes literarias apresentadas nos grafites sdo de Gigante, 1979. As
tradugBes das inscricdes sdo da autora, salvo quando indicado de outra maneira.
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uigilare(m) perdita nocte. Haec mecum medita(n)s: muitos Fortuna quos supstulit alte, hos
modo proiectos subito praecipitesque premit. Sic Venus ut subito coiunxit corpora amantum,
Diuidit lux et se (paries quid?) (CIL, IV, 5296) [Oh, se fosse possivel manter meus bragos
enlagados ao teu pescogo e levar meus beijos aos teus doces labios! Mas agora vai, menini-'
nha, entrega teus prazeres ao vento. Creia em mim, inconstante é a natureza dos vardes.
Muitas vezes, eu, apaixonada, na madrugada, em vigilia, pensava comigo mesma: muitos
alcados pela Fortuna ao topo, foram, stbita e precipitadamente, rebaixados. Assim, Vénus,
tdo logo junte os corpos dos amantes, divide a luz...]4

A manifestacdo de lamento deste poema foi, segundo Gigante, influenciada pelo
modelo da elegia amorosa romana; entretanto, a caracteristica popularesca e uma certa sim-
plicidade de estilo foram mantidas pela compositora (Gigante, 1979, p. 212). Tecnicamente
“defeituoso”, segundo a regra literaria erudita, estes versos expressam a criatividade e flui-
dez de uma composi¢cdo cuja mensagem revela-se espontanea e direta, em harmonia com a
linguagem popular em que foi criada.

Um outro aspecto muito significativo nos versos pompeianos é a representacdo feita
da deusa Vénus. O proprio nome de Colonia Cornelia Veneria Pompeiorum atribuido a
Pompéia no momento em que foi anexada por Sila ao império Romano, indica a importan-, .
cia de Vénus como deusa protetora da cidade e de seus amantes. O modelo em pintura maisl
famoso (Vénus em uma concha) foi encontrado no peristilo de uma casa de Pompéia (II, 31

Figura 4.1: Vénus em uma concha (De Carolis, 2000: 36)

Como pode ser visto na figura, a deusa é representada com um formoso corpo e
ricamente adornada com joias, em uma pintura em quarto estilo sob inspiracdo helenistica®

X Nos versos finais deste poema segue-se a proposta de interpretacdo de Funari, 1995, p. 183.

5 O estilo iconografico da época helenistica é repetido com frequéncia nas pinturas, mosaicos e
esculturas de Pompéia, como pode ser observado em De Carolis, 2000.
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Bela, perfeita, rica e soberba. Os grafites populares, entretanto, mostram uma interpretacdo
particular de Vénus. Trata-se de uma deusa presente no cotidiano destas pessoas, proxima
de seus pedidos e afligBes: Sei quid amor ualeat nostei, sei te hominem seis, commiseresce
mei, da ueniam ut ueniam. Fios Veneris mihi de... (CIL, IV, 4971) [Se conheces a for¢a do
amor, e a natureza humana, tenha pena de mim, me fagas o favor de me conceder os teus
favores. Flor de Vénus, para mim...], e identificada as garotas reais deste grupo social:
(Non) ego tameuro Venerem de marmorii, factam s... carmin... (CIL, IV, 3691) [Eu ndo me
preocupo, em meus versos, por uma Vénus feita de marmore, mas por uma de carne e
0ss0...], ou ainda: Si quis non uidi(t) Venerem quam na... pupa(m) mea(m) aspiciat talis et
e... (CIL, IV, 6842) [Se tem alguém que ndo viu a Vénus que pintou Apeles, que olhe a
minha garota: é tdo bonita quanto ela!]

E a ela, a responsavel pela protecdo dos amantes e de seu bom convivio, que sdo
direcionadas as lamurias de um coragéo partido e inconformado com a dor de uma desilusdo
amorosa: Quisquis amat ueniat; Veneri uolofrangere costas. Fustibus et lumbos debilitare
deae: sipot(is) illa mihitenerum pertunderepectus, quitego non possim caput illaefrangere
fuste? (CIL, IV, 1824) [A todos 0s que amam, permissdo. Quero quebrar as costas de Vénus
com o bastdo e deixar o seu lombo machucado. Se ela pode trespassar meu terno coragao,
por que ndo poderia eu romper sua cabeca com um bord&o?]. Estas inscri¢cdes sdo exemplos
do sentido que Vénus toma entre populares de Pompéia, uma deusa préxima a condigdo de
humanidade, a companheira que recebe os sinceros sentimentos das almas em jabilo ou
tristeza, experimentados em cada vivéncia de amor.

Consideracdes finais

Alguns aspectos podem ser realgados nesta reflexdo. O primeiro é que, no interior de
cada sociedade, constituem-se diferentes experiéncias culturais, frutos das praticas cotidia-
nas, dos contatos, influéncias e embates originados entre 0s grupos sociais e das mais varia-
das respostas apresentadas.

Sobre os valores culturais populares da Pompéia Romana do século | d.C, as inscri-
¢Oes parietais caracterizam-se como raros e importantes vestigios destes grupos. Neste arti-
go, sdo destacadas algumas leituras amorosas apresentadas em grafites e mostrado, onde se
identifica um contato cultural com obras aristocraticas, uma releitura ao gosto e fluidez
popular. Também, como simbolos gerais, aqui em particular a deusa Vénus, recebem dife-
rentes representacdes a partir das concepc¢des e valores considerados por cada grupo.
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ABSTRACT: This article studies the meaning of “culture” and explores the ways of different
cultural experiences constructed inside the society. Roman wall inscriptions are important sources
and thorough the study of graffito inscriptions it is possible to think about the role of learned
BUIEHre |nt eople’s ethos. Popular values and feelings are shown in wall inscriptions, translated
y the author.
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