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Tragédia, finitude e os impasses da filosofia do tragico
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Resumo. O presente artigo delineia uma possibilidade de anélise das relagdes entre
tragédia e filosofia, com foco residindo nas questdes suscitadas pela tragédia grega
que serviram de esteio a construgao da filosofia do tragico. Nesse itinerdrio, o proble-
ma da finitude recobrou especial interesse, ao qual concedemos énfase. O itinerdrio
conduziu a impasses que se referem as proprias possibilidades de a filosofia construir
uma escrita coerente com o objeto que buscou estudar, a saber, o tragico.

PaLAVvRAS-cHAVE. Tragédia; filosofia do tragico; finitude; contradigao.

A tragédia encenou, em torno da perda, sofrimento e fragilidade, pro-
blemas a que a operagdo conceitual ndo poderia conceder uma resposta
plenamente abarcadora, sob pena de trair os contornos do objeto a cujo es-
tudo se propde. Tais limites haveriam de ser a seu modo reconhecidos pela
filosofia do tragico, que demonstra disposigao para enfrentar as discussoes
em torno da tragédia e do tragico enquanto instancias passiveis de fazer
avancar a compreensao filosofica no que tange a arte e a existéncia.

Uma consequéncia dessa interpelacdo da— e em meio a—perda é a sus-
peita de que o tragico movimenta um enredo que resiste aos dualismos. Nao
raro os faz chocar-se, sem a apresentagao de uma sintese, salvo provisoria.
E no cerne dessa dialética entre afirmagao e negagao, expressa no oximoro
plenitude da perda, que julgamos divisar uma via fecunda de investigacao.

De modo um tanto obliquo, uma questao ¢ recorrente nesse tipo de
estudo: o que torna uma tragédia tragica? Quais seriam os seus elementos
tragicos? Noutros termos, quais os limites, para semelhante compreensao,
da sua inser¢@o no ambito dos géneros literarios? Tal investigagdo inte-
ressa, entre outras coisas, para sairmos do circulo vicioso: o tragico ¢ o que
a tragédia faz; e o que caracteriza a tragédia € a encenacdo da tragicidade.
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Esses planos diversos permitem divisar o caminho para o estudo
do conceito de tragico. Julgamos insatisfatoria a resposta que pretende
circunscrevé-lo ao espago da tragédia, uma vez que este género concede
visibilidade a um problema de interesse artistico e existencial, mas ndo o
esgota. O ponto de partida para o exame desse problema ¢ certamente a
tragédia grega, sob pena de o conceito de tragico revelar-se inconsistente
e servir a relativizagdes interpretativas extremadas. Mas limitar-se a isso
significa ndo fruir de um veio filoséfico rico.

O interesse filosofico pela questao do tragico € estético e existencial.
Estético, porque desborda a questdao dos géneros literarios e suscita an-
gulos importantes para o estudo das diversas expressodes artisticas. Seu
interesse existencial, por seu turno, explicita-se mediante o plano miltiplo
de paradoxos e contradi¢des em que imerge o homem, cuja a¢@o e consci-
éncia deparam com a finitude que lhe € peculiar. Trata-se de indagar pelas
consequéncias de um existir para o qual a reconciliagdo revela-se ilusoria.

A quem se dedica ao estudo do tragico, é peculiar um misto de fasci-
nio e dificuldade advindos da busca de uma articulacdo satisfatoria entre
a apresentacdo de uma hermenéutica responsavel e a aceitacdo da aporia.
O tema em questao exige assim a coragem de acolher no corpo do proprio
texto a aceitacdo da divida. Divida em segundo nivel —aquela que decorre
de um percurso aberto por uma duvida inicial, a qual impulsiona o trabalho
de pesquisa, para reencontrar-se, em outra volta do tempo, precisamente
com a duvida —, mas € uma duvida agora algcada ao nivel da consciéncia.
Resisténcia ao dogmatismo, compromisso com a tolerancia, mesmo ao
risco de deparar nas sombras com toda sorte de intolerancia.

A filosofia do tragico significou avango consistente na compreensao
dessas questdes. Mas chegou a impasses consideraveis. Essa tematizago
ainda se mantém em grande medida encerrada nas estruturas epistemo-
logicas cuja presuncdo de esgotabilidade questiona. Seu trato conceitual,
embora incontornavel, porque afim a atividade filosofica, ainda pretende
conceder certa coeréncia logica a um objeto que resiste precisamente a esse
exercicio. Conscios do problema, alguns filosofos responderam ao desafio
da tragédia mediante o esfor¢o por conduzir ao interior da escrita filosofica
os contornos da provocacao oferecida pelo tragico. Exemplar nessa dupla
atividade, conceitual e experiencial, ¢ a trajetoria nietzschiana. A nos se
afigura coerente o percurso que vai do Nascimento da tragédia a Assim
falava Zaratustra.

Ha que se indagar, num caminho reverso, pelos beneficios que essa
via investigativa concede a compreensao da tragédia grega. O retorno aqui
sinaliza para a espiral enquanto imagem afim ao percurso dessa atividade

Classica (Brasil) 23.1/2, 42-54, 2010



44 GILMARIO GUERREIRO DA COSTA

artistica. Nada mais equivocado do que representar sua compreensao da
vida por meio de uma linha reta. E certo que a direcio dessa espiral é
matéria de controvérsia: inclinada para cima, para baixo, em espiral ela
mesma? Tal ndo mais seria problema de representacdo, mas de uma espécie
de moral da espiral — esperanga ou desespero, de qualquer modo um ato
de escolha e responsabilidade.

Em torno da tragédia: finitude, perda e fragilidade

Johann Wolfgang von Goethe sugere residir na despedida (4bschied)
a matriz de todos os eventos tragicos'. Essa conjetura langa no interior
das relagdes cotidianas possibilidades tragicas. Peter Szondi refuta haver
nisso qualquer atenuacdo do impacto tragico: ndo had aqui ‘uma tentativa
de amenizar o problema do tragico’*. Residiria no conflito entre unidade
e separagdo a contribuicdo de Goethe, e o interesse de que se reveste®.

A dialética sutil da despedida revela a tragicidade da perda: ndo ape-
nas a vida, mas n6s mesmos aparecemos como uma despedida adiada.
O ser configura eterna despedida. Guimaraes Rosa parece té-lo assim
compreendido quando escreveu: ‘A morte € corisco que sempre ja veio™.
A contradigdo se avizinha do indizivel: lamentamos o ‘corisco da morte’,
o relampejar que assusta, que nos impde a despedida, entretanto, ja a vi-
vemos muitas outras vezes, pois ‘sempre ja veio’, evento que da contorno
a eternidade da perda, na iminéncia de tornar-se a perda da eternidade
—uma eternidade inscrita na transitoriedade, que outra coisa seria sendo
sua mesma profanag@o? Trata-se de uma irreversivel transformacio de
todas as coisas em seu oposto, da eternidade que se evidencia pela perda,
do que vige por ser transitério, e da perda que pela sua ubiquidade desvela
tragos do eterno. A identidade torna-se um sonho adiado: na despedida,
o tragico revela as faces da perda na escrita.

Semelhante escrita tragica ¢ a forma da despedida eterna que modula
o ser, ¢ o registro da impossibilidade de firma-lo em estruturas estaveis.
Trata-se de um pensamento afim a compreensao do ser na dimensao da
ferida ontologica: ‘s6 € tragico o declinio de algo que ndo pode decli-
nar, algo cujo desaparecimento deixa uma ferida incuravel™. Essa ferida

! Apud PETER SzONDL, Ensaio sobre o tragico, trad. Pedro Siissekind. Rio de Janeiro, Jorge
Zahar, 2004, p.50.

? Szondi, p. 51.

* Szondi, p. 51.

* G. Rosa, Grande sertdo: veredas. Obra completa. Vol. 2. Rio de Janeiro, Nova Aguilar,
1994, p. 140.

> Szondi, p. 85.
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(Wunde) que se esvai em cada gesto de despedida recebera nomes e énfa-
ses variadas nas reflexdes modernas acerca do tragico.

Philippe Lacoue-Labarthe enfrenta a seu modo tais questdes, quando
acena para as relagdes entre o tragico e o luto, a partir de algumas pistas
heideggerianas:

Tragédia em alemao, se diz Trauerspiel — literalmente: ‘jogo de luto’.
Outra coisa entdo, se me permitirem essa associagao (alias nem tao livre
assim) além do ‘trabalho de luto’, o aprendizado sublimante do sofri-
mento e o trabalho do negativo, essas duas condi¢des, como mostrou
Heidegger, da ontologica: Arbeit (trabalho e obra) e d/gos, ou seja logos.

Nas relagdes entre o tragico e o trabalho de luto encena-se a perda, cujo
vazio deixado preenchem-no as teias da escrita tragica. Nesses vazios co-
locam-se mesmo a virtualidade e preméncia da leitura, enquanto esforgo
por conceder inteligibilidade e compreensdo a auséncia, de preenché-la
mediante o gesto atento da memoria. Mas semelhante empenho, posto
que necessario, desdobra-se em negatividade, decorrente de sua recusa
em subsumir-se a uma totalidade sistematica e integradora.

O jogo que o autor faz dos anagramas logos e dlgos (dor, sofrimento,
perturbacdo) é bastante provocativo e enfeixa, na ambiéncia do tragico,
a dimensdo cognitiva e a existencial, razdo e dor, palavra e sofrimento.
Seria proprio da sensibilidade tragica nao separar tais instancias, revelada
na maxima esquiliana do pathei mathos (Aesch. Ag. 210)’, o aprendizado
pelo sofrimento, no qual logos e dlgos comparecem associados.

Contribuicao fecunda a tais relagoes ofereceu Nicole Loraux. Ela
sustenta haver em toda tragédia a encenagdo de um luto. O uso que faz do
termo ‘luto’ parece ligado a uma ocorréncia triste, uma perda que a tragé-
dia, por sua configurac¢do de espetaculo, expressa em plena publicidade®.

Na construgao do argumento, Loraux propde inicialmente o exame
dos termos que designam ‘homem’ em grego. Focaliza trés substantivos
gregos: dnthropos, referente 8 humanidade na perspectiva horizontal das
relagdes sociais; anér, que aduz a homem associado ao carater viril; e
brotos, o homem enquanto mortal, com frequéncia descrito na tragédia

¢ P. LACOUE-LABARTHE, A imitag¢do dos modernos. ensaios sobre arte e filosofia. Org.
Virginia de Aratjo Fiqueiredo e Jodo Camilo Penna; trad. Jodo Camilo Penna et al. Sao
Paulo, Paz e Terra, 2000, p. 208.

7 BsquiLo, Agamémnon. In: Oréstia: Agamémnon, Coéforas, Euménides. Trad. Mario da
Gama Kury. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1991, p. 25.

® N. Loraux, ‘A tragédia grega e o humano’, trad. Maria Lucia Machado, in Apauto No-
VAEs (org.), Etica. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1992, p. 20.
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na perspectiva de sua relacdo com os deuses. O foco da analise recaira
sobre o ultimo termo, brotds, o qual nos permite divisar, segundo a au-
tora, a encenagdo do humano na tragédia grega. De seu argumento, dois
elementos nos interessam mais diretamente.

Em primeiro lugar, a tragédia grega encena radicalmente a fragili-
dade da condi¢dao humana. O termo brotos o revela no exame dos inimigos,
quando, mais do que exaltar a virilidade (anér) dos vitoriosos no corpo de
cidaddos a que pertencem (dnthropos), serve diferentemente aos vitoriosos
como espelho da sua propria fragilidade como homens (brotés): ‘um uni-
verso onde, sobre si mesmo, aprende-se mais com o inimigo do que com o
amigo, porque o terrivel e a morte sdo os lugares obrigatorios do humano™.
Reconhecemos assim a ‘grande despedida’ que somos, a0 mesmo tempo
em que teimamos em ndo o reconhecer:

atragédia, incansavelmente, mostra que nenhuma cidade poderia pro-
teger o mortal contra a morte que nele habita. Eu diria de bom grado
que a tragédia é por isso género ‘humano’, no sentido de que procede
ao desnudamento radical do homem®.

Divisam-se aqui virtualidades catérticas. Modulam-se contornos politicos
desse compadecimento ansioso perante o sofrimento do outro, acolhido ao
si mesmo e desestabilizando a identidade confortavel desse ‘si’.

A tragédia também oferta o conhecimento a partir do sofrimento
(pathei mathos), ainda que semelhante conhecimento se revele por vezes
pouco ou nada 1til: ‘E por ter sofrido que se compreende'’, mas tarde de-
mais, se ¢ verdade que a revelag@o s6 ocorre no fundo do desastre’?. A
compreensdo do humano pode assim ofertar-se no momento em que pouco
restou por fazer com semelhante desvelamento, que o humano so se abre
plenamente quando essa plenitude nao mais lhe € acessivel, supondo-se
que alguma vez o tenha sido. Talvez possamos com isso entrever que
principia na contradi¢ao toda antropologia genuina.

A finitude revela-se assim componente afim a abertura concedida
pelo tragico. A abertura ao tempo e ao ser, desvencilhando-se da remis-

’ Loraux, p. 31.

' Loraux, p. 31.

" Duas questdes que exigirdo exame adiante, quando discutirmos o problema da ca-
tarse, por sinal ja presente, ainda que brevemente, na Poética de Aristoteles (‘Na ver-
dade, mesmo sem representacdo e sem atores, pode a Tragédia manifestar seus efeitos’,
1450b 15), sdo estas: o texto por si sd, sem a sua encenacao, ¢ passivel de oferecer tal
elucidagdo existéncia? Além disso, a leitura proveria méis a uma pedagogia do tragico?
2 Loraux, p. 27.
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sd0 a um Sistema no qual se dissolveria o conflito, tece um itinerario
cujas margens requestam o devir e a indisponibilidade. Como escreveu
Paul de Man, ‘o que chamamos de tempo ¢é precisamente a incapacidade
da verdade de coincidir consigo mesma’”*. Guimaraes Rosa, a seu modo,
registra: ‘Tempo ¢ a vida da morte: imperfeicao™. A reflexdo acerca do
tragico passaria entdo pela precariedade de toda estabilizagdo, e pelo si-
léncio diante dos inominaveis da linguagem. Em sendo assim, o luto e a
perda descerrariam algo da esséncia do tragico. E-nos recusada a possi-
bilidade de embairmos nossa finitude.

A finitude, no lastro do luto, medra sensibilidade tragica ao assumir a
ambiguidade como morada (Heim) estranha (unheim) do homem, tal como
em Edipo, cuja dolorosa estranheza reside no carater familiar da sua condi-
¢do aparente de estrangeiro. Eventos mutuamente contraditorios tecem os
fios da nossa existéncia, sem que lhe possamos conceder resposta plena-
mente satisfatoria. As propostas de superagdo dessa ambiguidade findam
por evidenciar sua tessitura historica, esfor¢o provisorio de estabilizacao.
E uma volta da escrita no entrelacamento entre tragicidade e perda.

Alcance e impasses da filosofia do tragico

Peter Szondi assim inicia o livro O ensaio sobre o tragico: ‘Desde
Aristoteles hd uma poética da tragédia; apenas desde Schelling uma filo-
sofia do tradgico’. Concede énfase a Aristoteles e F. W. Schelling como
momentos basilares na discussdo acerca do tragico.

Aristoteles elaborou uma “poética da tragédia’ (Poetik der Tragodie),
buscando estudar-lhe os principios e funcionamento, por vezes deslizando
para o nivel prescritivo, que foi sobremaneira valorizado durante a recep-
¢do renascentista da Poética, carater incisivamente criticado a partir do
século XVIII, mormente com Schelling. Entdo se destacaram os contor-
nos mais analiticos do escrito aristotélico. Seja como for, o filosofo grego
ndo pretendia oferecer estudo do fendomeno tragico enquanto tal, mas
concentrar-se no estudo da tragédia como género.

Situagdo diversa esboca-se com Schelling. Ele intenta investigar o
fenémeno tragico, focalizando as vicissitudes da liberdade humana no que
ela teria de tragica. Nao se trata agora de estudo das ‘partes da tragédia’
(Arist. Poet. 1450a5)', e sim da contradi¢@o e do paradoxo como dilemas

5 P. DE MAN, Alegorias da leitura: linguagem figurativa em Nietzsche, Rilke e Proust.
Trad. Lenita Esteves. Rio de Janeiro, Imago, 1996, p. 96-7.

“ Rosa, p. 372.

5 Szondi, p. 23.

' ARISTOTELES, Poética, trad. Eudoro de Souza. Sao Paulo, Ars Poetica, 1992, p 39.
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em que se enredam ndo raro os caminhos da liberdade.

Nas Cartas filosdficas sobre o dogmatismo e o criticismo, Schelling
opta pelo género epistolar, criando um destinatario ficcional com o intento
de discutir os limites do dogmatismo e do criticismo. Alguns dos temas
a serem examinados sdo a possibilidade da intui¢do intelectual, com a
autossuficiéncia da pura intelec¢do que a caracteriza, e o Absoluto, de-
finido como incondicionado e sem determinagio objetiva. E o simbolo
por exceléncia de opera¢des sem quaisquer vestigios de perda. Em torno
desses problemas sao escritas as cartas, das quais examinaremos a ultima,
em que ¢ tecida a reflexdo acerca do tragico.

A tragicidade fomenta uma luta incansavel pela liberdade, ainda que
sob o risco de aniquilamento do sujeito. O cerne do argumento de Schelling
reside nessa contradi¢@o. Contrapdem-se uma poténcia objetiva ¢ a nobreza
do herdi. Este se volta contra a tirania da primeira, no que tem de castradora
da liberdade do sujeito, mas nessa luta o her6i sucumbe, fazendo, na queda,
elevar-se a liberdade advinda da decisdo que tomou". Nao raro a luta contra
aperda € justamente a causa de os herdis perderem-se.

O destino de Edipo descerra-nos exemplarmente as contradicdes nas
quais se enredam os homens na luta tragica da liberdade. Ele ¢ destinado a
dois crimes de inexcedivel gravidade: o parricidio e o incesto. Ao resistir ao
cumprimento da profecia, segue na via que levara justamente a sua reali-
zacdo. No entanto, o herdi nao € uma vitima passiva do destino, pois se lhe
contrapOs na face ao empenhar-se na conquista da liberdade, que termina,
no entanto, com a prevaléncia do destino, ¢ o declinio do hero6i, ja fadado a
esse desfecho, como se fosse vitima passiva. A atividade de Edipo recebe
como reliquia de sua paixdo o aniquilamento, puni¢ao irénica, uma vez
que ja fora antes determinada, antes que ele sequer esbogasse o contorno de
qualquer atividade. Tudo parece entrelagar-se em seu oposto, nada figura
com estabilidade, gestos tragicos de subversdo da identidade.

Peter Szondi sublinhou o excedente de incompreensibilidade inscrito
nessa construgao:

Ja ressoa nessa frase o tema obscuro que, posteriormente, nenhuma
consciéncia da vitoria do sublime abafara: o conhecimento de que
algo de mais elevado foi aniquilado justamente por aquilo que deveria
ter sido sua salvagao®.

"7 F.W. ScHELLING. ‘Cartas filosoficas sobre o dogmatismo e o criticismo’, Obras escolhidas. Trad.
Rubens Rodrigues Torres Filho. Sao Paulo: Abril Cultural, 1979. (Col. Os Pensadores), p. 34.
% Szondi, p. 31.
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O paradoxo urde seus fios tragicos, e exige aten¢do aos limites da
compreensdo do humano. Talvez isso conduza a reviravolta esperangosa,
em que a aflicdo do finito medre espagos infinitos de tessitura da exis-
téncia. Isso ndo seria insustentavel num fendmeno tragico. Insustentavel
seria submeter a incomensurabilidade do tragico a decifragdo conceitual
ou a nitidez dos diversos dualismos.

As reflexdes de Schelling ndo eram resultado de um esforco isolado.
Alimentaram-se de preocupagdes que ja repercutiam no ambiente inte-
lectual alemao da época. Mas certamente lhe ¢ devida a percepcao aguda
de articular uma filosofia do tragico, que ultrapassasse o interesse pela
poética da tragédia que, ndo obstante sua importancia, estava longe de
esgotar os multiplos planos da questdo.

Todo esse esfor¢o resvalou em impasses diversos, sobretudo em seu
empenho em efetuar conceitualmente o estudo desse fendmeno, o qual,
como a propria filosofia do tragico destaca, resiste a esse tipo de tradugao.
Como resposta a isso, alguns filésofos haverdo de propor, como uma saida
possivel, ensaios de uma escrita tragica da filosofia. Friedrich Nietzsche
foi um dos primeiros a experimentar essa via.

Nietzsche e a escrita tragica da filosofia

Assim falou Zaratustra encerra continuo exercicio de dissolugdo das
fronteiras dos gé€neros textuais. Prosa poética”, com fina tessitura musical,
transitando da intensidade lirica a celebrag@o dramatica. Os principais te-
mas da filosofia nietzschiana nele comparecem. A forma de exposi¢ao, no
entanto, € sui generis: pretere a analise conceitual em favor da linguagem
poética. Com isso, desenvolve exercicio critico apresentando coeréncia de
forma e contetido.

Numa tese instigante, Roberto Machado vé em toda essa estrutura-
¢do esfor¢o de levar a cabo o que o livro de juventude, O nascimento da
tragédia, ndo conseguiu, em fungdo da analise conceitual de que partia.
O desafio agora seria o de retomar a critica a racionalidade conceitual,
porém mediante a experimentacdo de uma linguagem poética. Poderia
assim escapar da contradigdo inextricavel em que antes recaira,

sua tentativa mais radical de evitar a contradi¢ao que ¢ lutar contra
arazdo através de uma forma de pensamento submetida a razao; sua

¥ Em diversas passagens metafilosoficas, Nietzsche ressalta a inseparabilidade entre prosa e
poesia. Em 4 gaia ciéncia, 1€-se: ‘Observe-se que os grandes mestres da prosa foram quase
sempre poetas também, seja publicamente ou apenas em segredo e “para os intimos”; e, de
fato, apenas em vista da poesia se escreve boa prosa!’ (2001, §92, p. 118).
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tentativa mais radical de seguir a via da arte para levar a filosofia além
ou aquém da pura razao; sua tentativa mais radical de fazer a forma
de expressdo artistica criar a tematica filosofica tragica®.

O pensamento poético seria assim resposta critica e reflexiva aos
limites (nem sempre reconhecidos) da racionalidade conceitual. Mas ele
ainda no bastaria para ver em Zaratustra o renascimento da tragédia. E
mister ainda outro componente: servir-se de constru¢do dramatica. O livro
ofertaria um segundo deslocamento, ‘de uma linguagem sistematica, argu-
mentativa, que propde uma teoria, caracteristica da filosofia em quase sua
totalidade, a uma linguagem construida de forma narrativa e dramatica’'.

A tese de Roberto Machado ¢ bem construida e consistente. Parece-
nos ser possivel contribuir ao debate propondo o acréscimo de outro trago
decisivo na reconstrugdo do tragico operada pelo filosofo alemao: a frag-
mentacdo. Seria mesmo a sua contribuicdo mais original. Ao se retomar
a preméncia da reflexdo tragica, Zaratustra opta pelo dilaceramento dis-
cursivo, julgando haver no tragico moderno espacos de expressdo prefe-
rencialmente marginais. A lide fragmentaria se nos afigura precisamente
essa arte de mover-se pelas margens.

Algumas das paginas liricas de Nietzsche modulam esse percurso.
Ha coisas por demais delicadas para lhes submeter as pretensdes da ana-
lise conceitual: ‘todo divino se move com pés delicados’®. Os siléncios da
poesia poderiam ofertar instancia fecunda a reflexdo, mormente quando se
admite o muito que se perde nos ajustes da tradu¢do conceitual.

O espaco em que se exercitam as provocagdes nietzschianas com
frequéncia desenha-se a partir da soliddo. Ela ndo ¢ efigie da fragilidade
e do abandono, e sim do vigor do pensar. Confronta o processo de massi-
ficacdo que se espraia no mundo moderno, possivel versao avant la lettre
da critica cultural que seria desenvolvida adiante pela Escola de Frankfurt.

A modernidade encerraria espirito de rebanho. Tem pouco aprego
pela soliddo, devido aos perigos que se agitam no siléncio. Por receio, os
homens intentam exorciza-los refugiando-se na complacéncia das grandes
massas: ‘O que eles gostariam de perseguir com todas as forcas é a uni-
versal felicidade do rebanho em pasto verde, com seguranga, auséncia de
perigo, bem-estar e facilidade para todos’*.

* R. MACHADO, Zaratustra: tragédia nietzschiana. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1997, p. 18.
2 Machado, p. 20-1.

2 F.NietzscHE. O caso Wagner: um problema para musicos / Nietzsche contra Wagner: dossié
de um psicologo. Trad. Paulo César de Souza. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1999, p. 11.
» F. NIETZSCHE. Além do bem e do mal: prelidio a uma filosofia do futuro. Trad. Paulo
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Ao espirito de rebanho, Nietzsche contrasta a figura do andarilho, na
qual lavra imagem de resisténcia. Zaratustra incorpora-lhe o espirito, com
o desejo de liberdade e o apreco pela soliddao que o acompanham.

No prélogo do livro descreve-se a solidao do protagonista nas monta-
nhas, em reclusdo voluntaria por dez anos, ao fim dos quais decide retornar
aplanicie. Aguarda-o o torvelinho da cidade, com a agitacdo e a rotina que
lhe fixam o ritmo. No caminho, Zaratustra encontra um velho homem que
0 vira subir a montanha anos antes. Ele diz:

Sim, reconhego Zaratustra. Puro é seu olhar e ndo ha em sua boca
nenhum laivo de nausea. Nao sera por isso que caminha como um
dangarino? Mudado esta Zaratustra, tornou-se uma crianga.*

[Ja, ich erkenne, Zarathustra. Rein ist sein Auge, und an seinem
Munde birgt sich kein Ekel. Geht er nicht daher wie ein Tdinzer?>]

A linguagem de Zaratustra danca; por que ndo haveria ele também de
deslizar-se suavemente? Ele tornou-se em crianga: aprendeu a seriedade
do jogo, como antidoto contra a seriedade do mundo.

Todo um conjunto de oposigdes destaca-se no prologo desse livro:
montanha e vale, subida (andbase) e descida (catabase), soliddo e socie-
dade. Nao sdo polos excludentes, mas se enredam, e a ambos Zaratustra
afirma. H4 ainda outra oposi¢ao significativa, fogo e cinza:

Naquele tempo, levavas a tua cinza para o monte; queres, hoje, trazer
o fogo para o vale? Nao receias as penas para os incendiarios?*
[Damals trugst du deine Asche zu Berge: willst du heute dein Feuer
in die Tdler tragen? Fiirchtest du nicht des Brandstifters Strafen?”"]

O convivio anterior com os homens rendeu-lhe cinzas, misto de tédio e
amargura. Ele agora retorna diferente. Afirma as oposigdes como movi-
mento da propria vida, em sua luta intérmina. Traz para isso o fogo. Nao
apenas por sua /uz, mas também pela intensidade do movimento.

O andarilho ensina o devir e a errancia. Propde o esclarecimento
poético, tragico da vida. Compreende-se a adverténcia do velho: os incen-

César Souza. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1992, §44, p. 48.

* F. NIETZSCHE, Assim falou Zaratustra. Trad. Mario da Silva. Rio de Janeiro, Editora
Bertrand, 1989, p. 48.

» F. NIETZSCHE. Also sprach Zarathustra: ein Buch fiir alle und keinen. Kdln, Anaconda
Verlag, 2005, p. 6. Por forga do carater poético e musical do Zaratustra, transcrevemos o
texto original logo apos a tradug@o em portugués.

2 Nietzsche, Assim falou... (trad. Mario da Silva), p. 28.

7 Nietzsche, Also sprach..., p. 6.
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diarios despertam desconfianga. Ameagam a normalidade e a rotina com
o desejo de tomar a felicidade novamente enquanto um assunto humano.

Nisso se revelara a obsessao de Zaratustra por superar o homem no
além-do-homem:

O homem ¢ uma corda, atada entre o animal e o além-do-homem
—uma corda sobre o abismo.”* [Der Mensch ist ein Seil, gekniipft
zwischen Tier und Ubermensch — ein Seil tiber einem Abgrunde®)

O além-do-homem assume a imanéncia radical. Cuida do sentido da terra,
e sabe que € devir, ‘ponte’, e ndo uma esséncia definida. Com isso diz-se do
homem que ele ndo é nem o absolutamente carente, nem o absolutamente
pleno: é uma corda estendida sobre o abismo, sem um fundamento tltimo
ao qual deva remeter-se. Escapam-lhe conceitos e fundamentos. Ao fruir
de sua mais intensa soliddo, depara-lhe o abismo, que ele ndo recusa olhar:

A coragem mata, também, a vertigem ante os abismos; ¢ onde 0 homem
nao estaria ante abismos? O proprio ver —nao € ver abismos? (...) Quem
tem ouvidos, que ouga.” [Der Mut schligt auch den Schwindel tot na
Abgriinden: und wo stunde der Mensch nicht an Abgriinden! Ist sehen
nicht selber — Abgriinde sehen? (...) Wer Ohren hat, der hére. —'|*

A palavra alema para ‘abismo’, utilizada aqui por Nietzsche, ¢ 4b-
grund. O filosofo parece encetar jogo etimologico, pois ela poderia ser
desmembrada em duas partes: ab e Grund. Ab é prefixo privativo, negando
a palavra que o sucede; Grund, por seu turno, significa ‘chdo’. O abismo
seria o que ndo tem chao. Se fosse apenas isso, truismo dispensaria maior
atencdo. No entanto, Grund também significa ‘fundamento’, palavra cara
a tradicao metafisica alema, quando buscava os fundamentos racionais
do conhecimento, condi¢ao de inteligibilidade do mundo. Por essa via,
Abgrund seria ndo s6 abismo, mas também, pela sugestio etimologica,
o sem-fundamento. A memoria da linguagem, inscrita sob a patina das
transformagdes historicas, fecunda o trabalho etimologico nietzschiano

» F. NIETZSCHE. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e ninguém. In: Obras incom-
pletas I. Trad. Rubens Rodrigues Torres Filho. Sao Paulo, Nova Cultural, *1987. (Colegdo
Os Pensadores), p. 183.

» Nietzsche, Also sprach..., p. 9.

3 Nietzsche, Assim falou... (trad. Mario da Silva), p. 165.

' Convém notar o uso peculiar que Nietzsche faz da pontuagao, ndo apenas nessa passa-
gem, mas ao longo de todo o livro, e que o tradutor optou por ndo reproduzir. Referimo-nos
aqui ao travessao com o qual o filésofo arremata essa sec@o. Esse sinal concede visibili-
dade ao inacabamento, convite ao leitor para que lhe proponha a continuidade.

2 Nietzsche, Also sprach..., p. 119.
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e lhe serve como argumento poético para pensar o homem, a quem, no
texto lido, abismos rodeiam, pois lhe falta fundamento inconcusso. E ile-
gitimo e fonte de feiticos do pensar conceder ao homem fundamentagao
racional ultima. A cada nova tentativa de fazé-lo, Nietzsche mostrara o seu
Zaratustra a dangar, com esgar irénico, subvertendo e desestabilizando.
E por essas vias que Nietzsche buscou coerentemente apresentar
uma solugdo critica e criativa aos impasses apresentados pela filosofia do
tragico. Resta saber se semelhante exercicio ndo conduziria a superacdo da
filosofia ou, diferentemente, a confirmagao da morte (tragica?) da tragédia.

O fracasso estratégico do dizer

Em grande medida, sera no fracasso estratégico do dizer que se
nos afigura possivel colher os resultados mais consistentes de todo esse
projeto. Giorgio Agamben sublinhou que é precisamente sob a impossi-
bilidade de dizer que a dimensao tragica emerge, no embate da escrita
com o siléncio®.

O texto coerente e prolifico contorna asperezas e repete o gesto que
denuncia: oprime o outro, silencia o real. Seria necessario conjeturar num
espaco de indagagdo acerca desses limites do dizivel. Nisso parece haver
motivo para conjeturar que a escrita tragica da filosofia teria de urdir
linguagem e siléncio. Theodor Adorno parece havé-lo assim compreen-
dido, quando escreve: ‘O sofrimento, reduzido ao seu conceito, permanece
mudo e sem consequéncias’. O conhecimento que pretende esmiucar a
dor, a despeito de enuncié-la, emudece-a.

No conto ‘Os irmaos Dagobé’, do livro Primeiras estorias, de Gui-
maraes Rosa, 1&-se este neologismo: ‘sussuruido’®. Nele apresenta-se, num
primeiro plano, uma antitese e, em outro nivel, um paradoxo: ha situagdes
que ndo se prestam a logica de conectivos excludentes: ou sussurro, ou
ruido. As possibilidades sdo muitas: desde o quiasma o sussurro de um
ruido, ou o ruido de um sussurro, até uma sutil gradac¢ao do siléncio ao
som, ou também do som ao siléncio, se lermos o ‘ruido’ como participio
do verbo ruir. Nesse caso, teriamos a ruina do que foi uma frase, uma con-
versa, um desejo. Muitas coisas se passam nesse reino onde se desdobra
a palavra, em especial o sussuruido da poesia.

* G. AcaMBeN, ‘Filosofia e Tragédia. A filosofia como retomada da consciéncia tragica’,
in 4 linguagem e a morte: um seminario sobre o lugar da negatividade. Trad. Henriques
Burigo. Belo Horizonte, Editora UFMG, 2006, p. 121.

* T.W. Aporno. Teoria estética, trad. Artur Morao. Sao Paulo, Martins Fontes, 1982, p. 30.
* G. Rosa. Primeiras estérias, in Obra completa, Vol. 2. Rio de Janeiro, Nova Aguilar,
1994, p. 406.
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Enquanto ensaio de conclusao, esclarecemos ter sido o nosso pro-
posito a busca de tecer um estudo do tragico que desbordaria os limites
do género dramatico. Seu local ndo seria assim tao facilmente passivel
de delimitagdo. O estudo do género dramatico nao nos franqueia, neces-
sariamente, a compreensao do tragico.

Pareceu-nos legitima a articulagdo conceitual em torno da questo
da perda enquanto matriz dialogica que descortinaria algo da tessitura
do tragico. A perda tragica, em sentido amplo, dirige-se ao problema da
existéncia humana, mas também ha ocasides em que se imiscui nos fios
mesmos dos textos. Tal duplicidade do tragico, perda no cerne da exis-
téncia e do texto, forjou os limites da propria atividade filosofica nesse
tipo de investigacao.

No espelho da tragédia, a filosofia tem a oportunidade de ler-se a si
mesma. Uma experiéncia de finitude no trato com o pensamento tragico,
ele mesmo marcado pela finitude. Delineia, a principio negativamente, um
desencontro: nesse retorno a si, longe do reconhecimento do ‘si’ abrigado
a confirmacgdo da identidade, prevalece o estranhamento. Mas semelhante
dissonancia abre espaco para a reconstrucdo da racionalidade filosofica
em nivel mais modesto e afeito a provisoriedade. Uma filosofia que nao
pode deixar de arriscar tudo em seus ensaios de conceder inteligibilidade
ao mundo, mas que também se avizinha do malogro ao acolher a hamartia
em sua investigagao movida por um afa desmedido. Nao se retira & moti-
vagdo sua legitimidade, tdo somente se traz 8 memoria a possibilidade do
insucesso — ambiguo, porque se por um lado nos frustra, por outro vinca
espagos novos para a investigacao. Nesse sentido, ao deparar-se consigo
no espelho da tragédia, a filosofia relembra a seu modo a cicatriz da di-
ferenca e da finitude.

TiTLE. Tragedy, finitude and the impasses of the philosophy of the tragic.

ABsTRACT. This paper outlines a possible analysis of the relations between tragedy
and philosophy, with particular focus on the issues raised by Greek tragedy which
have acted as mainstay for constructing the philosophy of tragedy. Finitude attracted
special interest and was therefore highlighted throughout this discussion. The issues
presented in this paper led to impasses regarding the very possibilities that philosophy
has of constructing a form of writing that is consistent with the object it intends to
investigate: the tragic element.

KEeyworps. Tragedy; philosophy of the tragic; finitude; contradiction.
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