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ENTRE O RISO E A POLIS: A CRITICA COMICA
DE ARISTOFANES SOB A OTICA
DA HISTORIA CULTURAL

Tito Barros Leal *

Francisco Wellington Rodrigues Lima (i memoriam)**

RESUMO: Este artigo propde uma leitura da pega Assemzbleia de Mulheres,
de Aristofanes, sob a otica da Historia Cultural e das teorias da ética
e da petformatividade teatral. Partindo da articulacdo entre discurso,
poder e representagdo, a analise demonstra como a comédia antiga —
especificamente no contexto da pdlis ateniense — transcende o mero
entretenimento para operar como um dispositivo critico que problematiza
as ordens simbdlica e politica. Através da parddia, da inversdo carnavalesca
e da presenca subversiva do feminino, Aristéfanes encena uma utopia
comica que desestabiliza as fronteiras entre o possivel e o impensavel. A
peca ¢ analisada, assim, como um artefato de critica cultural que coloca
em questdo os fundamentos da cidadania, da racionalidade politica e da
exclusio social na Atenas Classica.

PALAVRAS-CHAVE: Aristéfanes; Representagido do feminino; Etica;
Pdlis; Historia Cultural.

BETWEEN LLAUGHTER AND THE POLIS: ARISTOPHANES’ COMIC
CRITIQUE THROUGH THE LENS OF CULTURAL HISTORY

ABSTRACT: This article offers a cultural-historical reading of
Aristophanes’ Assembly of Women, drawing on theories of ethics and
theatrical performativity. By analyzing the interplay between discourse,
power, and representation, the study demonstrates how ancient Greek
comedy — specifically within the Athenian po/is — transcends mere
entertainment to function as a critical device that interrogates symbolic
and political structures. Through parody, carnivalesque inversion, and the
subversive presence of the feminine, Aristophanes stages a comic utopia
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that destabilizes the boundaties between the possible and the unthinkable. Consequently, the
play is analyzed as an artifact of cultural critique that challenges the foundations of citizenship,
political rationality, and social exclusion in Classical Athens.

KEYWORDS: Aristophanes; Female representation; Ethics; Po/s; Cultural History.

PrOLOGO

teatro grego classico, mais do que uma manifesta¢ao artistica, constituiu-se como

uma pratica cultural profundamente integrada a vida publica e a formacio ética e

civica dos cidaddos da pélis. Originado nos rituais religiosos em honra a Dioniso
— especialmente nas Dionisias Rurais e nas Grandes Dionisias —, ele evoluiu para um espago
privilegiado de encena¢io e problematizacdo das tensdes sociais, politicas e morais da
Grécia Antiga. Segundo Jean-Pierre Vernant (1990, p. 26), “o teatro grego € inseparavel da
cidade: nele, a cidade se representa a si mesma, se interroga, se questiona.” Diante disso,
entendemos que tanto a tragédia quanto a comédia desempenharam papéis decisivos na
elaboracao simbolica das inquietacdes do mundo antigo, oferecendo a coletividade formas
de lidar com o sofrimento, o prazet, a justica e os dilemas éticos, seja pela catarse tragica,
seja pela satira comica.

Neste artigo, propomos uma leitura de Assembleia de Mulheres (Exxdnoialovoa;
Ekklesidzousal), de Aristofanes, a partir de chaves tedricas da Histéria Cultural. O estudo
investiga representacoes, sensibilidades e formas de agir e pensar proprias do ambiente
histérico em foco, buscando compreender discursos sociais e jogos de poder envolvidos na
produgio simbélica da comédia ateniense.

Em Assembleia de Mulheres, composta e apresentada por volta de 392 AEC, o
dramaturgo ateniense da voz as mulheres de Atenas, que, insatisfeitas com a conducio
politica da cidade, assumem o poder e propéem um novo modelo de governo baseado na
igualdade. O enredo, embora comico e aparentemente inverossimil, revela inquietagoes
profundas sobre os limites da democracia, o papel do feminino na pélis e os mecanismos
simbolicos que estruturam a ordem social.

Entre os versos 354 ¢ 371 da comédia As Ras,' Aristéfanes apresenta, por meio do
coro — mais especificamente na voz do corifeu —, uma invoca¢io de profundas conotacoes
religiosas, politicas e poéticas, sintese fundamental da funcido social prépria da comédia
antiga. Leiamos:

Bendito seja, fique longe de nossa danga coral

quem ndo tem pratica nesse tipo de palavras, ou néo traz intengdes puras, 355
ou nem viu nem dangou os ritos das preclaras Musas,

e nem foi iniciado no cortejo baquico da lingua do tauréfago Cratino,

! Utilizamos a tradugao de Marina Peixoto Soates em As Rds, de Aristdfanes: introdugo, tradugio e notas.
Sempre que necessario, indicaremos apenas os versos referentes a pega.
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ou quem gosta dos que nao tém o tempo certo da piada e fazem
[tiradas forgadas,
ou quem nem dissolve uma fac¢io odiosa, nem fica em paz com
[seus cidadios,
mas desperta e ati¢ca isso dos desejos de interesses pessoais, 360
ou quem aceita suborno no comando de uma cidade abalada,
ou quem trai um forte ou navio, ou exporta contrabandos de Egina sendo,
como Toricido, um desgracado coletor do quinto,
enviando estofado, linho e resina para Epidauro,
ou quem persuade alguém a preparar as provisdes para os navios inimigos, 365
ou caga nas oferendas a Hécate cantando junto com os coros ditirambicos,
ou o tipo politico que tira um naco do pagamento dos poetas quando é
ridicularizado numa comédia nos rituais ancestrais de Dioniso.
A esses eu proibo, de novo, outra vez, trés vezes proibo e digo para
se afastarem da danca coral dos mistétios! (a0 coro) E vocés, despertem
[a melodia 370

e as nossas noitadas repletas, que sdo notaveis aqui nesse festejo.

Logo na abertura do trecho destacado (“Bendito seja, fique longe de nossa danca
coral...”), Aristéfanes estabelece um critério de pureza ritual e moral. A danga coral, ligada
ao culto de Dioniso, representa um espago sagrado — néo apenas religioso, mas também ético
e civico. Aqueles que nio participaram dos “ritos das Musas” ou do “cortejo baquico” de
Cratino® devem ser excluidos do momento da apresentacio cénica. Fica patente, assim, uma
analogia deliberada entre o ritual dionisfaco e o teatro como rito civico e poético, acessivel
apenas aos “iniciados”.

O trecho também apresenta uma defesa da liberdade poética do comedidgrafo,
elevando o texto comico a condicio de instrumento pedagdgico, moral e corretivo da polis.
Valendo-se do coro, o poeta promove a exclusio daqueles maus poetas desprovidos da
necessaria #chne (1éxvn) da comédia, os quais, com seus textos ruins, profanam o rito civico.
Indo além, ataca praticas de suborno e censura aos poetas comicos, bem como desabona
aqueles que tentam impedir a critica politica por meio da comédia (v. 368-369).

Por fim, o trecho se abre como severa critica politica, expurgando maus politicos
atenienses — oportunistas, traidores e corruptos — e deixando claro ao publico uma série
de comportamentos civicos reprovaveis. Assim, segundo a passagem, devem ser excluidos
da dangca coral todos aqueles que traem a cidade, aceitam suborno em momentos de crise,
incitam a discérdia civil, participam de atos ilicitos ou agem por interesses pessoais em
detrimento da coletividade.

2 Ao lado de Fupolis e Aristéfanes, Cratino compunha a principal triade da comédia antiga ateniense.

De sua obra restam apenas fragmentos e testemunhos indiretos. Para uma edicio dos fragmentos
do autor, cf. Runkel (1827).
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De partida, temos que Aristofanes, na condi¢do de principal representante da comédia
ateniense antiga, nos oferece importantes registros de uma pratica cultural que deve ser
compreendida em sua dupla dimensao: festiva e critica.

Seguindo os ensinamentos de Paul Veyne (2008, p. 21), entendemos que “as praticas
sociais estdo sempre envoltas em representacdes que as legitimam, as tornam desejaveis ou
aceitaveis.” Por isso mesmo, a andlise do teatro de Aristéfanes pode ajudar a situar nossa
fonte primaria numa rede de significados culturais e politicos que extrapola o palco.

Ao rir das instituicbes, das normas e das exclusoes, a comédia evidencia fissuras do
poder, abrindo espago para possiveis contestagdes simbolicas. Como anotou Michel Foucault
(1979, p. 90), “o poder nao é uma instituicdo, e nao é uma estrutura; é o nome que se da a
uma situagdo estratégica complexa numa sociedade dada”. Seguindo esse raciocinio, parece-
nos que a comédia aristofanica ndo apenas espelha a complexidade social, mas também
contribui para seu desvelamento, permitindo entrever, por meio da satira, os jogos de forca
e os discursos que moldam a vida na polis.

Por fim, levando em conta os estudos de Carmen Trueba (2004, p. 149-56) e
Tito Barros Leal [de P. Medeiros] (2009, p. 23-31) — que destacam a centralidade da
performatividade teatral na formacio do éthos (100¢) civico —, bem como as leituras de Ana
Maria César Pompeu (2004) sobre a dimensio critica e inversiva da comédia aristofanica,
e ainda aplicando a ideia de carnavalizacdo formulada por Mikhail Bakhtin (1987, p. 8-10),
este artigo busca analisar como, por meio da parddia e da inversdo carnavalesca, Aristofanes
constrdi uma critica as estruturas de poder e a exclusio politica das mulheres, desestabilizando
os limites entre ficgao teatral e realidade politica na Atenas classica.

1. PARODO — O TEATRO COMO FORMA CULTURAL: ORIGENS, RITUAIS E PERFORMATIVIDADE

O teatro grego classico tem origem nos rituais religiosos, especialmente naqueles
dedicados a Dioniso, deus do vinho, da fertilidade e do éthos festivo. As festas dionisiacas
envolviam procisses, dangas, musica e encenagoes que evoluiram para formas dramaticas
cada vez mais estruturadas, conformando-se na tragédia, na comédia e no drama satirico.
Assim sendo, “a histéria do teatro ocidental comeca aos pés da Acrépole, em Atenas, sob
o luminoso céu azul-violeta da Grécia” (Berthold, 2007, p. 17), num ambiente de conexao
entre homens e deuses por meio da representacio ritual, com dangas, cantos e recitacoes.

No mundo helénico, o teatro nunca se limitou a um simples entretenimento, mas
constitufa verdadeira instituicao da polis, espaco de pedagogia politica e de formacao do
cidaddo. A experiéncia teatral oferecia ao publico ndo apenas emog¢des, mas também uma
visdo problematizadora da realidade social. Por meio dela, dilemas éticos e conflitos entre
os individuos e a cidade eram encenados em toda a sua complexidade, suscitando um amplo
debate publico.

Nesse sentido, e aplicando o pensamento de Paul Veyne (2008), a teatralidade nio
reflete propriamente a realidade, mas cria uma “fic¢do social organizada”, um espago no
qual a sociedade pode imaginar, experimentar e, paradoxalmente, realizar simbolicamente
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transformagdes que ndo seriam viaveis no plano da vida cotidiana. Sob essa perspectiva, o
teatro grego deve ser entendido como pratica cultural dotada de fun¢des maltiplas: religiosa,
politica, pedagdgica e estética.

A luz da nogio de carnavalizacio formulada por Mikhail Bakhtin (1987, p. 6-9),
percebemos que as comédias aristofinicas se valem da inversdo dos papéis sociais, da
grotescalizacdo dos valores e da suspensio momentanea das hierarquias, fazendo do riso
um instrumento de critica e reflexio social. Aristéfanes, ao trazer as mulheres para o centro
da cena politica em Assembleia de Mulheres (Exiiinciélovoar), opera uma inversao comica da
ordem social, problematizando os limites e as contradi¢des da democracia ateniense.

Essa perspectiva cultural do teatro permite compreender a encenagio teatral ndo
apenas como reflexo da sociedade, mas como instancia de elaborag@o simbdlica e de conflito
entre diferentes visdes de mundo. Se aceitarmos a li¢do proposta por Michel Foucault em
sua aula inaugural proferida no College de France, em 2 de dezembro de 1970, de que o
discurso, ao circular, nio é neutro, mas portador de relagdes de poder (Foucault, 1996, p. 10),
entdo o teatro grego, enquanto discurso culturalmente codificado, deve ser compreendido
também como dispositivo de produgio de sentidos, normatividades e rupturas.

Expostas algumas das premissas que orientam esta analise, cabe agora examinar
como a ética (0wm) e a representacdo do agir se articulam na tradicio teatral grega. Como
primeiro passo desse debate, parece-nos valido aproximar tragédia (tpaywdia) e comédia
(xopmdio) para, em seguida, localizar Assembleia de Mulheres no entrelugar estabelecido entre
o riso e a reflexdo moral.

2. EP1SODIO 1 — ETICA, TRAGEDIA E COMEDIA: ENTRE A ACAO E A REPRESENTACAO

Os géneros teatrais na Grécia Antiga, em especial a tragédia ¢ a comédia, néo se restringem ao
entretenimento. Eles constituem modos especificos de representar, pensar e questionar o agir
humano no mundo. No capitulo VI da Poética de Aristoteles (1449b24-28), lemos que:

A tragédia é, pois, a imita¢do de uma agdo elevada e completa, de
certa extensdo, em linguagem agradavel, cada parte usada de maneira
distinta conforme o contexto (narrativa ou canto), imitando a agdo
e ndo por narrativa, suscitando E\eog (piedade) e ©OPog (zeror) e, por
meio desses sentimentos, promovendo a purificacio (kG0apocic)
dessas emocgdes.

Guardemos.

Jano Livro 111 da Etica a Nicomaco, mais precisamente entre os passos 1110a e 1113b,
Aristoteles aprofunda o tema da articulagdo entre agdo e responsabilidade. O Estagirita
nos ensina que, embora “a escolha” (mpoaipesic) pareca ser algo voluntario, ndo devemos
confundir as duas coisas, pois elas ndo sdo idénticas entre si. A escolha implica deliberacio,
enquanto o voluntario nio. Além disso, para Aristoteles, a escolha esta relacionada as acoes

que dependem de nés e deve ser entendida como “aquilo que se decide apés a deliberagiao”
(1111b5-10).
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Sendo assim, o agente ético ¢ aquele que delibera, escolhe com consciéncia e
responde pelos efeitos do seu agir (wpoaipeoic). Ao articular a leitura de Edipo Rei a luz da
ética aristotélica, Tito Barros Leal prop&e que o agir tragico ultrapassa o mero cumprimento
do destino. Na tragédia sofocliana, a verdade se desvela por meio da agao e da investiga¢ao
de Edipo sobre si mesmo. O heréi executa um duplo movimento que o conduz a queda e,
simultaneamente, o encaminha para uma ascese ética.

Nesse sentido, a tragédia deve ser entendida como palco de formagio ética, tal
como leciona Carmen Trueba (2004, p. 149-53). Para a autora, a cena trigica apresenta
dilemas morais irreversiveis, ajudando, politico-didatico-ludicamente, a forjar o juizo dos
cidadaos, convidados, por meio da representacdo teatral, a introspecgio coletiva. A dor do
heréi também ¢ a dor da pélis, que assiste ao colapso de seus proprios fundamentos éticos.

Vejamos abaixo trecho de Edipo Rei (v. 1482-523)% passagem que ilustra os
argumentos acima expostos:

Com as préprias mios ela deu fim a existéncia.

Talvez fosse melhor poupar-vos dos detalhes

mais dolorosos, pois os fatos lastimaveis

nio se desenrolaram em vossa presenca. 1465
Contudo sabereis o que sofreu Jocasta,

até onde eu puder for¢ar minha memoria.

Quando a infeliz transpds a porta do seu quarto

langou-se como louca ao leito nupcial;

com as duas maos ela arrancava seus cabelos. 1470
Depois fechou as portas violentamente,

chamando aos gritos Laio hé tanto tempo morto,

gritando pelo filho que trouxera ao mundo

para matar o pai e que a destinatia

a ser a mae de filhos de seu préprio filho, 1475
se merecessem esse nome. LLamentava-se

no leito mesmo onde ela havia dado a luz

— dizia a infeliz — em dupla geracio

aquele esposo tido de seu préprio esposo

e os outros filhos tidos de seu préprio filho! 1480
Como em seguida ela morreu, ndo sei contar.

Aos gritos Edipo acorreu, mas também ele

nio pode presenciar a morte da rainha.

Os nossos olhos nio se despregavam dele

correndo como um louco em todos os sentidos, 1485
pedindo em altos brados que um de nés lhe desse

* No original: v. 1237-85. Utilizamos a tradugio em versos de Matio da Gama Kury, diretamente
vertida do grego para o portugués, publicada em: Séfocles (2002, p. 85-6). Optamos por essa tradugio
devido a sua ampla circulacdo nos estudos classicos brasileiros e a fluidez interpretativa adequada a
discussdo ética aqui proposta.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 39, 2026



ENTRE O RISO E A POLIS: A CRITICA COMICA DE ARISTOFANES SOB A OTICA DA HISTORIA CULTURAL 7

logo um punhal, gritando-nos que lhe disséssemos

onde se achava sua esposa (esposa nio,

mas a mulher de cujo seio maternal

safram ele préprio e todos os seus filhos). 1490
Em seu furor no sei que deus fé-lo encontra-la

(ndo foi nenhum de nés que estavamos por perto).

Entio, depois de dar um grito horripilante,

como se alguém o conduzisse ele atirou-se

de encontro a dupla porta: fez girar os gonzos, 1495
e se precipitou no interior da alcova.

Pudemos ver, pendente de uma corda, a esposa;

o lago retorcido ainda a estrangulava.

Ao contemplar o quadro, entre urros horrorosos

o desditoso rei desfez depressa o lago 1500
que a suspendia; a infeliz caiu por terra.

Vimos, entdo, coisas terriveis. De repente

o rei tirou das roupas dela uns broches de ouro

que as adornavam, segurou-os firmemente

e sem vacilacido furou os préprios olhos, 1505
gritando que eles ndo seriam testemunhas

nem de seus infortunios nem de seus pecados:

“nas sombras em que viverei de agora em diante”,

dizia ele, “ja nio reconhecereis

aqueles que nao quero mais reconhecer!” 1510
Vociferando alucinado, ainda erguia

as palpebras e desferia novos golpes.

O sangue que descia em jatos de seus olhos

molhava toda a sua face, até a batba;

ndo eram simples gotas, mas uma torrente, 1515
sanguinolenta chuva em jorros incessantes.

Sao ele e ela os causadores desses males,

e os infortunios do marido e da mulher

estdo insepatavelmente entrelagados.

Ambos provaram antes a felicidade, 1520
heranga antiga; hoje lhes restam sé gemidos,

vergonha, maldiciao e morte, ou, em resumo,

todos os males, todos, sem faltar um s6!

O trecho acima evidencia que a tragédia sofocliana dramatiza as consequéncias éticas
da acao humana. Edipo descobre a verdade, confronta os efeitos de seus atos, assume a
responsabilidade por suas escolhas e transforma o préprio corpo em marca visivel da culpa
e do reconhecimento. A cena tragica se converte, assim, em espaco de reflexdo coletiva sobre
responsabilidade, justica e limite humano. O teatro atua, nesse contexto, como instrumento
de formagio ética da polis, mobilizando o espectador em torno de problemas morais e
politicos compattilhados.
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Essa dimensao ética do teatro também se faz presente na comédia. Embora sob
outro registro dramatico, o texto comico tematiza o agir humano e contribui, por meio das
histérias encenadas no palco, para reflexdes sociais, culturais e politicas da cidade. O texto
comico igualmente tematiza o agir ético, contribuindo, por meio das histérias encenadas no
palco, para reflexGes sociais, culturais e politicas da cidade.

E nesse sentido que o riso proposto por Aristéfanes em suas pegas nio deve ser
compreendido apenas como escarnio ou diversio, mas também como forma aguda de critica
politica e imaginacio social. Segundo Ana Maria César Pompeu (1997), a parédia comica
presente na obra do comedidgrafo ateniense desestabiliza o discurso da norma, permitindo
ao publico experimentar simbolicamente outras formas de vida coletiva.

Ainda seguindo o pensamento de Pompeu, em Assesmbleia de Mulberes, Aristéfanes
leva essa experimentagdo ao extremo, imaginando um regime comunal sob o controle das
mulheres. A cena em que as atenienses se disfarcam de homens para tomar a palavra na
assembleia (éxxAnoia; ekklsia), fixada entre os versos 51 e 130 da pega, constitui gesto
simultaneamente subversivo e reflexivo. Logo no inicio da comédia, Praxdgora orienta as
demais mulheres sobre como devem se apresentar no espago politico masculino: “Colocai,
entdo, vossas barbas; prendei-as firmemente, / e que cada mulher tome o bastdo que trouxe,
/ para que assim pareca um cidaddo.”* A inversio comica produz efeito politico imediato: ao
imitarem os homens para ocupar a assembleia, as mulheres revelam o carater performativo
da prépria autoridade civica.

O absurdo da proposta — abolir a propriedade privada, instituir a comunhio dos
corpos e inverter os papéis de género — nao visa apenas a comicidade, mas também a critica
da instabilidade democratica de Atenas. O riso, aqui, converte-se em provocagao ética: e se o
poder estivesse, de fato, nas maos delas? O que isso diria sobre os homens? Sobre a justicar?
Sobre a propria polis? A titulo de ilustracao, transcrevemos abaixo o discurso proferido por
Praxdgora no inicio da assembleia (v. 214-35),> passagem na qual a personagem defende
claramente que as mulheres devem assumir o controle politico da cidade:

* Utilizamos a tradugio inglesa de Benjamin Bickley Rogers (1902), edicio que também apresenta
o texto grego. Doravante, as referéncias a Assembleia de Mulberes indicario apenas os versos da peca.
No corpo do texto citamos uma traducao livre de nossa autoria. Em inglés, lemos: “Put on your
beatds, then; fasten them secutely, / And let each woman take the staff she brought, / That so she
may appear a citizen.”

> Tradugio livte nossa. Em inglés: “That they are better in their ways than we / I'll soon convince
you. First, they dye their wools / With boiling tinctutes, in the ancient style. / You won’t find them,
I warrant, in a hurry / Ttying new plans. And would it not have saved / The Athenian city had she
let alone / Things that worked well, nor idly sought things new? [...] Then let us, gentlemen, give up
to them / The helm of State, and not concern ourselves, / Not pty, nor question what they mean to
do; / But let them really govern, knowing this, / The statesman-mothets never will neglect / Their
soldier-sons.”
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Que elas sio melhores do que nés a sua maneira,

logo vos convencerei. Primeiro, tingem suas lds

com fervura e tinturas, ao estilo antigo.

Ndo as vereis, posso garantir, com pressa

tentando novidades. E néo teria sido salva

a cidade de Atenas, se houvesse deixado em paz

aquilo que funcionava bem, sem buscar o novo em vao? |...]
Entio, senhores, entreguemos a elas

o leme do Estado, e ndo nos preocupemos,

nem investiguemos, nem perguntemos o que pretendem;
deixemo-las governar, certos de que

as maes-estadistas jamais abandonario

seus filhos soldados.

Da mesma forma como observado em [isistrata— outra pega atistofinica calcada na
interferéncia das mulheres na ordem civica de Atenas, representada cerca de duas décadas
antes da nossa fonte —, Assembleia de Mulheres compoe uma poética comica de inversao. Para
Platdo, essa mimésis (uipnoig) seria pratica danosa e perigosa, justamente por perturbar a
ordem racional da cidade. Além disso, na perspectiva do filésofo (Repriblica, X, 598b), o poeta
“nio sabe o que diz, mas apenas imita a0 acaso” (00 yop 0idev & Aéyet, 6ALY eikij ppetron).

Entretanto, entendemos que essa perturbacio simbdlica revela precisamente o carater
ético da comédia. Ao desorganizar alégica estabelecida, ela obriga a plateia a repensar aquilo
que ja se configurava como naturalizado.

Entre os versos 204 e 212° da comédia em anilise, temos excelente exemplo dessa
“desordem” social. No trecho, Praxdgora critica os cidaddos que utilizam os recursos
publicos em beneficio proprio, ao passo que propde que o governo da cidade seja entregue
as mulheres, pois elas, como gestoras dos lares, saberiam administrar melhor os assuntos
publicos. Leiamos:

Ah, agora me elogiais com justica.

Sois v6s os culpados disso, povo ateniense.

Recebeis salarios do erario publico,

mas cada um sé6 busca o préprio proveito.

Ainda assim, se confiarem em mim, podereis ser salvos.
Proponho que agora se pe¢a as mulheres

que governem a cidade.

Pois, em nossas casas, como bem sabelis,

sao elas que mandam e administram o lar.

¢Tradugio livre nossa. Em inglés: “Ah, now you praise me rightly. / Ye ate to blame for this, Athenian
people, / Ye draw your wages from the public purse, / Yet each man seeks his private gain alone, /
Still, if ye trust me, ye shall yet be saved. / I move that now the womankind be asked / To rule the
state. / In our own homes, ye know, / They ate the managers and rule the house.”
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A satira lancada por Aristéfanes, baseada no humor politico, critica 0 mau governo
dos homens, que arruina a cidade, sugerindo — ironicamente, ¢ verdade — que as mulheres,
administradoras da casa (oikog), talvez tivessem melhor éxito no governo da polis.

A ética entre tragédia e comédia, portanto, nao constitui oposi¢ao, mas tensao criativa.
A primeira revela a dor do mundo e a necessidade de compreensao; a segunda expde os
desvios da ordem e a possibilidade de transformacio. Ambas partilham o mesmo palco da
polis, onde o agir humano ¢é representado, questionado e, quem sabe, reinventado.

3. EP1sODIO IT — MULHERES NA POLIS: EXCLUSAO, SUBVERSAO E REPRESENTAGAO

A Grécia classica construiu sua ideia de cidadania sobre uma estrutura de exclusio
sistematica: mulheres, estrangeiros, escravos e criangas estavam fora da participacio plena
na vida publica. No caso especifico das mulheres, essa exclusido era simbolica, politica e
espacial. Segundo Nicole Loraux (2017, p. 38), a cidade grega nio se pensa sem excluir as
mulheres de sua representagio de si mesma; a polis edificava-se sobre rigida separagio entre
o mundo masculino e o feminino. A mulher ndo apenas ocupava um espago a parte, mas
era constituida como alteridade interna, como aquilo que deve ser mantido fora para que
o dentro se organize.

Essa clivagem entre masculino e feminino, entre piblico e privado, entre /dgos (Adyog)
e corpo, constitui o nucleo simbdlico da democracia (dnpokpartio) ateniense. A mulher
ocupava, portanto, posicdo matginal na estrutura civica da cidade, tanto por sua condi¢do
de género quanto pela auséncia de participacao efetiva na vida politica. Ainda seguindo o
pensamento de Loraux, podemos entender que a mulher grega ndo pode ser agente politica
porque ndo pode falar no espago onde se exerce a politica; seu corpo € aquilo que a cidade
oculta para garantir sua coesdao (Loraux, 2017, p. 59).

Nesse contexto, a escolha de Aristéfanes por colocar as mulheres no centro da cena
politica, tal como realizado em Assenbleia de Mulberes — e em Lisistrata —, é profundamente
subversiva. A inversio comica proposta na obra nido apenas produz riso, mas também
promove reflexdo critica sobre os fundamentos da cidadania e da autoridade.

Aristofanes faz a mulher ocupar o lugar da fala e da decisdo, questionando, por meio
da farsa comica, a legitimidade de uma democracia fundada na desigualdade. O texto comico
abre espaco para a possibilidade de uma mulher cidadi. E o que lemos, por exemplo, entre
os versos 174 e 176, momento em que Praxagora, expondo sentimento de pertencimento
civico e preocupagao com o destino da polis, pronuncia discurso politico recorrente nos
textos dramaticos gregos, mas quase sempre reservado aos homens. Diz a personagem:
“Tenho, meus amigos, parte igual 4 vossa nesta nossa patria, e lamento observar o triste

estado dos assuntos da cidade.””

" Tradugio livre nossa. Em inglés: “I have, my friends, an equal stake with you/ In this our country,
and I grieve to note/ The sad condition of the state’s affairs;”
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A passagem em destaque ndo apenas inverte a logica da autoridade politica, mas
também abre espaco para o questionamento da razao pratica — phrinesis (ppoévnoig) — entendida
como monopdlio masculino.®

Ante o exposto e concordando com o pensamento de Helene Foley (1990), ao
assumirem papéis tradicionalmente masculinos, as mulheres de Aristéfanes desestabilizam
as fronteiras arbitrarias entre os géneros, expondo as contradi¢des do discurso patriarcal. A
comédia atua, entdo, como lente social que revela, pelo exagero, aquilo que a ordem politica
busca ocultar: o risivel ¢ também revelador.

A guisa de reforco, retomemos o pensamento de Jean-Pierre Vernant (1990). Para
o autor, o riso promovido pelo teatro aristofanico constitui arma critica capaz de expor as
falhas de uma ordem que se pretende natural. O riso assume, assim, funcio filoséfica, pois
revela aquilo que se procura ocultar (GroQarvopevov 10 YeAolov; apaphaindmenon 10 geloion).

Extrapolando a questdo da exclusio do feminino da polis, Nicole Loraux defende
que o riso ndo é apenas aquilo que esta fora da cidade, mas também aquilo que a cidade
precisa manter fora para poder existir como tal. Essa proposi¢io, presente em Les expériences de
Tirésias, é ampliada pela ideia de que a cidade é masculina porque necessita negar o feminino
como principio de desordem; entretanto, é justamente esse feminino negado que a funda em
silencio (Loraux, 1997, p. 26). O feminino constitui, assim, uma beferdtés (E1epodtng) estrutural:
esta excluido, mas sua exclusio ¢ precisamente aquilo que permite a constru¢ao do espago
publico racional, masculino e ordenado.

Tal tensdo pode ser claramente percebida tanto em Assembleia de Mulheres quanto em
Lisistrata. Em ambos os casos, ainda que por vias distintas, o feminino assume protagonismo
politico. No caso especifico de Liséstrata, buscando forcar os homens de Atenas a firmarem
paz com os espartanos, as mulheres organizam uma greve de sexo e, para além disso, ao
tomarem a Acropole, também monopolizam as riquezas da cidade.

Em Lisistrata, a mulher atua politicamente por meio do corpo, manipulando a libido
como instrumento de contencio da guerra. Em Assembleia de Mulberes, por outro lado, a
subversdo proposta por Aristéfanes é ainda mais aguda, pois as mulheres passam a ocupar
o espaco da deliberagio, da racionalidade civica e da lei, controlando o /dgos politikds (héyog
noMtikog). Concordando com Jacqueline de Romilly (2003, p. 115), em Assembleia de Mulberes
Aristéfanes joga com o impensavel: mulheres tomando a palavra da lei, ocupando o /gos
publico, como se a ordem da pdlis pudesse ser reinventada de seu avesso.

Ao teatralizar essa inversdo, o comediégrafo ateniense ativa o potencial critico da
comédia. Aceitando a licio de Paul Veyne (2008, p. 39), a parddia das assembleias, das leis e
dos discursos civicos funciona como “fic¢ao provocadora’: vai além do ridicularizar e projeta
outras possibilidades de configura¢io social. Estamos, assim, diante de uma comédia capaz

# A associagio entre feminino e capacidade administrativa também aparece em Liséstrata, especialmente
a partir do discurso da protagonista entre os versos 505-28, quando a personagem compara o governo
da cidade ao trabalho feminino de administrar e ordenar ala no tear. A passagem reforca a aproximacao
simbolica entre gestio doméstica (oikog; 07&0s) e administracio da polis em Aristéfanes.
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de operar como dispositivo de pensamento social, a partir do qual a caricatura abre espago
para certa imaginacao politica (pavtacio moArTiky).

Aceitando a proposta foucaultiana de que o discurso nio apenas representa o real,
mas também o constitui (Foucault, 1996, p. 11), temos que, ao viabilizar a voz feminina
e permitir suas decisdes — ainda que na dimensio da cena satirica —, Aristéfanes introduz
fissuras no discurso da exclusdo, promovendo interrogacao reflexiva por meio do riso.

Assembleia de Mulberes nao deve ser lida como manifesto feminista. Entretanto, a
partir das chaves aqui mobilizadas, o texto aristofanico se abre como artefato cultural capaz
de dramatizar as tensdes entre ordem (T6&1G; Zdxis) e desordem (8ra&ov; draxon), entre norma
(vopog; ndmos) e excecao, entre exclusio e reconhecimento.

Na pega, as mulheres s3o, 20 mesmo tempo, caricatura e espelho invertido da cidade.
Presentes na acio, elas desnaturalizam os limites da polis e apontam para a artificialidade
das fronteiras que separam aqueles que tém fala (pwvodvteg; phonoiintes) daqueles que sao
silenciados (ciwn@vteg; sigpdntes).

A representagdo do feminino, nesse contexto, nao constitui apenas fantasia comica,
mas alegoria critica (@GAAnyopia). O riso revela a fragilidade das institui¢des; ao vestir a
mascara cOmica, o teatro expde a verdade encenada da politica real. A fic¢do desestabiliza
a realidade, operando interroga¢do viva no interior da sociedade, tal como entende Paul
Veyne (2008, p. 43).

Ao imaginar o (im)possivel, Aristéfanes expde os limites historicamente construidos
da ordem politica ateniense. A inversio comica faz emergir questdes que certamente tocaram
o publico de entdo: e se a polis fosse organizada de outra forma? E se o feminino tivesse
vozr B se as mulheres atuassem politicamente?

4. PARABASE — ASSEMBLEIA DE MULHERES: O COMICO, O POLITICO E O POSSIVEL

Encenada provavelmente entre 393 ¢ 391 AEC,” durante as Dionisias Urbanas,
Assembleia de Mulberes deve ser compreendida a luz de seu contexto histérico, marcado pela
derrocada da democracia ateniense ap6s a Guerra do Peloponeso (431-404 AEC) e pelas
tentativas frustradas de restauracio da estabilidade civica apds o regime oligarquico dos
Trinta Tiranos (404-403 AEC)."” Fragilizada, a cidade via-se mergulhada em disputas politicas,
escassez econdmica e descrédito dos sistemas tradicionais de deliberacio. Valendo-se da
comédia, Aristéfanes constroi critica aguda a esse cenario de crise, abrindo espago para
repensar as estruturas da polis.

? A cronologia de Assembleia de Mulberes costuma set situada entre 393 e 391 AEC, petiodo postetior
a restauracdo democratica ateniense. Para discussoes sobre a datacio da pega e o contexto histérico
de sua encenacio, cf. Dover (1972).

19O regime dos Trinta Tiranos constituiu uma das fases mais violentas da histétia politica ateniense.
Implantado apés a derrota de Atenas na Guerra do Peloponeso, o governo oligarquico durou entre
404 e 403 AEC, sendo marcado por perseguicGes politicas, exilios e execucdes.
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Em suas Helénicas, Xenofonte registrou importantes observagdes sobre a situacio de
Atenas no perfodo dos Trinta Tiranos. Os excertos abaixo evidenciam as criticas lancadas
pelo discipulo de Socrates:

11 Apds esses acontecimentos, os Trinta, ao assumirem o podet,
consideraram necessario estabelecer o mais forte controle possivel
sobre a cidade.

12 Assim, enviaram Esquines e Aristoteles a Esparta e solicitaram
a Lisandro que lhes fornecesse uma guarnic¢io até que pudessem
expulsar os considerados malfeitores e consolidar a constituicio.

13 Lisandro persuadiu os espartanos a conceder esse pedido, e eles
enviaram uma guarnicio sob o comando de Calibio, o harmosta.!!

E mais adiante, no mesmo documento:

1 Assim morreu Teramenes. Os Trinta, acreditando que entio
poderiam exercer a tirania sem temort, publicaram um decreto
proibindo aqueles que estavam fora da lista de cidaddos de entrar na
cidade e expulsaram-nos de suas propriedades, para que eles proprios
e seus aliados se apropriassem dessas terras. Quando muitos fugiram
para o Pireu, também de la foram expulsos, enchendo Mégara e Tebas
de refugiados."”

Aristoteles também constitui fonte importante para a compreensido do periodo.
Na Politica (V, 10), o filésofo registra que o governo dos Trinta Tiranos representou forma
degenerada de oligarquia, uma vez que a classe dominante abusou do poder para eliminar
opositores e enriquecer as custas dos demais. Ndo nos cabe aqui, entretanto, aprofundar a
reflexdo sobre o contexto histérico. As fontes acima ja oferecem panorama suficiente para
compreender o ambiente politico no qual se insere Assembleia de Mulberes.

Na trama, Praxagora lidera um grupo de mulheres que, disfarcadas de homens,
infiltram-se na assembleia para aprovar um projeto de reforma social baseado na coletiviza¢ao
dos bens, na igualdade absoluta e na redistribuicio sexual.

" Tradugio livre nossa. Em inglés: “11 After these events, the Thirty, upon assuming power, deemed
it necessary to establish the strongest possible control over the city. / 12 Accordingly, they sent
Aeschines and Aristoteles to Sparta and requested Lysander to provide them with a garrison until
they could expel the malefactors and establish the constitution. /13 Lysander persuaded the Spartans
to grant this request, and they dispatched a garrison under the command of Callibius, the harmost.”
(Xenophon, Hellenica, 11, 3, 11-13).

12 Tradugdo livre nossa. Em inglés: “1 So, then, Theramenes died; but the Thirty, thinking that now
they could play the tyrant without fear, issued a proclamation forbidding those who were outside
the roll to enter the city and evicted them from their estates, in order that they themselves and their
friends might have these people’s lands. And when they fled to Piraeus, they drove many of them away
from there also, and filled both Megara and Thebes with the refugees.” (Xenophon, Hellenica, 11, 3, 1).
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Praxagora deixa claro seu objetivo politico logo no inicio da peca. Entre os versos
106 e 110, lemos:

No6s, mulheres, ousamos realizar este ousado feito,
se conseguirmos tomar o leme do Estado
e conduzir o navio em meio a tempestade;
pois nem velas nem remos ja servem para salva-lo.

O eixo estruturante da peca reside na inversio das normas sociais. A nova ordem
imposta pelas mulheres estabelece que ninguém mais terd propriedade privada e que até
o corpo sera redistribuido conforme légica igualitaria. Essa “utopia grotesca” dialoga
criticamente com os modelos filoséficos da época. Como observa Ana Maria César Pompeu
(2004), Aristofanes constroi uma critica comica das formas de organizagio politica da polis,
desestabilizando, por meio da parddia, projetos de ordenamento social e ideais de cidade
justa (pdlis diké; modg dikm).

A pega ironiza os projetos de igualdade defendidos pelos sofistas e antecipa — de
forma comica e critica — certos ideais comunalistas expostos na Repriblica de Platao (V, 462c),
sobretudo a no¢do de que “o bem maior da cidade ¢ a unidade”. Na pena de Aristéfanes,
entretanto, essa comunhio degenera em cenas burlescas, como a disputa de trés velhas pelo
direito de copular com um jovem bonito (v. 990-1015).

Retomemos brevemente Lisistrata. Se naquela peca o gesto feminino possuia
horizonte de restauragdo da ordem, buscando interromper a guerra e estabelecer a paz, em
Assembleia de Mulberes o horizonte é de subversio mais profunda. Segundo Nicole Loraux
(2017, p. 122), “o feminino, quando emerge no discurso da polis, o faz como ameaga ou
excesso”. Ha, portanto, clara diferenca entre as duas obras: se em Lisistrata o feminino media
a reconciliagdo, em Assembleia de Mulberes ele se impde na condicio de lugar do legislador,
papel que, no contexto ateniense, nio era autotrizado as mulheres.

Segundo Pompeu (2022), as mulheres na comédia aristofanica ultrapassam a fungao
meramente caricatural, funcionando como vozes que tensionam os discursos politicos da
polis e permitem a encenagio de outras possibilidades de organizacdo social. Paul Veyne
(1983, p. 40) ensina que as ficcOes sociais nas quais acreditamos organizam nossas agoes
mais do que a propria realidade. A cidade governada por mulheres nio chegou a se realizar
na Atenas de Aristofanes, mas sua encenacio dramatiza a crise da cidade real. Nesse sentido,
o teatro pode ser compreendido como espaco de experimentagdo simbolica, campo de
possibilidades propicio a critica performativa.

Ao dramatizar a assembleia (ékkAnocio; ek&/sia) sob comando feminino, Aristéfanes
expoe as fragilidades da prépria assembleia real. O cémico ultrapassa a dimensao do simples
risivel e transforma-se em espaco de imaginacao politica, no qual a pélis, por meio da kdtharsis
(xdBapoig), vé-se confrontada com seus interditos mais profundos.

3 Tradugio livre nossa. Em inglés: “We women dare this daring deed to do, / If we can seize upon
the helm of state / And trim the ship to weather through the storm; / For neither sails nor oars
avail it now.”

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 39, 2026



ENTRE O RISO E A POLIS: A CRITICA COMICA DE ARISTOFANES SOB A OTICA DA HISTORIA CULTURAL 15

Se aceitarmos como valida a ligdo de Michel Foucault (1996, p. 12), segundo a qual
os discursos produzem efeitos de verdade, entdo o riso aristofanico pode ser compreendido
também como gesto epistemoldgico. Ao colocar mulheres na tribuna, Arist6fanes subverte
os dispositivos discursivos da autoridade. O riso opera, assim, como mecanismo de
desnaturalizagao politica.

Assembleia de Mulberes ultrapassa a critica politica tradicional, instalando-se no terreno
daquilo que Jacques Ranciere (2005) nomeou “partilha do sensivel”, isto €, a reorganizacao
do vistvel, do dizivel e do pensavel. Ao fazer do riso ferramenta de deslocamento, Aristéfanes
desafia o espectador a imaginar formas de vida diferentes. E nesse limiar que o comico
opera: na fronteira entre o real e o imaginado, entre o sistema vigente e seus desdobramentos
impensaveis.

Mais do que simples satira social, Assembleia de Mulberes constitui critica profunda
a cultura politica ateniense. Valendo-se da farsa e da parddia, o texto comico suspende as
certezas da polis e convida o espectador a experimentar, pot meio do tiso, as consequéncias
de outros arranjos possiveis, fazendo emergir verdadeira politica do imaginario.

5. Exopo

Do ponto de vista de uma leitura apoiada nas chaves da Hist6ria Cultural, Assemzbleia
de Mulberes, de Aristéfanes, revela-se muito mais do que simples satira ou divertimento
cénico: a pega constitui critica sofisticada a ordem simbodlica e politica da poélis ateniense. Por
meio da inversdo carnavalesca e da parddia, Aristéfanes mobiliza o riso como dispositivo
de problematiza¢iao dos fundamentos éticos, sociais e institucionais de seu tempo. O que se
desenha no palco, por meio da comédia, ¢ uma forma de pensar o impensavel, dar voz ao
silenciado e colocar em cena os conflitos estruturais de uma sociedade em crise.

Assembleia de Mulberes projeta, por meio da parddia, uma utopia coémica que,
embora caricatural, funciona como espelho invertido da pélis. Se, por um lado, o governo
das mulheres — com sua proposta de igualdade extrema, comunhio de bens e aboli¢ao da
propriedade privada — ridiculariza os excessos da razdo politica e da ambicao reformista, por
outro evidencia o esgotamento das solu¢oes tradicionais da democracia ateniense, marcada
pela exclusio do feminino, pela fragilidade das institui¢oes e pela desconfianca diante das
inovagoes. Temos assim que a comédia ndo propSe um projeto politico vidvel, mas um
exercicio de desfamiliarizacdo que desestabiliza as certezas da ordem estabelecida.

Nesse sentido, a abordagem da Histéria Cultural permite compreender como
praticas simbolicas, como o teatro, nio apenas refletem, mas também produzem e
tensionam as estruturas sociais e politicas de seu tempo. O palco comico constitui espago
de experimenta¢io simbolica. Aristofanes, longe de ser apenas um comediégrafo (kopwdoc;
komoidds), realiza-se como dramaturgo da cidade, da ética e da memoria. Pelo exagero, pelo
grotesco e pelo riso, ele reconstrdi a cena de seu mundo e convida o publico a pensar os
limites da experiéncia politica. Assim, a comédia aristofanica nao ri indistintamente de tudo:
ela seleciona seus alvos, intervém nas disputas de seu presente e constroi, por meio do tiso,
formas especificas de interpretacdo da realidade histérica.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 39, 2026



16 Tito Barros Leal; Francisco Wellington Rodrigues Lima

Estudar Assembleia de Mulberes significa, portanto, reconhecer no riso antigo uma
forma de reflexdo sobre o mundo social e politico. A voz caricata das mulheres nio representa
apenas a desordem, mas também a possibilidade de interrogar os limites da pélis ateniense e
de suas formas de exclusdo. Mesmo em suas dimensoes farsescas, o teatro antigo articulou
critica da razao politica, ética e social. A comédia aristofanica, por isso, ndo constitui pratica
neutra: ela intervém, questiona e reorganiza simbolicamente o campo do politico.

PosT scripTUM

Ainda em 2020, Francisco Wellington Rodrigues, amigo querido, companheiro de
Estudos Classicos, convidou-me a escrever o artigo aqui presente. A ideia, a época, era
que o texto viesse a compor livro organizado pela Profa. Dra. Ana Maria César Pompeu.
Estavamos entusiasmados. Houve, contudo, que Wellington caiu doente. Era covid-19. E o
mal lhe chegou em momento de pouco entendimento sobre o virus. Preocupacio e zelo. Estes
foram os sentimentos imediatos. Acompanhei o mais préximo possivel a evolucio clinica
do amigo. As noticias sobre o quadro de sadde eram poucas e muitas vezes contraditorias.
A preocupagio transmutava-se em temor. Wellington foi guerreiro, lutou bom tempo pela
vida, mas ndo resistiu. Entrou para a estatistica nefasta derivada da falta de governo durante
a pandemia. O temor virou luto.

Longo tempo se passou e o material que deverfamos ter produzido em conjunto
para honrar o convite que nos foi feito, ficou parado, dormindo na caixa de entrada do meu
correio eletronico, até que, encontrado numa faxina digital, foi retomado. Passaram-se cinco
anos e ca estamos. O livro ja foi publicado e, por 6bvio, ndo pudemos participar da edi¢do.
Ainda assim retomei o texto. Quis levar o compromisso a termo. Fiz o possivel para finalizar
o material respeitando, o mais possivel, as cerca de 10 paginas originais rascunhadas pelo
Wellington. Espero ter conseguido. Espero que o texto esteja do gosto de cada pessoa que
o ler, mas desejo mais ainda, que ele agrade aos olhos do meu amigo, vivo em algum outro
lugar, quem sabe passeando pelo Reino de Hades ao lado de herdis e ilustres. Talvez até
mesmo, conversando com Aristéfanes, sobre todo o exposto nestas linhas.
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