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2 Alexandre Agnolon

O QUE E PARAKLAUSITHYRON?

"Epditon yop odtod vij Ao kod kéetan: tig odv 6 koldwv éoti
kopalew énil OOpag, o 10 Tapakiovcibvpov, avodeiv
T eikOvIa, ToyKpaTlidle TpoOg ToVG AVIEPUGTAC, TAdTA
YOp EPOTIKA.

“Sim, de fato”, dirias tu, “ela esta apaixonada por ele, e estd
pegando fogo”. Com efeito, quem seria capaz de impedi-la de
azer serenatas diante de suas portas, ou entoar, diante delas
fazer serenatas diante de suas portas, ntoar, diante delas,
queixumes, ou coroar imagens dele com grinaldas e cair na
briga com as rivais? Sao essas as faganhas dos apaixonados.

(Plutarco, Moralia 753b).!

excerto, acima, de Plutarco ¢ a unica referéncia propriamente textual para o termo

napoxiavcifupov, ou seja, o “canto de lamento diante da porta trancada”, que se

convertera, portanto, no locus classicus por exceléncia do motivo em poesia, como
bem observa Copley (1956, p. 144).2 Sua etimologia é complicada e incerta. H. de la Ville
de Mirmont (1909, p. 573 apud Canter, 1920, p. 356) simplesmente supde que a palavra
¢ um composto de outras duas (nopaxiaio, “chorar ao lado de”, “lamentar diante de”, e
00pa, “portas”). Canter (1920, p. 356-7), por seu turno, considerando-a pouco convincente,
sobretudo em razdo do carater categérico da definicdo, propde outra solucdo, embora
nio menos incerta. Segundo ele, a palavra talvez derivasse de xheiw, “fechar”, “trancar
a porta”, cuja raiz do aoristo em KAelo- se assemelharia a kAgig, “tranca”, “fechadura”,
foneticamente mais semelhante a Khavot, vocalismo com precedente no dialeto dérico.
Quanto a morfologia, ademais, o vocabulo seria originalmente um adjetivo de origem
alexandrina, sendo a menina, desdenhosa das investidas do amante, entendida como
1N mopakkavcibupog, entenda-se: “a garota da porta trancada”. Assim, 10 Tapaxkiovsifvpov
uélog significaria algo como “o canto diante da amante da porta trancada”. Com efeito, no
epigrama de Dioscérides (AP. 5.52.5), transladado adiante, os queixumes ocorrem “diante
das fechaduras” do quarto da amada (mopa kAnioty, dativo plural de kAgic).

No entanto, problemas etimolégicos a parte, fato é que os gregos empregaram
outras expressoes para se referir a0 tema, como mapakiodcopat, “chorar ao lado” (Rufino,
AP. 5.103.1), ou formas perifrasticas, conjugando a forma adverbial, o estado de espirito
da persona amatéria e o lamentar, como no epigrama 4P. 5.164.3-4 de Asclepiades: tavta
nabodoa [...] mapa mpobvpotg, “sofrendo as mesmas coisas [...| parada junto a porta”; ou,
ainda, desdobrando a ideia do mapakiavsibvpov em periodos mais descritivos, com o fim
de por em evidéncia a “cena”, por assim dizer, do T0mog, como ocorre em outro epigrama
do poeta de Samos conservado na Anslogia Palatina (5.145.1-3): Adt0od pot otéovol mopa
Skt Toiode KPeUAOTOL / MiVETE Un) TPOTETMS PUALA TIVAGGOHEVOL / 0DG dakpvolg katéPpela

! Traducio nossa.
2 Cf. também Canter (1920, p. 357). Ver também Henderson (1973, p. 52).
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—KkGtopPpa yap dppat’ épdviev, “Ficai ali, Guirlandas, sobre a porta apensas, /sem agitarem,
ansiosas, as pétalas/ que em lagrimas reguei — sdo chuva olhos de amante!”.

Seja como for, o termo preferido nas fontes era kdpog (“banquete”, “festim”,
“serenata”, “pandega”, “farra”), ou mesmo verbos derivados, como kopdletv ou Emkopalev
(“festejar”, “farrear”, “fazer serenadas”),” revelando, portanto, a conexio profunda entre
o ceniario festivo e erético-convivial do k@pog com a circunstincia do mapaxiovsiBupov,
entendido aqui como espécie de etapa protocolar, por assim dizer, do “fim de festa”, como
bem observa A. S. K Gow (1973, p. 64) em seu comentario sobre o inicio do Idiio 3 de
Teocrito (3.1-6), no momento em que o pastot, ardente de paixdo, deixando seu rebanho
sob a guarda de Titiro, corre até Amarilis, para, diante de sua caverna, cantar uma serenata

(kopacdm):

K®pog. A palavra possui varios sentidos e nuances em grego, mas
aqui ela significa a sequéncia do simpdsio, quando os bebedores,
engrinaldados com coroas de flores da festa, saem para as ruas
brandindo tochas (e algumas vezes acompanhados de musica) a
fim de visitar os amigos. O objetivo comum de tais expedicdes era a
casa de uma amante, diante da qual o apaixonado, acompanhado ou
desacompanhado de seus amigos, entoaria uma serenata implorando
que fosse admitido por ela, ou bateria nas portas e janelas para atrair
a atencdo. A serenata era chamada mapaxiavcifvpov.

Embora Gow omita o fato de que o termo mopakiavsibvpov, por meio do qual
o motivo poético fora transmitido para a tradi¢do, seja bastante posterior ao inventot, o
anctor, do género bucdlico — ora, como vimos, a ocorréncia mais antiga esta em Plutarco —,
de forma muito sintética tanto nos é revelado o contexto especifico da serenata — o k®HOG
—, quanto também sua associagdo com a matéria erdtico-convivial. Acrescente-se que, por
vezes, a procissao de jovens pandegos que costumava percorrer as ruas ao fim do cuunodclov
poderia degenerar em violéncia, caso as portas da casa da amante (ou amiude do bordel)
continuassem ainda fechadas aos rapazes apos os apelos, podendo, assim, serem atacadas
com tochas e machados, ou mesmo arrombadas.*

Ainda que constitutivo do k®pog e referenciado como espécie de “canto”, o
napakhavcifvpov nunca se convertera, entre gregos e romanos, em subespécie de poesia,
como ocorrera com o epigrama na época alexandrina, quando se transformou em género
de poesia autbnomo, guindado a0 mesmo estatuto de outras formas poéticas antigas, ou
mesmo com a £kQpactc, género em Luciano. O exclusus amator, como assim ficara conhecido
o mapakiavsiupov em latim,’ sempre fora um tema ou um lugar-comum, se se quiser assim,

* Cf. Copley (1942, p. 97). Vet também Theoc. 3. 1.

* Ver, pot exemplo, Theoc. 2.127-128; Hor. Od. 1.25.1-2; 3.26.6-8. Cf. Copley (1942, p. 97).

5 A exptessio extlusus amator, ‘o amante excluido”, aparece pela ptrimeira vez em Lucrécio (4. 1177-
1179): “O amante excluido, porém, derramando-se em ldgtimas, as soleiras amitde/ cobre de flores
e guirlandas e os batentes da porta soberbos/ unge com manjerona e, infeliz, beijos planta as portas”,
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4 Alexandre Agnolon

da tradicdo erética, de sorte que esteve presente com frequéncia em qualquer género antigo
que versasse tematica amorosa, como o mimo e a comédia, ou a elegia, a lirica e a poesia
bucélica, ou mesmo o epigrama que, particularmente, mais nos interessa aqui.

DA PANDEGA AO PALCO DOS POETAS, SERENATAS AO LUAR

Como se viu, o mapakhovsiBopov possuia estreita conexao com o kK@pog, de modo que
poderfamos considera-lo uma de suas partes constituintes, esperada até, do fim do banquete.
Por isso mesmo, haja vista seu carater profundamente convencional, era natural que os poetas,
a0 compor um rapakAcLGiBupov, omitissem suas circunstincias anteriores, implicando, pois,
que o leitor, conhecedor da praxe do k@pog, preenchesse por si mesmo as lacunas deixadas
pelos poetas: 0 motivo em tela compreendia um instantaneo, uma cena, por assim dizer, do
cotidiano dos kopaotai (“pandegos”). Assim, saiba o leitor que a personagem dos antigos
napokAcvcifvpa era um “foliao” ou um “pandego” — o kopootic. Saiba também que estava
geralmente embriagado, que era noite, que coroas de flores costumavam lhe cingir a fronte
e que, nessas condi¢Oes, acorria até a casa da menina, ou rapaz, por quem se apaixonara,
por cuja beleza se via fatal e inexoravelmente cativado, enfrentando, para tanto, o frio e,
por vezes, a chuva na noite fria. Ld chegando, batia a porta, sem ninguém que o atendesse;
por isso, lancava ameagas a porta; lamentava, diante dos umbrais, sua situacio e apelava
aos deuses, amaldicoando amidde seus amores. Por fim, diante das portas ainda trancadas,
costumava ou pendurar nos batentes guirlandas de flores ou mesmo langa-las por sobre as
soleiras da porta, passando a madrugada diante da casa.® Esse breve enredo era, em maior
ou menor grau de detalhamento, desenvolvido pelos poetas.

Os exemplos mais antigos, e também mais longos, de mapoxAiavsifupo sio dramaticos.
Destaque-se, primeiramente a Assenbleia de mulberes, de Aristofanes (Ee. 938-75) em que um
jovem kopaotg dirige-se até as portas da casa de sua amada e, parado diante delas, entoa um
canto de lamento, apelando para que ela abra suas portas e o deixe entrar. A garota responde
e, logo apds, admite o amante. O exemplo é surpreendente, tanto porque a amada responde
aos apelos do rapaz, em espécie de canto amebeu, como também pelo fato de permitir a
entrada do apaixonado, o que configura um mopaxiovsifvupov com final feliz. Outras comédias
de Aristofanes talvez tenham aludido ao Jocus, como € o caso de Lisistrata e As vespas; outros

at lacrimans exclusus amator limina saepe/ floribus et sertis operit postisque superbos/ unguit amaracino et foribus
miser oscula figit. Traducdo nossa. Entre os poetas latinos de um modo geral, havia outras formas
para se referir ao tema, como ¢é o caso de comissari, “festejar”, “farrear”, analogo latino direto para o
k®pog (cf. Plaut. Persa. 568, empregado na forma do supino, wenient ad te comissatum); em relacio ao
lamento diante das portas trancadas propriamente dito, havia, ainda, occentare fores, “entoar serenatas
as portas” (Plaut. Cure. 145; Merec. 408) e também obsidere fores, “permanecer junto as portas”, como
em Ovidio (Ars. am. 2.5206).

¢ Cf. Copley (1956, p. 1).
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dramas do comedi6grafo talvez contenham cenas parddicas de mapariavoiBuoov, como
Acarnenses (395-409), Os cavaleiros (7125) e Pluto (959-1094).7

Nio ha registro de que a Comédia Nova tenha explorado o tema. Infelizmente nio
h4 nenhum fragmento nesse sentido, muito embora seja provavel que o mapaxiovsifvpov
pudesse ter feito parte de seus enredos, pelo menos é o que se pode deduzir a partir da
comédia romana. Paradigmatico nesse sentido é Plauto. Em O gorgulho (ou O caruncho),
Fédromo, apaixonado por uma jovem, Planésio, empreende de tudo em companhia de
Palinuro, seu escravo, para ver e conversat Com a jovem; cComo exclusus amator que €, oferece
vinho a ama, compde serenadas junto as portas da casa, sujeita-se as intempéries, de tudo faz
para que lhe tragam a amada. Em mais um exemplo feliz, a menina satisfaz as expectativas
do rapaz (Plaut. Cure. 1-164). E 0 mais extenso mapakhavsiBupov dramético conservado, e
o mais antigo em latim. Outras comédias de Plauto fazem referéncia ao /locus. Destaquem-
se, por exemplo, Os persas (564-572) e O mercador (405-411); Teréncio também o encena n’O
eunnco (771-816).

N’O mercador de Plauto, particularmente, é interessante que Demifio, argumentando
para o filho, Carino, o quio indigno seria ter como criada uma escrava como Pasicompsa,
pois que, demasiado bela para a familia, atrairia, assim, todos os olhares e as aten¢des, observa
que a vida seria entdo um flagelo, ja que seriam feitas para a escrava serenatas a noite sob as
janelas e as portas da casa ficariam repletas de versos elegiacos. Note-se, aqui, a proximidade
entre o mapakAiovsifupov e o distico elegiaco, o que refor¢a, por seu turno, a conexido da
clegia e do epigrama, por extensdo, com a matéria erético-amorosa.

Em poesia ndo dramatica em latim, o tema do exclusus amator comparece na lirica,
na elegia e no epigrama, assumindo quer os tragos ja convencionais do /Jocus, consoante se
discutiu, quer feicdo parddica e jocosa, como, por exemplo, em Marcial e também em Catulo
— veja-se, por exemplo, o poema 67, em que a persona elegiaca conversa com uma porta que,
petsonificada, detrata jocosamente os habitantes da casa que serve.® Horacio também versa
sobte o tema.” No entanto, serd na elegia que o mapaxhovsiBopov encontrara terreno fértil
entre os romanos. Ora, por conta do queixume que lhe é inerente, o tema se relaciona com
o seruitinm amoris, que é estruturante da propria elegia erdtica romana, como se evidencia
claramente na elegia 1.16 de Propércio, um nopaxiavsibvpov invertido, por assim dizer,
ja que é a porta a lamentar a presenca dos amantes desejosos dos favores de sua senhora
que lhe dirigem queixumes sem fim. Nio ¢ a toa, nesse sentido, que o /s é aludido por

7 Sobte o tema em Atistdfanes, ver Cummings (2006, p. 89-111).

# Ver Oliva Neto (2024, p. 530-2). Elementos que compdem o napakhovsiBopov aparecem também
de forma alusiva em Cat. 63.66; 68.56. Em Marcial, o tema é referenciado de maneira risivel em
10.14(13).7-10, com o fim de vituperar um certo Cota: “Dormes junto as soleiras de uma puta
faustosa,/ a porta sutda, ail, é encharcada com tuas lagrimas,/ nem teus suspiros cessam de abrasar
o peito infeliz./ Queres que eu diga qual ¢ teu mal, Cota? O bem.” (tradugio nossa). No otiginal: ad
nocturna iaces fastosa elimina moechae | et madet hen! lacrimis ianna surda tuis, | urere nec miserum cessant suspiria
pectus. | Vis dicam male sit cnr tibi, Cotta? Bene est.

? Cf. Hot. Od. 1.25.1-2; 3.26.6-8. Sobte o tema em Horécio, ver Henderson (1973, p. 51-67).
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6 Alexandre Agnolon

Ovidio em poemas que remetem a conteido programatico. Paradigmatica nesse sentido é
a elegia Am. 2.1 do sulmonense, recusando a épica, na qual o poeta elenca /i estruturantes
do género elegfaco e a certa altura diz:

Clausit amica fores! ego cum Iove fulmen omisi;
excidit ingenio luppiter ipse meo.

Tuppiter, ighoscas! nil me tua tela iuvabant;
clausa tuo maius ianua fulmen habet.

blanditias elegosque levis, mea tela, resumpsi;
mollierunt duras lenia verba fores.

Minha amiga fechou as portas e os raios deixei com Jupiter;
o proprio Jupiter esqueceu a meu espirito.

Jupiter, perdoa: teus dardos em nada me ajudavam;

a porta fechada tem um raio maior que o teu.

Blandicias e versos elegfacos — meus dardos — retomet:
palavras suaves amoleceram as duras portas.

(Ov. Am. 2.1.17-22)"

No universo elegfaco, até os raios de Japiter cedem a porta. O napoxiovsifvpov aqui
¢ meio para que o poeta, em clave programatica, nao somente apresente o palco elegfaco, mas
estabeleca, em oposicao a epopeia, simbolizada pelos raios de Jove,'' o decoro proptio do
género, seus horizontes de expectativa: em termos aristotélicos, sua verossimilhanca, em que
pese, por 6bvio, certa ironia em referenciar o rei dos deuses, participe de diversos episédios
eréticos e jocosos, matéria inclusive da comédia (veja-se, por exemplo, Anfitrido de Plauto).
Assim como ¢, na elegia, decoroso belo menino ou menina de cabelos perfumados, assim
também sdo blandicias, ndo trovoes, a senha que permite a0 amante ter-lhe franqueadas
as portas. Em Tibulo, o mapaxiovcifvpov pode também assumir feicdo metaelegiaca, em
articulacio inclusive com a épmtodidaéic:

Nam posita est nostrae custodia sacua puellae,
Clauditur et dura ianua firma sera.
Tanua difficilis domini, te verberet imbet,
Te Iovis imperio fulmina missa petant.
Tanua, iam pateas uni mihi, uicta querelis,
Neu furtim uerso cardine aperta sones.
Et mala siqua tibi dixit dementia nostra,
Ignoscas: capiti sint precor illa meo.
Te meminisse decet, quae plurima uoce peregi

1 Tradugio de Joao Angelo Oliva Neto.

" A elegia em questao de Ovidio, bem como as outras prefaciais que introduzem cada um dos livros
d’Os amores, nao sdo somente programaticas, ou metapoéticas, mas sobretudo “recusas” (recusationes)
aos géneros elevados. Sobre o emprego da recusatio na poesia latina, ver Oliva Neto (2000, p. 347-52).
Sobre a recusatio no periodo augustano, ver Freudenburg (2014, p. 105-32).
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Supplice, cum posti florida serta darem.
Tu quoque ne timide custodes, Delia, falle,
Audendum est: fortes adiuuat ipsa Venus.
Illa favet, seu quis iuvenis nova limina temptat,
Seu reserat fixo dente puella fores;

Illa docet molli furtim derepete lecto,
Illa pedem nullo ponere posse sono,

Illa viro coram nutus conferre loquaces
Blandaque conpositis abdere uerba notis.

Nec docet hoc omnes, sed quos nec inertia tardat
Nec uetat obscura surgere nocte timor.

Jaz no posto a vigia cruel da menina 5
e a dura porta cerrada a ferrolho.
E duro teu senhor, portal Agoite-te a chuval
Os raios, vindos de Jove, te partam!
Porta, te abras pra mim s6, vencida por prantos!
Nio soes no girar das dobradigas! 10
Se acaso minha insania dirigiu-te insultos,
ignores: caiam sobre mim, suplico!
Lembra dos votos — muitos! — que proferi, suplice,
quando guirlandas punha em teus umbrais.
Também tu, Délia, engana sem receio os guardas, 15
tem de ousar: Vénus s6 resguarda os bravos.
Ela auxilia o jovem que ataca as soleiras,
ou a garota a destrancar as portas;
ela ensina a esgueirar-se furtiva do leito,
pisar na ponta dos pés sem rumor; 20
diante do marido, falar por sinais
e, nos gestos, ternuras ocultar.
A todos nio ensina: s6 a0s corajosos,
20s que N30 temem erguer-se na noite.

(Tib. 1.2.5-24)

No excerto, a fala elegfaca, em prantos, diante da porta, interpela-a amaldicoando-a:
que a chuva a agoite, que os raios de Jove a destruam. Mas logo, como convém a volubilidade
propria dos apaixonados (lembrar de Fedra, n’O Hipdlito de Euripides), o amante se desculpa,
compondo verdadeira palinédia a sua interlocutora muda, recordando-lhe das guirlandas
que depunha nos umbrais e dos votos que lhe fazia — ha, na passagem, provavel alusio a
Asclepiades (AP. 5.145), em que a persona epigramatica, apds regar com seu pranto uma
guirlanda, a depde sobre os batentes, esperando que, quando por sob a porta passasse o
objeto de seu amor, caisse-lhe sobre a cabeleira loura suas lagrimas. Tibulo dirige-se, em

12 Traducio nossa.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 38, 2025



8 Alexandre Agnolon

seguida, a Délia, exortando-a a enganar os guardas, porque, se o faz, é porque o deseja
Vénus, que auxilia 0s corajosos, tecendo em seguida, em discurso parodicamente tratadistico,
brevissima ars amatoria, sob as penumbras da noite, como séi aos amantes. Da mesma maneira,
aprendemos nés com Asclepiades: ndo teme o apaixonado as intempéries, nem o frio, nem
a chuva, porque na medula arde-lhe o fogo de Cipris, que o aquece a noite, mesmo quando
geladas sdo as lajes sob os umbrais da porta da menina.

PARAKLAUSITHYRA EPIGRAMATICOS

O nopaxiavcivpov nio é incomum na epigramatica erdtica, mas aparece em poetas
diversos conservados na Antologia Palatina. Por causa da brevidade, que é verdadeiro trago
distintivo do género, o motivo poético em questdo ¢ referido amitde de forma bastante
alusiva, de modo que os epigramatistas, em poucas palavras, oferecem um verdadeiro
instantaneo da cena, por assim dizer, “paraclausitirica”. Notar-se-a, nos epigramas traduzidos
e nos comentarios subsequentes, a predile¢io por poetas do petfodo helenistico (no caso,
Calimaco, Dioscoérides, Asclepiades e Meleagro). A unica exce¢do aqui é Rufino, nio
significando, por isso, que desempenhe papel secundario em nossa antologia. Ora, dos dez
epigramas com tradu¢io e comentarios que se seguem, trés sdo atribuidos ao poeta. Ha na
AP, tanto no livro 5, como também no 12, este dedicado aos pederasticos, exemplos outros
de paraklansithyra epigramaticos — como o AP. 5.153 (HE III), de Asclepiades, ou mesmo
o AP. 12.118 (HE VIII), atribuido a Calimaco. Entretanto, nossa inteng¢ao foi, de um lado,
restringirmo-nos aos eroticos da Antologia e, de outro, compor brevissima antologia, que
fosse representativa do tratamento do motivo em poesia epigramatica e, 20 mesmo tempo,
nao esgotasse o tema, levando-se em conta ainda as dimensdes ja breves proprias do artigo.

A predilecio supramencionada se da justamente pela centralidade que a matéria
erdtica e convivial ocupara na epigramatica da época helenistica e pela importancia crucial
que desempenhara sobretudo na lirica e na elegia romanas do tempo de Augusto, como se
vera nos comentarios. Quanto a Rufino, seguindo o que dele ja dissera Page (1978, p. ix), a
escolha se da principalmente em virtude do colorido de seus epigramas, de sua engenhosidade
e também do lugar algo singular ocupado pelo poeta no interior da Antologia Palatina, uma vez
que muito de sua elocugdo, nomes e mormente a maneira como atualiza os /o¢7 da tradicao
epigramatica parecem Unicos em comparagdo com a maior parte dos poetas da AP. Além
disso, porque provavelmente teria florescido por volta do século IV d.C., embora sua datagao
ainda seja motivo de querelas e a questio esteja longe de ser devidamente resolvida," Rufino
contribui para evidenciar a longuissima dura¢io do mapaxiavcivpov como tema erédtico na
Antiguidade e também na epigramatica.

Relativamente ao texto grego dos epigramas de Calimaco, Dioscérides, Asclepiades e
Meleagro aqui traduzidos, seguimos a licio da edicdo de A. S. F. Gow & D. L. Page, Hellenistic

3 Sobre os problemas de datagio de Rufino, ver Cameron (1982, p. 162-73). Cf. também Agnolon
(2021, p. 1-20).
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epigrams, editada pela Cambridge University Press (1965); para os de Rufino, seguimos a de
Page, The epigrams of Rufinus, também da Universidade de Cambridge (1978). As edi¢bes
mencionadas também foram fundamentais para os comentarios. A traducio buscou ser
metrificada, vertemos o distico elegfaco dos epigramas por pares compostos de um verso
dodecassilabo ou um alexandrino para o hexametro, seguido de um decassilabo de acento
variado (na quinta e décima silabas; ou na sexta e décima; ou na quarta, sétima e décima; ou
na quarta, oitava e décima) para o pentametro (ou, mais precisamente, para o hexametro
cataléptico do original grego), mantendo, nesse sentido, uma tendéncia que diversos tradutores
de poesia antiga tém adotado no Brasil, tal como iniciada por Péricles Eugénio da Silva
Ramos, em Poesia grega e latina (1964)."

1) Calimaco (AP. 5.23 = HELXIII)

Ottog vnvocais, Kovomiov, dg £ue Totelc
KotpdcsBat yoypoic toicde mapd Tpobivpois

0VTOG VTIVOGUIS, AOIKOTATT, MG TOV EPOCTIV
Kotpilels, EAéov 8’ ovd’ dvap Nvticca.

yettoveg oikteipovast, oL 6’ 00d’ Gvop: 1| TOA 08 5
aOTIK” AVOVIGEL TADTA GE TAVTO KOLT).

Assim durmas, Condpio, como tu me fazes
dormir, aos pés destas portas geladas!

Assim durmas, traidora, como o amante fazes
dormir — ndo tens piedade, nem em sonhol!

Os vizinhos tém pena, sim — tu, nem em sonho! 5
Deixe estar: disso as cis te vao lembrat!

COMENTARIOS

V. 1-4: Kovonov, literalmente, “Mosquito”. Segundo Gow & Page (1965, v. 11, p. 215),
“tipo de nome caracteristico ou apelido para uma hetaira”. O nome, por vezes, também
pode ser de homem. Notar as repeti¢des dos mesmos termos nos inicios dos hemistiquios
dos dois primeiros disticos — Obtwg dTVAOGUL ... Kodobat; obTwg DTVAOGLS ... Koyilels — as
quais enfatizam o sofrimento (e os apelos) da persona epigramatica que jaz sob as portas
trancadas da amada na noite fria. Ao mesmo tempo, os versos, de forma breve, apresentam
o cenatio tipico do napaxiovcifupov: a noite fria, os queixumes “diante da porta” (v. 2, mapd
npobipoig), o desdém da menina que, injusta e obstinada (v. 3, a&dwmtdm, que vertemos por
“traidora”; ver também X. Cyr. 2.2.26), ndo se comisera do amante ao relento, “nem em
sonho” (v. 4, é\éov &’ 0vd’ dvap Nvtiaca, o que é reiterado, também como énfase e apelo
patético, no verso seguinte). Muito provavelmente esses quatro primeiros versos foram
imitados por Propércio (1.3.39-40).

!4 Sobre a solugio de Péricles Eugénio da Silva Ramos para verter o distico elegiaco para o portugués,
ver Oliva Neto (2015, p. 151-84).
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V. 6: O epigrama ¢ engenhoso, porque a) o eu-epigramatico roga que a cortesd, embora nao
durma sobre as lajes ao pé da porta, passe também uma noite fria, ou seja, que durma sé,
sem ninguém a aquecer seu corpo (cf. Asclepiades, AP. 5.164 = HE XIII; Prop. 1.3.39); b)
diante da crueldade da amada, que lhe proibe a entrada e, por isso, os vizinhos todos ja se
apiedam dele, a persona loguens a adverte: ela ha de se arrepender de tudo, quando, velha e de
cabelos brancos, sem ninguém mais que a deseje, lembrar-se do ocorrido. Sobre a beleza
que se vai com o tempo afastando os amantes, ver Rufino (AP. 5.21; 28; 92) e Propércio
(3.25.13). Literalmente, o dltimo verso significa: “a branca coma um dia vai lembrar-te de tudo
isso”. Nao ¢ unanime a atribui¢do do poema a Calimaco (Gow; Page, 1965, v. II, p. 215): na
Awntologia Palatina, o epigrama é assinalado como de Calimaco; na_Antologia Planudeia, a Rufino,
numa série de epigramas dedicados a esse poeta. Uma sintese acerca dos argumentos que se

prestam a atribui¢do do epigrama em tela ora a um, ora a outro poeta pode ser encontrada
em D. L. Page (1978, p. 103-4).

2) Rufino (AP. 5.41 = ERXIV)

Tig yopvnyv obto oe kai EEPaiev Kol Edg1pev;
Tic yoymv MOivny elye kol ovk EBAemey;

potyov icmg npnkev akaipwg keivog E6eA0DV
YWWOUEVOV" TAGAL TODTO TOODGL, TEKVOV.

ATV Ao Vv, dtav €otiv 00, Keivog & dtav EEm, 5
70 TpOOVPOV GENVOUL, Ur| AL TaHTO TG,

Quem te pds nua assim p’ra fora a bordoadas?
Tem ele “nervos de aco”? Nao tem olhos?

Inoportuno entrando, apanhou-te no flagra?
E a vida, crianca, todas erram.

Agora, quando houver um dentro e outro fora, 5
traves a porta, e nada sofreras.

COMENTARIOS

V. 1: &derpev: “bater”, “dar pancadas”. O uso ¢é tipico da comédia (cf. Ar. Eq. 370; 1. 485;
Nu. 442). Nesse sentido, o emprego do verbo talvez ndo pareca fortuito e contribua para
conectar o tema do exclusus amator com o género comico.

V. 2: tig yoynv Mbivny elye, literalmente: “tem ele alma de pedra”; e também nio “era capaz
de ver” — ovk &BAenev —, entenda-se: ndo via o quanto era bela (Strat. AP. 12.189.2; Ow.
Am. 3.3.42). O qualificativo deixa entrever, pela imagem, a insensibilidade do homem que
a agride e a expulsa da casa, pondo-a na rua, ja que é insensivel e sua alma ¢ feita de pedra.
Cf. comentirio de A. S. F. Gow (1965, v. I1, p. 68) a Theoc. 3.18. Cf. ainda Herod. 6.4; Plaut.
Poen. 290. Vertemos a expressao por “nervos de aco” em alusio a cangdo de Lupicinio
Rodrigues, onde subjaz a mesma ideia de insensibilidade e frieza: “ha pessoas de nervos de
aco/ sem sangue nas veias e sem coragio”.
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V. 4: Sobre o emprego sem paralelo do participio ywvopevov, ver comentario de D. L. Page
(1978, p. 86). O verso introduz a fala consoladora talvez de uma mae, ou mais provavelmente,
de uma proxeneta, sendo a menina, portanto, uma merettiz (o que talvez seja mais afim ao
territério da comédia, com o qual o epigrama dialoga estreitamente).

V. 6: O tema lembra um pouco A4P. 5.218 e 220, haja vista que, nesses epigramas atribuidos
a Agatias, por conta da trai¢io amorosa, a jovem adultera também é agredida, no caso
despojada de seus cabelos. Seja como for, o tema do mapaxiovsiBupov recebe em Rufino
(ver também o préximo epigrama, AP. 5.43 = ER XVI) tratamento bastante peculiar, pois
que trancar as portas aqui no equivale apenas a obstar o acesso do amante rejeitado, como
s61 aos diversos exemplos de naporxdovcifupa supérstites, mas sobretudo poér limite a célera
e a violéncia do ciumento e preservar a integridade fisica da mulher, o que é refor¢cado
pelo imperativo singular do verbo ognvoe que nio significa exatamente “trancat a porta a
chave”, mas trava-la com o auxilio de cunhas, impedindo que seja arrombada: seu sentido,
portanto, ¢ mais enfatico (vertemos o termo por “traves a porta”). Seja como for, é notavel
a relacdo do epigrama com o cenario tipico do k@pogc. Cf. ainda Luc. DMeretr. 8. Destaque-se
que Rufino é poeta de datagio bastante incerta. D. L Page (1978, p. 49) considera razoavel,
por conta de uma série de caracteristicas de sua elocucio, situd-lo em meados do século
IV d.C., a0 passo que Alan Cameron (1982, p. 166-7) julga que é poeta antetior a Estratio,
tendo florescido, assim, em torno de 250 d.C. Ao poeta sio atribuidos 37 epigramas, todos
conservados entre os émypappata épatikd do livro quinto da Awtelogia Palatina. Sobre o
amplo arco temporal em que a tradicdo interpretativa situara o poeta e os problemas de sua
datacdo, ver também Agnolon (2021).

3) Rufino (AP. 5.43 = ERXVI)

"ExBaAler yopuviv tig, v bpnt ToTe Hoydv,
MG un potyevs g, g aro Mubayopov;

glta, Tékvov, KAAiovGa KaTadpOYEL TO TPOCOTOV
Kol TapoprydGELS LavoLLEVOL Tpodvpolc;

gxpagot, un Khaie, Tékvov, xevbproopev dAlov, 5
TOV UN Kol TO PAETEY €160TA KOL TO OEPELY.

Quem te pds porta afora nua apos o flagra
como fiel se julga ou pitagdrico?

Vais, criancga, arruinar-te a face de chorar,
tremendo em frente as portas desse insano?

Cessa o pranto, crianga: encontraremos outro 5
que ver ndo saiba, nem dar bordoadas.

COMENTARIOS

V. 1-2: A personagem aqui pde em cena a hipocrisia do homem agressor, pois este age
como se nao fosse adultero, afetando o ascetismo identificado com os filésofos. A passagem
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refor¢a que a menina interpelada no epigrama é uma hetaira. Ct. D. L. 8.9; em clave jocosa,
cf. Mart. 9.47.

V. 3-4: Topos do lamento e do pranto. Literalmente: “chorando, te dilaceras a face”, ¥Aoiovoa
Katadpoyelg 10 mpésonov. Ct. A. R. 3.672; X. Cyr. 3.1.13; imagem semelhante recorre
também entre os latinos, cf. Cat. 3.18; Tib. 1.3.8; Ov. A. 3.9. Note-se que se trata de um
napokiovcifvpov invertido, ja que é a menina quem se dirige até a casa do amante agressor,
com frio (ja que esta nua) e chorosa diante das portas, Tpobvpoig.

V. 6: O epigrama desenvolve Zgpos analogo a Rufin. AP. 5.41 (= ER X1V). Os dois poemas
teatralizam espécie de “erotodidatica jocosa”, por assim dizert, pois, em ambos, ha sempre
uma ligdo a aprender. No primeiro, o conselho da persona loquens é travar a porta com cunhas,
evitando, assim, o acesso do homem ciumento a alcova; no segundo, é preciso encontrar
um amante que nNdo seja perspicaz, incapaz de perceber as traicoes da menina (nem que
saiba dar pancadas). Como ja se disse aqui, ¢ provavel que, no epigrama em questio, a fala
epigramatica seja a de uma “mae complacente”, como propoe D. L. Page (1978, p. 88), ou,
o que é mais provavel em virtude dos vinculos do motivo com a comédia grega, de uma
alcoviteira que, ainda que desvele conselhos, lucra com as conquistas da menina. Note-se,
ainda, embora obliquamente, certa ironia relativamente aos filésofos, notavel na mengao
aos pitagoéricos no segundo verso, ja que é preciso encontrar amante que “ver nao saiba”
— ou mais literalmente: “ndo ver as coisas vistas”, un kol 10 PAénewv €id0t0, no ser capaz,
portanto, de ver o que acontece, isto ¢, a traicdo da menina —, que seja, nesse sentido, cego
para o que acontece, ironizando a capacidade do filésofo de “vet”, donde “teoria” (a visao
¢ fundamental para o filosofar).

4) Dioscorides (AP. 5.52 = HE VI)

T'Oprov kowvov Epot’ dvebnkapevt: dpkog 6 otV
Apowvong 6£pevog ZootmdTpm QuAiny.

AL M HEV Wevudng keva &’ dpkila” T 6° EQuAGYON
iuepog 1 6¢ Bedv 0 Pavepn) dSvVAUC.

Oprvoug, & Ypévaug, mapd kKAnic dkovoalg 5
Apcvong TaoTd PEHYAUEVOVS TTPOSOT).

Aos pés juramos de Eros. As juras firmavam:
o vero amor de Arsinoe a Sosipatro.

Malandral Juras vas! Nele, inda vige Amor!
Que é do poder patente das deidades?

Possas tu, Himeneu, trenos ouvir das trancas 5
de Arsinoe lhe exprobando o impio talamo.
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COMENTARIOS

V. 1-2: A primeira parte do hexametro é conjectura que impoe uma série de dificuldades
do ponto de vista filolégico. No entanto, o sentido seria o seguinte: ambas as personagens,
Arsinoe e Sosipatro, juraram amor eterno um ao outro. Na parte reconstituida do primeiro
verso, o que chama mais atengdo é: a) a impossibilidade de "Epot’ ser acusativo, devendo,
pois, ser compreendido como dativo, embora a elisao do t em principio pareca estranha e
um pouco forcada; b) o uso de dvebrkapev no sentido de “jurar” ou “confiar” — o verbo
literalmente é “dedicar” — na primeira pessoa do plural é muito improvavel, uma vez que
Sosipatro ndo € ao longo do poema a persona loguens. Sobre comentario mais detalhado, cf.
Gow & Page (1965, v. 11, p. 240-1).

V. 4: Motivo analogo em Ov. Aw. 3.3.1.

V. 5: Himeneu ¢ deus, filho de Apolo, e divindade consagrada aos casamentos invocada nos
hinos nupciais. Cf. Hom. I/ 18.493; Theoc. 18.58; Cat. 61. Literalmente, kAnicwv significa
“ferrolho” ou “trancas” (cf. Hom. I/ 14.168). Trata-se de uma metonimia, fazendo referéncia
as portas trancadas da alcova nupcial.

V. 6: O epigrama desenvolve o motivo da quebra dos foedera ou inra amorosos (ver Stat. Flacc.
AP. 5.5; Call. AP. 5.6 = HE XI; Asclep. AP. 5.7 = HE IX; Mel. AP. 5.8 = HE LXIX). Sua
estrutura ¢ a seguinte: i) explicitacdo das juras; ii) revelagido da impiedade e vituperagao do
sujeito infiel; iii) apelo aos deuses; iv) rogo para que o impio seja castigado. Compreende-se,
pelo epigrama, que Arsinoe, embora jurasse amor eterno por Sosipatro, contraiu nupcias
com outro e ndo sofreu castigo algum pela quebra das juras (v. 4). Por isso, a persona loguens,
em engenhoso napoxiovciBvpov imprecatorio, roga que o deus Himeneu ouga, em vez de
epitalamios, cantos finebres diante das portas do aposento nupcial que exponham todo
o oprébio da impia Arsinoe e, trenos que sdo, possam também servir de votos, os piores
possiveis a nupcias tais.

5) Rufino (AP. 5.103 = ER XXXVII)

Méypt tivog, ITpodikn, tapaxkiadcopoar; dypt tivog o
YOLVAGOLLAL, GTEPEN, UNOEV AKOVOUEVOG;

116M kod Aevkai oot Emokiptdoty E0gipat,
Kol Tdyo pot dmaoelg dg Exapn Ipuapomr.

A porta tua, até quando vou chorar, Prédice?
Até quando, cruel, ndo me ouviras?

Ja sdo visiveis tuas cis: vais te entregar
a mim em breve, qual Hécuba a Priamo.
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COMENTARIOS

V. 1: IIpodixn, “Prodice”. Trata-se de uma hetaira. O nome ¢ atestado apenas em Rufino (ver
Page, 1978, p. 49) em quatro epigramas do quinto livro da AP (12, 21, 66 e 103). Em todos,
exceto o 66, a tematica amorosa entrelaca-se com a convivial e com o carpe diens, motivo
muitissimo comum na Awtolygia Palatina, desde Asclepiades (AP. 5. 85 = HE II), donde a
explicitagdo da efemeridade humana, em viés satirico, com o revelar a velhice da orgulhosa
Prédice (o 21 evidencia-o de forma mais explicita).

V. 4: Ou seja, quando finalmente envelhecer, como sio indicios os cabelos brancos que ja
lhe comegam a aparecer, Prodice deixara de ser orgulhosa e vai, assim, se entregar a persona
epigramatica. O poema articula, engenhosamente, dois #jpo/ da epigramatica amorosa: o
napoxAcvcifvpov (ver nota a Call. AP. 5.23.6 = HE 1332), vide, no primeiro verso, o uso de
napokAodcopal, e o da cortesa que, orgulhosa da propria beleza, desdenha do amante (ver,
por exemplo, Call. /4P. 5.23 = HE LXIII), motivo alias relativamente comum nos epigramas
de Rufino (ver AP. 521 = ER VII; 27 = ER IX; 74 = XXVIII; 92 = XXXIII). O simile
mitolégico, a referir personagens célebres por sua idade longeva, ¢é estratégia topica para
amplificacdo da velhice e é empregada geralmente em poesia satirica e jocosa (cf. Myrin. .4P.
11.67.2 = PG 2575; Mart. 3.76.4; 10.67.4; Priap. 57.4; Juv. 6.325-6). Cf. também comentario
de D. L. Page (1978, p. 102).

6) Asclepiades (AP. 5.145 = HE XII)

AvT0D pot oTé@avol Topa kAot ToicdEe KpEPUGTOL
PIRVETE 1] TPOTETDS POAAN TIVOCGOUEVOL

o0g dakpvoig katéfpeba — katopPpa yap Sppot’ EpOVIMV —
AAL’ Btav olyopévng avtov idnte BOp1g

oT0END’ VIEP KEPAATG ELOV VETOV MG Gv Tapewvov 5
1 &avOn ye kOun Tapd min ddkpoa.

Ficai ali, Guirlandas, sobre a porta apensas,
sem agitarem, ansiosas, as pétalas

que em lagrimas reguei — sdo chuva olhos de amante!
Quando, porém, o vires, porta abrindo,

fazei chuva cair sobre a cabeca dele: 5
que, a0 menos, sorva a juba loura as lagrimas!

COMENTARIOS

V. 1: otépavot, “as coroas de flores”, as “guirlandas”, no epigrama personificadas, em virtude
de sua relacdo com o universo amoroso, como ja se pode entrevet, estabelecem relagio com
o tema da “lamparina”, da Myvog, sendo, assim, elementos constitutivos do cenario etético-
amoroso, os quais, amiude interpelados, costumavam ser os destinatarios dos queixumes da
fala epigramatica. As portas sobre as quais sao penduradas as guirlandas — nopd Sikhict — sao
duplas, por isso mesmo maiores, deixando claro que se trata da entrada da casa.
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V. 3: x@rouPpa yap Sppot’ épaviov, literalmente: “pois sao chuvosos os olhos dos
apaixonados”. A chuva aqui é imagem hiperbdlica a representar o pranto do amante cujos
apelos diante das portas de seu amor sio infrutiferos. Ademais, ainda que hipérbole, a
referéncia a chuva nao deixa de fazer recordar as intempéries, ndo a toa o eu-epigramatico
rega as pétalas das guirlandas com suas lagrimas (Soxpioig kotéBpeéo): entenda-se, assim
como costuma ser o amante encharcado pela chuva e pelo orvalho da madrugada. Cf. por
exemplo Cat. 68.56; Ov. Tr. 1.3.18.

V. 6: O poema é engenhoso, porque atualiza o tema do mopaxiovsifvpov. Situagio semelhante
aparece também em Ovidio (Mez. 14.708). A persona loguens roga as guirlandas, ofertadas, como
se pode inferir, durante o k@pog e penduradas sobre os batentes das portas, que derramem
suas pétalas regadas de lagrimas sobre o rapaz que ama, ao vé-lo, a fim de que seus louros
cabelos — na falta de outra compensacao pelo amor malfadado — sejam molhados por suas
lagrimas, assim como o eu-epigramatico esta encharcado pela acao da chuva e do orvalho da
madrugada a espera va de que fosse admitido na casa. A mengao a guirlanda afixada sobre a
porta da pessoa amada como voto aparece também em Meleagro (AP. 5.191 = HE LXXIII),
que vertemos adiante, e também em Tibulo (1.2.14) e em Tedcrito (2.153). Cf. também Cat.
63.66; Lucr. 4.1177-78. Caso a fala epigramatica nao seja feminina, o que ¢ mais provavel, o
epigrama ¢ pederastico, ja que o motivo do sofrimento ¢ um rapaz, como o anaférico deixa
entrever no quarto verso (a0tov). E possivel que, caso pederastico, o epigrama faca parte desse
rol por causa de sua afinidade tematica a série de poemas helenisticos precedentes que tém
como denominador comum as flores e as guirlandas. Cf. Gow & Page (1965, v. 11, p. 125).

7) Asclepiades (AP. 5.164 = HE XIII)

NOE, 68 yap, o0k AV, paptopopar, oid u HRpilet
IMvBéc 1) NikoDc odoa pIAsEATATIC.

KAnBeig, ook GkAntoc, EAnAvba tavtamabodoa
oot pépyart’ £t €poig otdoo Topd Tpodvpors.

O Noite, és testemunha (sé tul): quio me fere
Pitias de Nico, que é do logro amante.
Vim a convite, ndo sem: padecendo a dor,
de mim se queixe a ti, parada a porta.

COMENTARIOS

V. 1: NOg, o¢ yap, ovk 8AAnv, paptopopot, literalmente, “6 Noite, s6 tu, mas ninguém, és a
testemunha [...]”. A Noite ser invocada como testemunha dos amantes, quer das juras, quer
de seus sofrimentos e infortinios, é procedimento tépico da poesia amorosa epigramatica.
Ver Meleagro (AP. 5.8; 166; e 191, adiante). O tema é certamente conectado com o motivo
da lampatina ou da candeia, a AMyyvog, que personificada assume lugar de testemunha e amiiade
de confidente e aliada dos amantes. Ver Asclep. AP. 5.7.4.
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V. 2: Ou Pitfade, TTuobiég. A personagem aparece também em epigrama erdtico e votivo
atribuido a Simonides (AP. 5.159.4). O nome talvez faga referéncia a Apolo e a sua sacerdotisa
em Delfos, o que talvez lhe facultasse talentos também musicais e poéticos. Assim, é possivel
entrever, ainda que obliquamente, ndo se tratar de qualquer cortesd, mas de verdadeira docta
puella, como mais tarde figurard na elegia romana cujo exemplo paradigmatico pode ser Cintia:
a amada de Propércio toma seu nome a partir do monte Cinto, em Delos, ilha onde nasceram
a deusa cintia — ou seja, Artemis — e Apolo, daf sua relagdio com o deus e, por extensio,
com a musica e a poesia (cf. Prop. 1.2.27-30). Nico pode ser a mie da personagem Pitias,
provavelmente uma hetaira. No entanto, é provavel que Nico — haja vista seu envolvimento
suposto com o meretricio na epigramatica (vzde Asclep. AP. 5.150; 209) — desempenhe, no
epigrama, o papel de proxeneta da menina. Talvez Nico faga referéncia a famosa hetaira
Nico de Samos, mencionada por Ateneu de Naucratis (5.220F), o que ndo surpreenderia, ja
que provinda da mesma ilha do poeta Asclepiades.

V. 3-4: A fala epigramatica invoca a Noite, a fim de que ela testemunhe os sofrimentos que
lhe sao infligidos por Pitias, que quebra a promessa de recebé-lo, deixando-o s a noite,
lamentando diante de sua porta — o epigrama estabelece estreito didlogo com outros dois de
Asclepfades que desenvolvem o mesmo tema da quebra do compromisso, cf. Asclep. AP. 5.
7; 150 (neste ultimo, ¢é a personagem Nico que falta ao encontro com o poeta). Sobre essa
tematica no poeta de Samos, ver McKay (1983, p. 135-42). Por isso, 0 amante mal-aventurado
roga que a meretriz pade¢a dos mesmos martirios, diante de sua porta langando queixumes a
Noite. O poeta é muito engenhoso, pois que combina dois #jpe/ importantes da epigramatica
erotica, quais sejam: a personificacio da noite, bem como o mapaxiovsifvpov, ou o exclusus
amator. O poeta alcancga efeito interessante, peculiar na verdade, pois que inverte a situacao
incomoda: o poeta, desejando que a hetaira perfaca o papel de sujeito do lamento diante da
porta, inverte o cenario amoroso ao inserir a menina em situacao de queixume geralmente
destinada a0 homem. Além disso, o epigrama flerta com a imprecagio, ja que o poeta deseja
que a hetaira sofra, tal como ele sofre, parado a porta — notar, em grego, o paralelismo e
as aliteragdes em finais de verso (tavtd mafodoa ... otdoo mopd TpobHpoLg), que vertemos
por “padecendo a dor ... parada a porta”, buscando efeito andlogo). A cena imprecatéria
pode ser reforgada pelo fato de a Noite se relacionar com rituais de ordem magico-religiosa
(a noite ¢ territério de Selene, que juntamente com Artemis e Hécate, divindades lunares,
¢ identificada amiiude com a feiticaria). Além disso, recorde-se que a Noite é filha do Caos,
contada, juntamente com Eros, entre as deidades primordiais (cf. Hes. Thegg. 120-3).

8) Asclepiades (AP. 5. 167 = HEXIV)

Yetog fv kai voé kai Ttpitov dlyog Epatt
oivocT kai Bopéng yoypoc, &yd 8& pévoc.

AM 6 Kohog Mooyoc mhéov ioyvev Tral o yap obtmg
fiAvbeg 003& OOpNV TPOg piav Novyacag

T11d€ T0600T’ EBOMoa PePpeypévos. dypt tivog, Zeb; 5
Zed @ile, o1yMo®-kanTog Epav Epabdes.
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Chuva e noite e, do amor terceiro algoz, o vinho;
e havia Béreas gelado, e eu sozinho.

Porém, mais forte Mosco, o belo: “assim também
vas tu, sem umbrais sob os quais descanses!”

Bradei-lhe, ensopado. O Zeus, até quando? Caro 5
Zeus, nada direi: aprendeste amar.

COMENTARIOS

V. 1-2: Trata-se de uma noite chuvosa e particularmente fria. Veja-se a referéncia a Béreas, o
vento do norte, filho de Aurora e Astreu, veloz e cortante que traz o inverno: em Hesiodo
(Th. 379), seu epiteto é aiynpokérevbov, “o de rapidas passadas”; em Homero, Béreas é
associado as procelas (cf. Hom. Od. 5.296). Nesse sentido, a alusdo a borrasca pode ser
também metafora para a natureza amidde contingente e inconstante do amor. O destaque
dado pelo poeta ao clima inclemente, bem como a sua solidao (¢y® 8¢ povog), reforga, como
em Asclep. AP. 5.189 = HE XLII, a circunstancia de um mopaxhovcifupov: a persona amatoria,
durante a noite fria e chuvosa, dirige-se sozinho e embriagado até a casa da pessoa amada.
A mengao ao vinho, se, de um lado, aproxima a temdtica erdtica a atmosfera prépria do
K®pog, ou seja, da pandega e das serenatas, como ja era comum desde a poesia mélica arcaica,
de outro, contribui para a intensificagio das paixdes por parte do poeta, que, embriagado,
acorre em vao até a porta do amante. Nao a toa o vinho ¢ cognominado, literalmente, “dor
do amor” (Glyog EpwTtt) —a terceira (Tpitov), pois que se soma a noite, frigidissima, e a chuva.
Ainda que consciente da origem arabe de “algoz” e do sentido especifico do vocabulo em
portugués, optei por ele na traducio justamente em virtude da similaridade fonética que
possui com o termo grego (Ayog), espécie de feliz falso cognato; e porque, no contexto do
epigrama, pertencem ambas as palavras a campos semanticos analogos: assim, o vinho — que
intensifica a paixao frustrada — inflige, como um verdadeiro carrasco, penas e dores ao poeta.

V. 3-4: O distico é bastante corrompido, gerando dificuldades de interpretagdo. Ha a
possibilidade de Mosco ser o €pmuevog; o poeta, assim, cativado pela beleza do rapaz —
beleza esta que supera as adversidades impostas pelo frio e a chuva, dai ser “o belo Mosco
mais forte”, ou seja, a tudo capaz de superar, 0 kaAdg Mooyog TAéov Toyvev — vai até a casa
do amado, esperando em vio junto a porta, rogando, em seguida, que também o rapaz, um
dia, seja o exclusus amator; a outra possibilidade é a de que Mosco seja na verdade o rival que,
na disputa pelo amor de uma menina, supera o poeta — nessa leitura, t{jd€, que inicia o v. 5,
nao teria valor adverbial (“aqui”, “naquele lugat”, cf. Hom. I/. 12.345), mas setia o dativo
feminino de jde (“esta”) a referir uma garota nio nomeada no poema. Segundo Gow & Page
(1965, v. 11, p. 126) tampouco o adjetivo kordg (“belo”, “formoso”) contribui para dirimir
a questdo, haja vista que reconhecer a beleza indiscutivel de um rival também é possivel
(cf. por exemplo, em Theoc. 14.25). Optamos pela primeira possibilidade, pois se coaduna
melhor com a estrutura sintatica e semantica dos primeiros versos: a persona epigramatica
busca enfrentar a chuva e o frio, pois o desejo por Mosco, “o belo”, supera todas as coisas.
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V. 6: Em que pesem as dificuldades de interpretacdao do epigrama, fato é que o poeta sofre
— seja por amor ao rapaz, seja por ciume dele, mas como rival das atengdes que concede
a uma menina. No dltimo distico, a fala epigramatica apela a Zeus; como que lhe rogando
para que dé fim a paixdo que o consome, ja que Zeus, a exemplo dos mortais, aprendeu
o que é o amor. Na epigramatica erética, ¢ comum a existéncia de referéncias a episédios
amorosos protagonizados por Zeus, como em outro epigrama de Asclepiades (AP. 5.65.0),
inclusive pederasticos: nesse sentido, célebre é a mencido a Ganimedes (cf. Anon. AP. 5.65).
Cf. ainda Parmen. AP. 5.34; Antip. Thess. AP. 5.30. E possivel, porém, interpretar o apelo
do poeta de outro modo. Ou seja: que o deus, ja que este controla os elementos, dé fim ndo
ao amor, mas aos trovoes e relimpagos que tornam a noite mais tenebrosa (cf. Fernandez-
Galiano, 1978, p. 127).

9) Asclepiades (AP. 5.189 = HE XLII)

NOE paxpn ko xeipa, Tuéonv &’ €ni [TAeldda dvvet,
Kay® Top tpobvpotg vicopat HOUEVOG,

Tpwbeic i doring Trelvngt m60w: 0¥ yap Epmta
Kompic avinpov 8’ €k mopdg fke PEAOC.

Longa a noite e chuvosa —a meio curso as Pléiades —,
e eu defronte a porta todo encharcado,

em desejo ferido por essa safada:
Amor? Qual! E frecha em brasas de Cipris.

COMENTARIOS

v. 1-2: O primeiro verso ¢ repleto de dificuldades. Em primeiro lugar, xgipo, ¢ ambiguo:
literalmente, significa “clima invernal”, ou mesmo “frio” e “geada”; mas também pode ser
“chuvoso”, ou “tempestuoso”. Optamos, seguindo Gow & Page (1965, v. 11, p. 1406), por
“chuvosa”, aparentemente mais verossimil, ajustando-se melhor com o participio médio-
passivo vopevog, “molhado” ou “encharcado da chuva”, no verso 2, muito embora a neve e
a geada também encharquem. Seja como for, trata-se de uma noite fria, provavelmente de
inverno, seja pelo fato de a noite ser “longa”, pakpt|, que, independentemente da sensagio
do tempo por parte do eu-epigramatico que passa a madrugada diante das portas da casa
da amada, pode deixar entrever que, em duragio, a noite ja ultrapassa o dia, sendo, assim,
inverno; seja pela referéncia as Pléiades no céu, “a meio curso”, péonv, a indicar que se esta
no final do outono, ou mesmo no inicio do inverno, em novembro. Ora, Columela (2.8.3)
associa o ocaso das Pléiades com a friagem que se aproxima no penultimo més do ano; além
disso, em um “epigrama-calendario” (AP. 9.384.23-4), de autoria anénima, aconselha-se a
ndo mais arar a terra entre novembro e dezembro, haja vista o rigor do inverno, pois a geada,
TYVALc, poria a perder as sementes. A relagdo entre as Pléiades e o inverno aparece também
em Arato de Solio (Phaen. 1.265-7), aludindo o poeta, assim, ao €mnog didatico. E possivel
ainda relacionar as Pléiades, de forma mais obliqua, a Eratéstenes e ao mito astronémico
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de Orion a perseguir as donzelas que depois sio transformadas por Zeus no aglomerado de
estrelas, remetendo, pois, a0 universo erdtico e a narrativa etiolégica. Outro problema parece
ser o sujeito de ddvet, “se poe”. Talvez seja a propria NOE, “noite”, querendo dizer, assim,
que ¢ de madrugada, momento que antecederia o ocaso das Pléiades com o nascer do dia,
pois estariam ainda “a meio curso” de sua trajetéria no céu até se porem no horizonte. O
primeiro verso ¢é bastante dificultoso, mas ¢ possivel depreender dele boa parte do cenario
recorrente de um nopaklavcibvpov: a noite, o frio e a chuva, e o sujeito epigramatico, assim,
disposto a enfrentar as intempéries para conseguir ter acesso a amada: as portas, porém, sao
o cruel obstaculo (map TpobvPOIS).

v. 3-4: tpwbeig tiig Sohing Tkeivngt mob, literalmente: “ferido pelo desejo daquela enganadora”.
O verbo tpwbeig antecipa Kompig dvinpov &’ &k mopdg fike BéLog, do ultimo verso. A passagem
também é problematica: xeivng, “aquela”, é suposicio; outros editores consideram que se
trata na verdade do nome da menina: em Planudes, ‘EAévng. Outros optaram por Xk0OAANG,
ou Kieivng, ou Kovvng e até mesmo Nikodg, nome de meretriz que aparece em epigramas
de Asclepiades, como o AP. 5.164. Sobre os problemas de interpretacdo deste passo, vide
Gow & Page (1965, v. 11, p. 146). O trecho seguinte, que conclui o epigrama, ov yap Epota
/ Kbdmpig dvinpdv & &k mopdg fike Pélog (“pois ndo foi amor, /mas] flecha dolorosa tirada do
fogo que Ciptis langou”), é engenhoso tanto pela contraposicio inesperada do desfecho do
epigrama que opde o frio da atmosfera tipica do naparxiovciBvpov com o fogo da flecha de
Afrodite, igualmente destruidor, como também o ¢ pela explicitagao do amor que, imagem
topica desde Safo, a um sé tempo consome a persona amatoria e a sustenta, conferindo-lhe
a for¢a necessaria para que, enfrentando o clima adverso, va em busca da amada. Teocrito
(11.16) faz mencdo também as flechas poderosas de Afrodite, no caso, presas ao figado de
Polifemo em virtude do amor por Galateia, “da grande Cipris no figado se fixou o dardo”,
Kompdog €k peydiog 16 ol fimatt mige Péhepvov. Ver também AP. 5.98, atribuido a Arquias.
Na Antologia Planndeia, este mopaxhavsibopov é atribuido a Meleagro, ndo a Asclepiades, o
que pode ser uma confusdo do monge bizantino, ja que se lhe seguem uma série de trés
epigramas do poeta de Gadara.

10) Meleagro (AP. 5.191 = HE LXXIII)

Actpa Kol 1) QIMEPMGL KOAOV Paivovco ZeAnvn
Kol NVE Kol KOU®V GOUTAAVOV OPYAVIOV,
Gpé ye TV PAGomTOV £T° &V KoiTOUGY OPHo®
dypomvov ADyve TOAA Tamodaopévnvy
1 v’ €xel ovykottov; €mi mpoBvpoist papdvOeig 5
SAKPVGIV £KONOM TOVG IKETAS GTEPAVOLG,
&v 108’ émypayog, “Kompt, 6ol Mehéaypog 6 pootng
oV KOUOV 6TopYHG 6KOAM TGS’ EKpépace.”
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Estrelas, Lua — que aos amantes bem lumia —,
e Noite e Plectro, de festins confrade,
essa labrica, acaso, inda verei no leito
desperta, a lamparina mil queixumes?
Ou com um ja se deita? Mirrado de lagrimas, 5
as portas vou pendurar c’roas suplices,
inscrito nelas: “Cipris, Meleagro, procer
em teus festins, de amor pendura espdlios”.

COMENTARIOS

v. 1-2: sdo notaveis as invocagdes que introduzem o epigrama (ver, por exemplo, Asclep.
AP. 5.164.1, que, de forma semelhante, também invoca a Noite). Ao mesmo tempo que s3o
enunciatarios da persona amatoéria e testemunhas de seus infortanios (como € recorrente, por
exemplo, no motivo amoroso da “lamparina”, Ayvog, aludida pelo poeta, alids, no quarto
verso, a iluminar a alcova e, a0 mesmo tempo, perfazendo o papel de confidente), as Estrelas,
a Lua, a Noite — Aotpa, Zekvn e Nog — e, finalmente, o Plectro, opydviov, descrito como “o
companheiro de festins (ou das serenatas)”, kOp®V coumAavov, também descrevem, além
de intetlocutores que sdo, as circunstancias tipicas do nopaxiavcifvpov, evidenciando o
cendrio noturno, o eu-epigramatico ao relento e a ambiéncia licenciosa; note-se, por isso,
a relacdo estreita que se revela, no epigrama, entre o motivo do exvlusus amator ¢ 0 KOG,
mais reforcado ainda no dltimo verso. Nesse sentido, ndo por acaso, o poeta talvez se
refira ao aulos, quando da mengao ao plectro, literalmente, “instrumentozinho” (dpyéviov
¢ diminutivo de 8pyavov, seu emprego parece ser rarfssimo, cf. M. Ant. 10.38.1), muito
embora com ele também se tangesse a lira, ha ambiguidade, portanto. Contudo, por conta
do k®pog constituir espécie de pano de fundo do epigrama em tela, parece-me mais provavel
que se trate mesmo do aulos (cf. Eur. Phoen. 791, por exemplo; ou PL. Smp. 212¢c-e, na cena
em que Alcibfades, bébado e coroado com uma guirlanda, participe de um k®pog, adentra
o recinto com uma auleta). Na Teggnideia (1.239-43), o instrumento, semelhante a flauta, é
identificado aos banquetes e a atmosfera algo erdtica e convivial, também prépria do kdpog.
Destaque-se que o aulos pode ser associado ainda com a situa¢ao de desempenho da elegia
(vide Brunhara, 2017, p. 118). Composi¢oes de k@pog nao nos chegaram, mas apareceram,
na Antiguidade, referenciadas amiude como @dai érarpicai (Lucian. Bis Aec. 31) ou deiopota
voktepwa (Bup. frag. 139), sugestivas, pois, de seu carater festivo, erdtico-convivial e noturno.
O gramatico Trifdo (ap. Athen. 618c) elenca uma série de subespécies de performances de
mimos — composi¢cOes com musica e dan¢a — acompanhadas de aulos: kK®pog, TETpAKMNOGC,
NoVKOHOG, Bupokonikov, kpovaiBvupov. Mister observar que kdpog e 00pa formam os nucleos
semanticos fundamentais dessas formas de composicao aulética, as duas dltimas significando
“batidas a porta”: a relacio, portanto, entre 0 KdLog, o Tapakrovcivpov e o aulos parece
evidente. Ver também Copley (1956, p. 145).
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v. 3-4: pihdowtov (“safada”, “lasciva”, “devassa”) é adjetivo de uso raro em grego (cf. Mel.
AP. 5.175), pot isso optamos pela forma “labrica”, também de uso incomum em portugués.
Notar que Myve oA’ Famodaopévnvi, literalmente “dirigindo 4 lamparina muitos lamentos”,
tem a forma do participio dmodaopéviv como conjectura. Adotamos a licdo de Gow & Page
(1965, v. 11, p. 648). Seja como for, parece-nos que, estando a menina, objeto do amor da
persona amatoria, acordada (Gypvnvov), estaria ela lamentando para a lamparina personificada a
auséncia do amante (aparentemente nio o poeta, mas um rival). A imagem, além de condizer
melhor com o tomog da lamparina na epigramatica grega (cf. Mel. AP. 5.8; 160), faz mais
sentido com a pergunta que se segue, no verso seguinte “ou tem ela alguém na cama?” (fj v’
gxel ovykottov;). Ou seja: estaria a menina acordada, ou porque chora pelo amante ausente
para a lamparina, ou porque ja teria outro homem na cama (o que pde em evidéncia, por
seu turno, o ciume e a tristeza da personagem que lamenta a porta).

V. 5-6: papavbeis / daxpvotv, “murcho de lagrimas” (ou seja, “murcho de tanto chorar”).
Para a licdo, seguimos mais uma vez Gow & Page (1965, v. 11, p. 648). A forma do participio
ativo papavag, presente na edicao Loeb, por exemplo, concorda com o acusativo otepavouc,
ficando “coroas de flores secas pelas lagrimas”, refundindo em metafora inverossimil, ja
que “lagrimas ndo podem murchar, ou secar, guirlandas”, com o que concordamos. Assim,
a forma do participio refere o préprio poeta, ele, sim, “seco”, “devastado”, ou, como
traduzimos, “mirrado” do tanto que chora aos borbotoes a amada que o despreza, de sorte
que é justamente a sua tristeza que o motiva a pendurar as coroas de flores sobre os umbrais
da porta (em Asclep. AP. 5.145 ha cena analoga, comentada ha pouco), materializacdo de
suas suplicas vas (por isso, na traduc¢io “suplices”, ikétag).

v. 7-8: no distico final, interpelando Afrodite, o poeta, autonomeado e caracterizado como
“iniciado nas pandegas (ou seja, nas orgias e festins) da deusa”, 6 pootg /chdV KOOV, dedica
a divindade as guirlandas que ostentara durante o k®dpog € com as quais insistira e chorara
diante das portas da amada. Destaque-se que pvotg é um dos nomes de Dioniso (cf. Paus.
8.54.5, reforcando mais uma vez o cariter erdtico e convivial do k@pog). Submetido, o
poeta pendura sobre os umbrais da porta, oferta a Afrodite, as coroas de flores, como se
fossem “espolios de guerra” (okdia) de um inimigo derrotado em batalha. Note-se que, de
um lado, o epigrama, inclusive pelas escolhas lexicais (por exemplo, €kpépace, “pendurar”,
“apensar”, “fixar”’; ou mesmo ntypayog, “inscrito”), estabelece relagdo com a espécie votiva
do epigrama e também rememora a funco originaria do género, propriamente pragmatica,
ja que “epigrama” significa justamente inscricdo; de outro, em virtude de as guirlandas
constituirem verdadeiro “espélio de guerra”, simbolo da submissio do eu-epigramatico aos
designios de Afrodite, é possivel perceber aqui um precedente notavel da militia amoris da
elegia romana, evidenciando, mais uma vez, que o epigrama erético fora uma das matrizes
mais importantes para a elegia romana, em sua espécie amorosa.
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