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RESUMO: Priorizando a analise das fontes classicas, mais do que
os motivos contemporaneos para retoma-las, este artigo se debruca
sobre parte da dramaturgia de Guilherme de Oliveira Figueiredo. Essa
abordagem se reflete na obra de 1958 e em leituras criticas atuais, como a
de Bianchet (2022), que destaca a representagdo feminina. Entdo, desde a
década de 50 do séc. XX, o escritor citado se destacou pela escrita de suas
pecas de assunto grego, entre as quais encontramos A muito curiosa histdria
da virtuosa matrona de Efeso (1958). Depois de examinar como a critica,
jornalistica ou universitaria, tem recebido a contribui¢do de Figueiredo,
coteja-se a pega moderna citada com seus modelos da Antiguidade. A
comparagio com seus predecessores cldssicos — especialmente uma fabula
milesiana do Satiricon de Petronio (século 1d.C.) —revela como Figueiredo
reimagina a narrativa antiga por meio de sua abordagem teatral comica.

PALAVRAS-CHAVE.: anilise de fontes; Matrona de Eﬁyo; teatro;
modernidade.

THE RECEPTION OF GUILHERME FIGUEIREDO'S
THE MATRON OF EPHESUS

ABSTRACT: This article concentrates on a portion of Guilherme de
Oliveira Figueiredo’s dramaturgy by giving more weight to the analysis of
Classical sources than the modern justifications for going back to them.
His 1958 work and contemporary critical interpretations that emphasize
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the representation of women, such as Bianchet’s (2022), both reflect this approach. The Very
Curious Story of the Virtuons Matron of Ephesus (1958) is one of the playwright’s notable works with
Greek themes that date back to the 1950s. After examining how Figueiredo’s contribution has
been received by both journalistic and academic criticism, the modern play is compared with its
Classical antecedents. The way that Figueiredo reimagines the ancient story through his funny
theatrical approach is revealed by comparing the modern play with its Classical predecessors,
notably a Milesian tale from Petronius’ Satiricon (1st century AD).

KEYWORDS: soutce analysis; Matron of Ephesus; theater; modernity.

1 GUILHERME FIGUEIREDO E SUA ATUAGAO

alar do dramaturgo, teatrélogo e agente cultural identificado com Guilherme de

Oliveira Figueiredo (1915-1997) significa evocar, também, a figura de um poligrafo

que desfrutou de certo favor diante do publico e da critica, em sua época. Nascido
em Campinas, SP, filho do general Euclides Figueiredo e de Valentina Silva de Oliveira,
Guilherme teve ao todo cinco irmaos, um dos quais foi Joao Baptista de Oliveira Figueiredo
(1918-1999), conhecido pelo papel de ultimo presidente do periodo ditatorial no Brasil
(1964-1985).

O escritor participou aos 17 anos, com o pai, da Revolugdo Constitucionalista de 1932
— a qual opOs os interesses das elites paulistas ao autoritarismo de Getulio Vargas (Fausto,
1995, p. 346) — e, apds a derrota do movimento (resultando no exilio e prisdo de Euclides
Figueiredo), completou sua formagio académica na capital fluminense. Com efeito, depois
de passagens pela Escola Nilo Pecanha, no bairro carioca de Sao Cristovao, e pelo Colégio
Militar, “formou-se em Ciéncias Juridicas na Faculdade de Direito no Rio de Janeiro” (Pereira;
Costa; Neves, 2019, p. 177). Além disso, tornou-se doutor pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFR]), em 1989, com tese intitulada “Tartufo 79 — para uma poética da traduciao
do teatro em verso de Moli¢re” (Pereira; Costa; Neves, 2019, p. 178).

Do ponto de vista profissional, sem ter desenvolvido carreira juridica, Guilherme
Figueiredo atuou em muitas frentes. Karolyne Amaral (2017, p. 24), nesse sentido, menciona
as funcoes de “esctitor, autor de diversas pegas de teatro, tradutor, adido cultural, [professot],”
[diretor geral da extinta TV Tupi] e reitor da UNIRIO, instituicio a qual ele mesmo idealizou”.
No quesito da obra de escritor nao dramatico, sua estreia se deu com a coletanea de poesias
chamada U violino nas sombras (Edigbes Pongetti, 1930), tendo ocorrido a publicacio de seu
ptimeiro romance (Trinta anos sem paisagem, pela Editora José Olympio) em 1939.°

% Pereira; Costa; Neves (2019, p. 176): “Guilherme Figueiredo ocupou, por trinta anos, a cadeira de
professor de Histéria do Teatro na Escola de Teatro da Federacdo das Escolas Federais Isoladas do
Estado do Rio de Janeiro (FEFIER])”.

* Vejam-se também os romances Viagem a Altemburgo (Editora Martins, 1955), O outro lado do rio
(Editora Civilizacao brasileira, 1961) e Maria da praia (Editora Civilizagdo Brasileira, 1994); os volumes
de contos Vamos ler Guilberme Figneiredo (Editora Catedra, 1982) e O homem e a sombra (Editora Nova
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Quanto a carreira de dramaturgo de Figueiredo, no ano de 1948 estreou com as
comédias Lady Godiva e A greve geral, as quais receberam montagem pela “Companhia de
Teatro Procopio Ferteira”.* Um grupo maior de pecas do autor vincula-se a temas da cultura
classica greco-latina, a exemplo de Uw dens dormin li em casa (estreia em 1949, no Teatro
Copacabana do Rio de Janeiro); A raposa e as nvas (encenada primeiramente em 1953, com
direcido de Bibi Ferreira — 1922-2019); Os fantasmas (em trés atos, publicada pela Editora
Dramas e Comédias em 1956) e A muito curiosa histéria da virtuosa matrona de Efeso (1958, com
montagem empreendida pelo Teatro Brasileiro de Comédia).”

Entre 1964-1968, Figueiredo atuou como adido cultural da embaixada do Brasil em
Paris, tendo criado na capital francesa a Galeria Debret para exposi¢des de arte brasileira
e divulgacio da literatura nacional (Pereira; Costa; Neves, 2019, p. 177). No ambito da
preservacao e difusio da cultura, também se destacam, na carreira desse escritor brasileiro,
a idealizagdo “da Biblioteca Central da UNIRIO que comemorou, em 2017, 40 anos de sua
fundagio” (Pereira; Costa; Neves, 2019, p. 177) e o fato de ter feito na juventude critica
teatral e literaria, 0°O Jornal e no Didrio de Noticias respectivamente, ambos do Rio de Janeiro.

2 GUILHERME FIGUEIREDO E A CRITICA

Referindo-nos a “critica” sobre a obra de Figueiredo — com foco naquela,
especificamente, voltada a aspectos de suas pegas teatrais — temos em vista, na verdade,
duas formas de recep¢io diferentes dessa literatura. Assim, de um lado ha as opiniGes
mais fugazes de individuos contemporaneos do autor, ou mesmo que com ele conviveram,
manifestas em veiculos da grande midia (sobretudo jornais). De outro, o discurso assentado
daqueles — criticos de carreira ou pesquisadores — que o analisaram em textos ou obras de
cunho académico, com maior profundidade.

No primeiro caso, exemplifica com especial interesse para nosso objeto de estudo
uma noticia breve® publicada no jornal “Diétio da noite” (Sio Paulo), em 04 de matc¢o de 1958:

Fronteira, 19806); os volumes de cronicas A pluma e o vento: cronicas (Editora Catedra e Instituto Nacional
do Livro, 1977) e Presente de grego ¢ ontros presentes (Editora Cultural Atheneu, 1990); as novelas Histdria
para se ouvir de noite (Editora Civilizacio Brasileira, 1964); os ensaios Xdntias: vito ensaios de redagdo teatral
(Ed. Civilizagao Brasileira, 1957) e As exceléncias, ou como entrar para a Academia (Editora Civilizacdo
brasileira, 1964); as traducdes de Moliere (Tartufo, pelo Servico Nacional do Livro — 1952 — e pela
Editora Civilizacio Brasileira — 1959), André Maurois (Chateanbriand, pelas Edicdes Pongetti — 1942)
etc.; o Tratado geral dos chatos (Editora Civilizacdo Brasileira, 1962).

* Veja-se verbete “Procodpio Ferreira” da Enciclopédia Itasi cultural da arte e cultura brasileira, por Editores
da Enciclopédia Itad Cultural.

® Veja-se verbete “Teatro Brasileito de Comédia” da Enciclopédia Itasi cultural da arte e cultura brasileira,
por Editores da Enciclopédia Itat Cultural.

¢ Veja-se a noticia “Histotia dos homens de ontem parodiando a vida dos de hoje” do Didrio da noite,
Sao Paulo, terca-feira, 4 de marco de 1958.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 38, 2025



4 Matheus Trevizam; Tereza Virginia Ribeiro Barbosa; Ludmila Maira Gongalves

A leitura dessa passagem dd acesso a informagoes precisas a respeito da estreia
da peca A muito curiosa histéria da virtnosa matrona de Efeso no Teatro Brasileiro de Comédia:
tal estreia, portanto, teve como data 05 de marco de 1958, dia seguinte ao do excerto de
jornal citado. Segundo o/a articulista (ndo nomeado/a), ainda, Guilherme Figueiredo “estd
descobrindo na mitologia grega motivos para levar a cena problemas da nossa época e do
nosso tipo de relagdes humanas”. O cabe¢alho do texto destaca em seguida o sucesso de
Figueiredo como dramaturgo em geral, devido a notoriedade internacional de suas pecas.’

Os itens seguintes do informe esclarecem que o ditetor da montagem apresentada
no Teatro seria Alberto D’Aversa, e que ele se sentia “perseguido” pelo desejo de trabalhar
na produgdo de A muito curiosa historia... desde seu primeiro conhecimento dessa obra
“tragicomica”® em Buenos Aires, onde atuara profissionalmente. Sob a rubtica “Intromissao
dos deuses”, particularmente, as explicacdes pontuam que a deusa Diana, nesta peca de

" “Sua peca A raposa e as wvas, por exemplo, apds um longo sucesso nos palcos de Buenos Aires, estd
programada para ser encenada em Moscou, Praga e Roma”.

8 Nio houve, evidentemente, o aprofundamento desse assunto ctitico no artigo jornalistico focalizado,
mas o carater hibrido da peca moderna A muito curiosa histéria da virtuosa matrona de Efeso seria devido a
certa mistura entre aspectos tragicos e comicos em sua tessitura, apesar do tom irreverente e irébnico
que nela prevalece. Semelhante mescla, entdo, nota-se ja pelo fato de a galeria de personagens que
contém reunir lado a lado objetos representativos elevados (os deuses) e baixo-coOmicos (como os
escravos). Para uma discussio sobre efeito semelhante, de hibridiza¢do no teatro de matrizes classicas,
ver Costa (2010, p. 27ss.), a qual analisou tracos da obra plautina identificada com o Anfitrido (séc.
11T a.C.): “[...] o género misto faria jus as personagens elevadas que participam da acio, incluindo ele
proprio [o deus Mercurio] e seu pai, o deus supremo Jupiter: ‘Pois nio julgo correto eu fazer com
que ela seja do inicio ao fim uma comédia, uma vez que vém aqui reis e deuses’ (INaz me perpetno facere
ut sit comoedia, | reges quo ueniant et di, non par arbitror, v. 60-1)”.
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Guilherme Figueiredo, se disfarcara como criada da matrona a mando de Jupiter (esse,
disfarcado como soldado) e que a atriz Nathdlia Timberg interpretatia a matrona, o ator Leo
Villar o soldado, Jupiter e um adivinho, e Fernanda Montenegro (a qual “D’Aversa considera
a atriz mais completa do teatro brasileiro”) a criada.

A “exceléncia” do texto teatral comentado, ainda, levou a direcio do Teatro Brasileiro
de Comédia a quebrar um protocolo interno segundo o qual, naquela casa de espeticulos,
sempre deveria ser apresentado um texto nacional a cada dois estrangeiros (tendo a
apresentac¢ao anterior a da estreia de A muito curiosa histdria... também sido de texto nacional,
ndo referido na noticia). Ainda, destaca-se no item derradeiro do informe a explicagdo de
que o responsavel pelo cenario, Mauro Francini, “realizou trabalho bastante original”, por
meio do abandono das representacoes tradicionais de um ambiente a grega e pelo uso de
colunas inclinadas e imagens distorcidas, o que contribuiria para conceder ao todo certo
visual “ironico”.

Por ultimo, o/a articulista destaca que a “responsabilidade” na estreia do dia seguinte
caberia a Fernanda Montenegro (“artista consagrada”) e a Nathalia Timberg (atriz trilhando
“um caminho de vitérias em vitérias”). A fotografia estampada ao lado da parte redigida da
noticia, enfim, apresenta justamente as atrizes Montenegro (a esquerda) e Timberg (a direita),
em caracteriza¢io que inclui os figurinos “classicos” da pega. Talvez ndo seja insignificante,
do ponto de vista semibtico, que Montenegro — cujas qualidades como artista vém destacadas
no texto jornalistico que comentamos — esteja ligeiramente a frente da colega no instantineo
fotografico tomado, além de um pouco mais nitida visualmente.

Abrimos breves parénteses para enfatizar que o aspecto do sucesso de Guilherme
Figueiredo como dramaturgo ¢é algo bastante repetido pela critica e pelos pares, muito além
do cabecalho e dos subtitulos’ desta noticia publicada no “Diario da noite”:

Mencgio especial reservaremos a sua contribui¢do ao teatro. E o
maior dramaturgo brasileiro dos dltimos cinquenta anos. A Raposa
e as Uvas é obra-prima em qualquer tempo e latitude. Nao é
a toa que ja foi traduzida para mais de dez idiomas, encenada
sempre com retumbantes aplausos. Essa e mais outras pegas suas,
tais como U Deus Dormin Ld em Casa, Lady Godiva, Tragédia para Rir,
O Asilado, Os Fantasmas, lhe granjearam cobigadissimas laureas
em numerosos paises europeus e sul-americanos, assim como
em palcos nacionais. Face a sua obra de teatrélogo, os textos
de Nelson Rodrigues ndo passam de um deploravel equivoco da
produgio dramatica deste pais. O contraste se torna imperativo para
patentear o extravio da critica especializada nesse setor. 7 natura negat,
facit indignatio wersum/ Difficile est satiram non scribere (Marques, 1993, p.
94-5, grifos nossos).

? “Guilherme Figueiredo representado nas principais capitais europeias™.
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Mas nossas grandes coincidéncias se multiplicavam principalmente
nas pecas de teatro: A Raposa e as Uvas (dele) e As Maos de
Euridice (minha), as duas pegas nacionais que mais correram
mundo, por todos os continentes e em idiomas e dialetos
impossiveis. Fomos a muitos paises para ver as encenagoes.
No Japio, a princesa lia, em aula, A Raposa ¢ as Uvas. Na China,
espectadores acompanhavam em livro o espetaculo que transcortia,
conferindo teatro e emogio. Guilherme era consagrado em todos
os cantos. [...] As Maos de Enridice foi escolhida como tema de exame
e espetaculo pela “Royal Academy of Dramatic Arts” e ganhou
o primeiro lugar em concurso de literatura (tese), em Bruxelas. A
Raposa e as Uvas nio perdia vez. Os prémios se acumulavam em

toda parte (Bloch, 1997)."°

Na primeita ocorténcia, o poeta e professor Oswaldino Ribeiro Marques'" finaliza
uma espécie de resenha do livro de cronicas Presente de grego, publicado por Figueiredo em 1990,
com as palavras transcritas. Antes, porém, destacara o perfeito dominio de seu instrumento
expressivo — a propria lingua portuguesa — pelo mesmo escritor, definido como “elegante”,
“certeiro” e “personalissimo” (Marques, 1993, p. 92). Além disso, o espectro de vivéncias,
saberes e interesses do cronista também ¢ enaltecido, indo “dos apetites e euforia do corpo
na sua sede de revitalizacdo” até “o espraiamento em multiplos espacos geograficos, trilhados
diretamente pelo fabuloso globe-trotter” (Marques, 1993, p. 92).

A prosa de Pedro Bloch' assume teor mais pessoal e memorialista, na verdade se
identificando com um necrolégio do amigo recém-falecido. Em meio a recordagdes sobre
coincidéncias de gosto e varios episédios de vida passados em comum, o médico e dramaturgo
Y sua cordialidade e “posse de
uma linguagem rica e s6 sua”, a vasta cultura e poliglossia do amigo, seu profundo amor e
conhecimento da musica erudita, os valores familiares e a honestidade.!* Também menciona
um afeto seu que nao recuava sequer diante da prova do sucesso alheio:

ucraniano evoca uma longa intimidade com Figueiredo,

Em Moscou, quase provoco uma revolucao, nos bastidores da Raposa

S b b
quando, como costumamos fazer no Brasil, beijei nas faces a estrela
da companhia. Nio era habito. A amizade com Guilherme era tanta
que, quando se estreou no Rio A Raposa e as Uvas, a comemoragio

19 Veja-se artigo “Guilherme” de Pedro Bloch, publicado pela Folba de Sao Panlo, Sio Paulo, quinta-
feira, 29 de maio de 1997.

" Veja-se artigo “Oswaldino Marques (1916-2003)” de Antonio Miranda.

12 Veja-se vetbete “Pedro Bloch” da Enciclopédia 1taii cultural da arte e cultura brasileira, por Editores da
Enciclopédia Itau Cultural.

13 “Passamos dias e mais dias a recordar episédios e as incriveis coincidéncias que tanto matcaram
nossas vidas. Diariamente, nossos telefones nos uniam para dialogos infindaveis” (grifo nosso).
1 “Guilherme sempre se manteve digno e honesto em tudo. Proibiu que suas pegas fossem
representadas no Brasil quando seu irmio foi presidente”.
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do sucesso® foi em minha casa. Seu éxito me tocava como se
fosse meu (Bloch, 1997).16

Outras noticias em jornais manifestam minima atencdo a estreia — ou outros
aspectos — de A muito curiosa histdria..., conforme vemos em notas apresentadas nos veiculos
“A noite” (3 de dezembro de 1957, citando esta peca guilhermiana como inédita junto com
Os fantasmas; Napoledo, o herdi, Tragédia para rir etc.)'” e “Diatio da noite” (20 de fevereiro de
1958 — ressaltando a assiduidade de Guilherme Figueiredo nos ensaios realizados em Sao
Paulo e a confianc¢a dos artistas da “Major Diogo”"® no sucesso do espetaculo, “porque o
titulo ¢ original”)."’

Uma resposta publicada no “Diario da noite” de 10 de marco de 1958, por sua
vez, permite observar que nem todos foram sempre entusiastas das pegas de Guilherme
Figueiredo. Trata-se do texto “Pequena fala do autor da Matrona”, que se volta com ironia
a tebater o ctitico Sdbato Magaldi (1927-2016):* este é mostrado pelo autor como alguém
“incompativel com a vida”, “desrespeitoso” a ponto de dizer que o teatro soviético deveria
estar “med{ocre para premiar uma pega como .4 Raposa ¢ as Uvas”, incapaz de compreender
o que vé no palco e pronto a “fingir” ou até, nas entrelinhas, sentir despeito pela fecundidade
artistica alheia:

Pois da-se que o hilatiopigio®' sr. Sdbato Magaldi, antes de tornar-se
cristdo-novo de quatrocentos anos, gostava ou fingia gostar (ndo
entendia mas gostava, ou fingia gostar) da minha subdramaturgia,
da minha subliteratura, da minha subfilosofia, da minha subpoesia.
Depois, o seu truque foi dizer que gostava (sem entender) do que eu
havia escrito antes: na hora de Uz Deus Dormin Ld em Casa gostava de
Lady Godiva; na hora de A Raposa e as Uvas gostava de Um Dens Dormin
Ld em Casa; na hora de A Muito Curiosa Histdria da Virtuosa Matrona de
Eﬁxo chega a pingar um suquinho gastrico duma vaga consideragdo
para com A Raposa ¢ as Uvas. Pertencendo a essa espécie de critico que
precisa de bisbilhotar alguma coisa de fecundante para entdo praticar
seu viciozinho solitario, falta-lhe entendimento além do de andar pela

5 De fato, essa pega recebeu prémios da Sociedade Brasileira de Criticos Teatrais; o Prémio “Artur
Azevedo”, da Academia Brasileira de Letras; junto com U deus dormin lg em casa, ganhou a medalha
de ouro da Associacgao Brasileira de Criticos Teatrais.

16 Veja-se artigo “Guilherme” de Pedro Bloch, publicado em Folba de Sdo Paulo, Sio Paulo, quinta-
feira, 29 de maio de 1997.

17 Veja-se nota “Vocé sabia?” de A noite, Rio de Janeiro, terca-feira, 3 de dezembro de 1957.

8 O enderego do Teatro Brasileiro de Comédia era Rua Major Diogo 315, Bela Vista, Sio Paulo.

1 Veja-se nota “A Matrona...” do Didrio da noite, Sao Paulo, sexta-feira, 20 de fevereiro de 1958.

% Veja-se vetbete “Sébato Magaldi” da Enciclopédia Itaii cultural da arte e cnltura brasileira, por Editores
da Enciclopédia Itad Cultural.

! Este neologismo ctiado por Figueiredo para satirizar Sabato Magaldi reune as raizes latina de hilarus

 «  «

(= “alegre”, “contente”,

<« LRI

engracado”) e aquela grega de moyf} (“cauda”, “traseiro”, “nadegas”).
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redacio esperando Godot. O seu sofrimento de nio poder agradar
— e como gostaria de escrever ele proprio a pega que demonstrasse a
utilidade de seus passeios na Rive Gauche — apresenta-se sob a forma
de falta de senso de humor.”

O mesmo texto aptresenta, a direita, uma charge que mostra Magaldi de petfil, sentado
de terno escuro no teatro e em postura de desdnimo, enquanto outros riem. Ainda enfatiza
a “xenofilia” de alguém disposto a “rir com o palavreado e o entrecho de Aristéfanes”, mas
incapaz de fazé-lo diante das criagbes nacionais de Figueiredo. As ironias persistem quando
o dramaturgo admite ter obrigado o sentinela de sua Matrona “a apresentar armas (por
duas vezes e nao uma) com gestos nacionalmente eloquentes” e, em seguida, diz que “sera
suprimido da peca um desses gestos, e oferecido ao st. Magaldi, como bom fruto autoctone,
em nome do injuriado autor brasileiro da Praga Tiradentes, e do humilde premiado do
Festival de Teatro de Moscou”.

Passando a dimensio da critica que se identifica com o fazer de especialistas ou
pesquisadores, muitas vezes em obras de carter académico, lembramos de que Sabato Magaldi
(1978, p. 241), reconhecendo embora o supracitado sucesso internacional de Guilherme
Figueiredo em sua catreira dramatirgica,” considerou “pouco auténticas” pecas como A
muito curiosa bistdria... e outra(s).* Seu posicionamento negativo persiste em relacio a pe¢a
A raposa e as nvas, a qual, a despeito de ter alcancado “éxito incomum no Brasil” e de ter
sido “representada por alguns dos conjuntos mais importantes de todo o mundo” (Magaldi,
1978, p. 241), supostamente “nio supera o dramalhio”.”

Trata-se, de todo modo, de comentarios breves,
Climent-Espino (2016) — que ndo focam A muito curiosa historia... e, por isso, ndo serdo
aprofundados aqui —, de Mimy Flores Santamaria e Marfa Eugenfa Rodriguez Blanco (2012,
p. 43-64) e, enfim, de Sandra Bianchet (2022, p. 289-99). As primeiras autoras, de lingua
espanhola, depois de perpassarem introdutoriamente a formacdo e trajetéria artistica de

* diversamente daqueles de Rafael

2 Veja-se resposta “Pequena fala do autor da Matrona” de Guilherme Figueiredo, publicada em Didrio
da noite, Sao Paulo, terca-feira, 10 de marco de 1958.

# Magaldi (1978, p. 241): “Esctritor mais cerebral, gostando de transpor para a atualidade as histdtias
antigas, Guilherme Figueiredo vem obtendo alguns éxitos, até internacionais”.

2 Magaldi (1978, p. 241): “A Matrona de Efeso ou Os Fantasmas (sobre Socrates) nio lograram
autenticidade cénica” (grifo nosso).

% O mesmo critico teatral, contudo, abranda diante de U deus dormiiu li em casa: “Onde o Autor se
saiu melhor, em nossa opinido, foi em Uwz Deus Dormiu ld em Casa. A companhia ilustre dos Anfitrides
classicos, entre os quais dois em lingua portuguesa (de Camoes e Anténio José) ndo desdoura a
originalidade da comédia brasileira, cujos senGes estdo apenas no aproveitamento do anedético”
(Magaldi, 1978, p. 241).

% Também a professora brasileira Zelia de Almeida Cardoso (1934-2021) ¢ autora do artigo, em
espanhol, “El teatro brasilefio y la tradicién clasica”. Nele, percorrendo em panorama a apropriacio
de estruturas e temas greco-latinos pela dramaturgia em nosso pais, dedica dois paragrafos a obra
guilhermiana (Cardoso, 2000, p. 17-8).
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Figueiredo, analisam de maneira sistematica as pecas U deus dormiu ld em casa e A raposa e as

uvas, levando em conta aspectos como as fontes, tematica e estrutura, personagens e tipos,

efeitos comicos, ideias centrais da(s) obra(s) etc.

Destacamos de suas colocagoes, quase sempre bastante positivas sobre o trabalho

de reelaboracio classica empreendido pelo dramaturgo brasileiro, o fato de apontarem a

peca A muito curiosa histéria... como espécie de exce¢ao em meio 20s MUItos sUCESSOs CENicos

de Figueiredo:
Em 1957, ele escreveu uma pega infantil, .4 Menina Sem Nome. No ano
seguinte, compds A Muito Curiosa Histdria da Virtnosa Matrona de Fifeso,
baseada no conto “A Matrona de Efeso”, incluido no Sazyricon de
Petronio e encenada em Sao Paulo pelo Teatro Brasileiro de Comédia,
que foi, segundo a critica da época, um fracasso completo. Figueiredo
atribuiu isso a certas técnicas inovadoras usadas na performance
(Santamaria; Rodriguez Blanco, 2012, p. 44).7

Como nio se oferecem mais coordenadas para explicar a exce¢do em pauta, seguimos
ao comentario sucinto dos conteudos do capitulo cuja autora é Sandra Bianchet (2022).
Nesse capitulo, intitulado “Figuras femininas do romance latino nas pecas de Guilherme
Figueiredo sobre temas gregos: reinvencao das matronae de Plauto, Petronio e Apuleio”,
a estudiosa comeca recordando o foco da escritura classica sobre personagens femininas
variadas desde seus inicios remotos — incluindo epitafios arcaicos de mulheres (Bianchet,
2022, p. 290-1). Também evoca criticos e estudiosos modernos para questionar a ideia de
que, em Roma, as mulheres foram em tudo submissas aos homens (Bianchet, 2022, p. 291-2).

Em seguida, as andlises pontuam a figura das matronas (= “mulheres casadas em
geral” = matres familias, a partir de fins da reptblica romana) como veiculos de riso em obras
similares aos romances de Petronio Arbitro (governador da Siria entre 37-42 d.C.) e Licio
Apuleio (125-170 d.C.), por seu cariter exacerbado® ou jocoso. Bianchet (2022, p. 295-7)
ainda expande seus comentarios para abranger, especificamente, as contribui¢des do teatro
de Figueiredo no confronto com as matronas de base literaria greco-latina. Assim, explicando
aspectos de U deus dormin ld em casa e A muito curiosa bistdria... do dramaturgo moderno, faz
entrever COMO cetta contaminatio™ opera com vistas a propiciar comicidade.

Na primeira peca citada, por exemplo, Anfitrido menciona “a matrona de Ffeso, para
justificar sua preocupagio em zelar pela pudicicia da esposa” (Bianchet, 2022, p. 290-6). Em

7 Todas as tradugdes contidas no artigo siao de nossa responsabilidade, salvo aviso em contratio.

% Bianchet (2022, p. 295): “As personagens femininas do romance de Apuleio [O asno de onro], fagam
elas parte das historias inseridas ou da linha diegética central, apresentam-se, pois, declaradamente
como estere6tipos de ‘antimatrona’ — exezpla a nao serem seguidos, pois que sdo cumulativamente
enganadoras, perversas, egofstas, lascivas, mentirosas, insidiosas, vingativas”.

» Bianchet (2022, p. 295): “[...] contaminatio, entendida em seu sentido lato, uma vez que as fronteiras
de género, de mito e de tempo se encontram obnubiladas de forma ampla e irrestrita, de modo a ndo
se conseguir distinguir facilmente a origem dos vicios e defeitos humanos dignos de riso: se grego,
se romano, se medieval, se carioca”.
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A muito curiosa bistdria..., por sua vez, algo se efetua objetivando a “contamina¢do” da fabula
original® através de uma peca antiga de Plauto (230-180 a.C.), Anfitrido,”" na medida em que
Jupiter visita a matrona, de nome Cintia, disfar¢ado de mortal. Além disso,

Destacam-se nessa peca as citagdes de versos de Virgilio,
notadamente através de Petronio, pela personagem sentinela de
Guilherme de Figueiredo. Desse modo, acrescenta-se mais uma
camada de processamento da fala de Ana no canto quarto da Eneida:
“SENTINELA: — (meio declamando) Ctés que podem ter cura as
cinzas e os espiritos dos sepulcros?/ CINTIA: — Que disseste?/
SENTINELA: — Nada. Um trogo de Vitgilio. Poeta romano. Vamos,
nao quetes voltar a vida? Nio queres abandonar o teu erro feminino,
e voltar a gozar a alegria da luz? Isto é o que escrevera Petronio...”
(Figueiredo, A muito curiosa histdria da virtuosa matrona de Efem, 19064,

p. 225) (Bianchet, 2022, p. 297).

Por fim, as palavras da estudiosa defendem que as pegas de assunto mitico
de Figueiredo permitem a maneira antiga de existir no mundo “imiscuir-se” naquela
moderna, sobretudo em se tratando das aventuras atinentes as personagens femininas. Tal
“moderniza¢do” de textos e temas antigos, por outro lado, favoreceu que este dramaturgo
criticasse em camadas a propria sociedade brasileira e que fizesse “coexistitem” elementos
gregos, romanos e cariocas em suas pegas (Bianchet, 2022, p. 298), atribuindo, acreditamos,
marcas autorais indeléveis ao conjunto da obra envolvida. Nesse aspecto, o préprio Guilherme
comenta’ um ponto curioso de sua dramaturgia:

Houve quem descobtisse em Uwm deus dormiu ld em casa que a sua
principal comicidade residia no anacronismo. Realmente, a pega
possui anacronismos |[...] quando Alemena cita o “Ritorna Vincitor”
da opera Aéda, ou quando o marido diz que “quando os deuses vém
a Terra ficam com ar de nomveans-riches”, ai a plateia reage, porque o
anacronismo se tornou flagrante (Figueiredo, 1950, p. 20).

Ponto que, alids se repete n’.A muito curiosa bistria... a comegar pelo prélogo e
a terminar nas dltimas linhas do terceiro ato.”® Tais requintes se somam a consciéncia

3 Bianchet (2022, p. 296): “[...] a fibula A matrona de Efeso, presente em Fedro (Appendix Perottina,
ftabula XV), no Satyricon de Petronio, e também retratada no filme Satiricon de Fellini”.

' Na peca Awnfitrido, depois que esse general parte de Tebas para combater os teléboas, Jupiter se
disfarca de mortal e seduz (sob a forma do marido legitimo) a casta esposa identificada com Alcmena.
A mulher, assim, engravida a0 mesmo tempo de um homem e de um deus e da a luz Castor e Pélux.
2 O Didrio: edi¢ao 00064, p. 20 — 26 de marco de 1950.

3 “JUPITER: — Que queres? Que esta cidade morra de virtude? Que mil anos antes de Cristo Efeso
se transforme na primeira cidade crista?”; “SENTINELA: [...] Aprende: ‘H4 mais mistérios entre o
céu e a terra do que pode entender a tua filosofia’. Isto é do Hawmslet, de Shakespeare, Século Dezessete,
aprendi estas coisas com o profeta doido que andava nesta cidade”. “ARCONTE: — (A Cintia) [...]
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dramaturgica do autor, demonstrando o dominio da arte que exerce: seja pela conveniéncia
do uso da intertextualidade, seja pela ciéncia do oportunismo coémico.

3 A MUITO CURIOSA HISTORIA DA VIRTUOSA MATRONA DE EEFESO COMO ADAPTACAO
DA LITERATURA GRECO-LATINA

Nesta se¢ao do artigo perpassaremos, de maneira sucinta, diretrizes basicas segundo
as quais Guilherme Figueiredo adaptou a literatura antiga com vistas a elaboragio de sua
obra moderna. O primeiro ponto a set esclarecido, assim, diz tespeito a mudanca do género
literario no cotejo da pega A4 muito curiosa histdria... com seu principal modelo. Referimo-nos,
neste caso, a Milesia fabula que se encontra inserida no romance Satiricon, do autor romano
Petronio Arbitro.

Naquele contexto, em cap. CXI-CXII, a personagem Eumolpo conta a certa audiéncia
ficticia “uma série de casos contra a inconstancia das mulheres” (Petronio, 2021, p. 136).%
Depois de uma expressio que lembra os inicios da narrativa de Eneias — sobre a queda de
Troia — no Canto 1I da Eneida (“assim exordiou”), outro relato bem menos edificante se
segue. Trata-se da histria de uma dama de Ffeso que, com renome de muito casta, atraia
mulheres de outras localidades apenas para a verem como exemplo de conduta encarnado.
Quando o marido da dama morreu, ela, ndo podendo contentar-se com as manifestacoes
usuais do luto, encerrou-se com o cadaver e uma criada no proprio timulo desse esposo.

Assim, ja corria o quinto dia que a matrona se achava no lugar funebre sem tomar
alimentos, o que levou a familia (e os magistrados) a considera-la um “caso perdido” para a
morte. Na noite seguinte, um soldado que vigiava os corpos de alguns crucificados expostos
préximo ao timulo do marido da matrona teve a aten¢ao despertada pelas luzes que vinham
dali e decidiu verificar do que se tratava. Ao descobrir quem estava no timulo, levou seu
alimento e bebida as mulheres, tendo sido a criada a primeira a romper o jejum, depois
seguida pela senhora.

Uma vez vencida a resisténcia da dama a ingestao dos viveres, o soldado a provocou
com caricia e ela, incitada pela criada — “Pois também repugnas ao grato amor? Nem

36

onde estas refletes?” — cedeu também o corpo aos desejos dele,” jovem “nem feio, nem

(Antes de sairem a D,, sinal da sentinela a Cintia, mostrando o pulso, como quem indica um relégio
imaginario. Cintia faz sinal de que nio entende. Sinal da sentinela, como quem avisa que vai telefonar.
Sinal de Cintia, de que ndo entende)” (Figueiredo, 1967, p. 187; p. 245; p. 246-7).

* As tradugoes do Satricon citadas neste artigo sao de Claudio Aquati.

* Esta fala provém originalmente da Eneida IV, 38-39, na tradugio de Manuel Odotico Mendes, como
explica o tradutor brasileiro do Satiricon (Petronio, 2021, p. 139). No contexto, Ana, irma da rainha
Dido de Cartago, incita a soberana a entregar-se ao forasteiro Eneias.

* Funati; Garraffoni (2008, p. 114): “A primeira a ceder é a mais baixa, a ancilla. A senhora ¢é descrita
como abstinentia sicca, ‘seca pela abstinéncia’. As traducGes costumam verter por ‘faminta pelo jejum’,
o que nio deixa de estar correto, mas ndo da conta do duplo sentido: ela estava também seca devido
a abstinéncia sexual. Sicca opOe-se a umida’.
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desprovido de belas palavras a casta viava” (Petronio, 2021, p. 139). Depois de trés noites
negligentemente passadas ao lado da atraente matrona no tumulo, o soldado deu-se conta
de que o corpo de um dos supliciados, sob sua guarda, fora removido as escondidas da cruz
para receber honras finebres da famfilia.

Ciente de que seu castigo seria a morte nas mios dos magistrados de Efeso, o militar
entdo prontificou-se a perecer com honra, pela propria espada. Por isso, pediu a matrona que
arranjasse no timulo um lugar para acomoda-lo depois da autoimolagdo. Mas ela retrucou
nao consentir com os deuses, 20 mesmo tempo, assistir “aos funerais dos [seus| dois homens
mais queridos” e que, portanto, preferia “pendurar o morto a matar o vivo” (Petrénio, 2021,
p. 139). A solugao encontrada pela mulher, nesse sentido, foi suspender o corpo do marido
a cruz — em substitui¢do ao cadaver surrupiado do aparato de tortura —, 0 que gerou no
povo espanto e a curiosidade sobre como aquele fora parar ali.

Ora, como dizfamos, trata-se de mais uma Milesia fabula, género de narrativas curtas
que remonta a cultura grega do séc. I1 a.C.:

Fabula milesiana, originalmente uma de um grupo de obras escritas
em grego por Aristides de Mileto (século 1I a.C.), consistindo em
breves contos eréticos ou picarescos de aventuras galantes. A obra de
Aristides esta perdida, restando apenas fragmentos da tradug¢io para
o latim feita por Lucio Cornélio Sisena, historiador romano da época
de Sula (inicio do século I a.C.). Diz-se que a obra foi popular. [...] A
influéncia das Fibulas milesianas de Aristides foi notada no Satyricon de
Petronio Arbitro (século 1d.C.— especialmente na histéria “A Vidva
de Efeso” —e em O burro de onro de Liacio Apuleio (século I1d.C.). As
Fibulas milesianas forneceram modelos para as histérias do Decameron

de Giovanni Boccaccio (1348-53) [...].%7

Ao adaptar tal tipo literario ao seu modo de fazer teatro, Figueiredo passou, em
principio, a tipologia dramatica em sua modalidade coémica, como esclarece o subtitulo da
peca (“Comédia em 3 atos”), com isso privilegiando a construcdo de didlogos, nao a fala
d(os) narradot(es), como meio imitativo.”® Mas cabetia, aqui, abrir paténteses para reforcar,
na linha do dito em nota 8, que parece haver certa mescla entre elementos coOmicos e,
eventualmente, tragicos nesta peca guilhermiana. Além da questio da presenca dos deuses

7 Veja-se vetbete “Milesian tale” da Encyclopedia Britannica, por Btitannica Editors (tradugio dos
autores). Para a importancia da presenca desse tipo de narrativa em toda a tessitura d’O asno de ouro,
ver Guimaraes (2023, p. 11-12).

3 Os unicos pontos da Milesia fabula “A matrona de Efeso” em que Petronio recorreu ao discurso
direto das personagens foram, além do trecho explicado por nota 35, mais algumas palavras ditas
pela ancilla (“criada”) e os breves dizeres da vitva ao soldado, solicitando o sacrificio do cadaver do
marido em prol da sobrevivéncia do amante.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 38, 2025



A RECEPCAO D’A MATRONA DE FFESO DE GUILHERME FIGUEIREDO 13

Jupiter e Diana® em interacio com os mortais da trama,*’ alguma seriedade (Cardoso, 2008,
p. 28) paira sobre os trechos em que a questdo da hipocrisia e soberba no poder € criticada:

EROMANTE: — (fazendo os gestos apropriados) E preciso fazer
discursos... i preciso apertar mos... Bater nas costas de conhecidos
vagos... saudar a esquerda e a direita... rir de anedotas que contam...
deslumbrar-se diante dos poetas, elogiar os jornalistas, passear nos
suburbios... redobrar a esmola... aceitar comida ma e oferecer comida
boa... pagar as rodadas de vinho... mandar pésames e felicitagoes,
escutar com atencao, concordar com imbecis... Prometer vida barata
e salarios altos, oferecer tagas nas competi¢oes atléticas... [...] — tudo
isso para depois aumentares o teu subsidio, enfeitares a tua praga,
aceitares tua propria estatua, receber propinas, fornecer dgua a ti
mesmo, fingir que nao conheces os amigos, deliciar-se com os que
te elogiam, mandar prender os que te criticam, praticar esportes que
nunca fizeste, dizetes ndo a hora em que a consciéncia diz sim, e sim
quando a consciéncia diz nao e, finalmente, rezar diante do deus em

que nio crés! (Figueiredo, 1964, p. 201-2)

No trecho transcrito, Japiter, disfarcado de Eromante ou adivinho, exp&e o carater
obliquo das atitudes supostamente moralistas e populares do governador da cidade de Efeso,
o qual viera a casa de Cintia e Endimido em busca deste homem para que ele se exibisse
lutando no estadio (como suposta “recompensa” por sua virtude). O Arconte, com efeito,
sabedor da fama de incorruptibilidade do casal envolvido, na verdade queria desfrutar do
prestigio que associi-los a um evento seu podia trazet-lhe, mesmo que a esposa/Cintia nao
fosse comparecer a luta, sendo apenas dito ao povo presente que, enquanto o marido lutava,
ela ficara em casa “rezando” (Figueiredo, 1964, p. 201).

Além desse aspecto de mudanga do género da fabula milesiana “colhida” em Petronio
para uma (tragi)comédia, Figueiredo realizou o afinamento (e desenvolvimento) da galeria
de personagens na peca A wuito curiosa bistiria..., pois os deuses, ambos, se ausentavam da
narrativa no Satfricon; € nao havia ali nenhum Eromante, nem Arconte, nem Necros, nem
Clepsia, nem os dois soldados. Em vez disso, muito rapidamente e sempre de forma an6nima,
o romance em questao apenas referira vagos “pais”, “parentes” (da matrona), “magistrados”,
uma “escrava’ ou criada a servigo da senhora, os “pais de um dos crucificados” e o soldado
que veio a envolver-se com tdo célebre mulher.

Quanto ao marido do relato petroniano, sequer se pode dizer que seja verdadeira
personagem, pois esta histéria ja se inicia com o romancista apresentando-o em condi¢io
inanimada, ou seja, como simples corpo morto, e talvez este seja 0 motivo para a escolha

¥ Mesmo que disfarcados de Eromante/sentinela e da criada Sofia, a servigo de Cintia.

“ Cintia, a matrona; Endimido, seu esposo; o Arconte ou governador de Efeso; Necros e Clepsia
(cunhado e mie de um condenado a morte pelo roubo de uma estatua de ouro da deusa Diana);
dois soldados.
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de seu nome, Endimido, tal qual seu homo6nimo, amante de Selene/Artemis.* Isso nio
ocorre na peca correspondente do autor moderno, pois, neste caso, além de ganhar um
nome — Endimido —, o esposo de Cintia desempenha papel ativo na trama tanto vivo quanto
depois de morto. Entdo, enquanto ndo morre ele corresponde, no primeiro ato de A muito
curiosa histdria..., a um individuo reconhecido pela virtude e por ser o conjuge da dedicada e
casta Cintia,” certa sacerdotisa de Diana; tais qualidades faziam dele, por sinal, alguém que
interessava ao Arconte também como candidato em seu partido, além de lutador no estadio
(Figueiredo, 1964, p. 197).

Ao ser apresentado como defunto — pois morre lutando contra seu parceiro de
combate (Figueiredo, 1964, p. 208) —, Endimido, em cumprimento de uma profecia do
Eromante, passa a desempenhar na peca a funcio de instigador do desespero inicial de
Cintia e, enfim, de um tipo de amante da prépria Diana:

JUPITER: — Ai tens o teu Endimiio. (I para a cruz, desamarra o
caddver, carrega-o vigorosamente para o mausolén, enguanto vai falando) Teras
dele cinquenta filhas e um filho, e ele ndo despertara. [...] Dormira
a vida toda. Cinquenta filhas e um filho, hein?! Af o tens. (Diana
olha-o sair, estatica. Depois, rapida, corre para um lado e ontro, para diante
do mansolén, entra. Ajoelha-se diante de Endimiao, curva-se sobre ele, estende-
s¢, bezja-o. Os bragos de Endimido adormecido levantam-se,
cobertos pela capa, e a enlagam. Grande trovio. Enorme relampago
enche a cena. Diana levanta a cabega, olba para o alto). (Figueiredo, 1964,
p. 247 — grifo nosso)

Segundo explica Pierre Grimal (1963, p. 137), esse personagem era rei dos etolios,
os quais conduzira da Tessalia para a Elida, onde se casara e tivera trés filhos. Outras vezes,
mostra-se no mito grego a0 modo de um pastor, como quando despertou violenta paixdo
sobre a lua/Diana. Entio, a deusa solicitou a Jupiter que concedesse a realizacao de um

"' Ao que parece, Figueiredo conhece bem as sutilezas da mitologia antiga, pois, segundo Smith
(1869, p. 376), “a Artemis de Ffeso era uma divindade totalmente distinta da deusa grega de mesmo
nome. Ela parece ter sido a personificagio dos poderes frutiferos e nutridores da natureza. F uma
opinido quase universalmente adotada que ela era uma antiga divindade asiatica cujo culto os gregos
encontraram estabelecido na Jonia, quando se estabeleceram 14, e que, por alguma semelhanca que
descobriram, aplicaram a ela o nome de Artemis. [...] Como a deusa da lua, ela usa um longo manto
que chega até os pés, um véu cobre sua cabeca e, acima de sua testa, ergue-se o crescente da lua.
Em sua mio, ela frequentemente aparece segurando uma tocha”. Observe-se, por outro lado que o
nome Cintia, Cynthia, de origem grega, no mesmo dicionario citado (Smith, 1869, p. 912) vem assim
explicado: “Cintia e Cintio (Kvvlia e Kvvdiog), epitetos respectivamente de Artemis e Apolo, que o
derivaram do monte Cinto na ilha de Delos, seu local de nascimento”. A metafora subjacente, que
marca o carater das personagens, ¢ “amantes sio como a lua”.

*# Desejoso de resguardar esta fama da mulher, Endimido reprime e ameaca o Eromante — na verdade,
Jupiter disfarcado — quando essa personagem comeca a interrogar o casal sobre sua intimidade sexual
(Figueiredo, 1964, p. 199).
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desejo ao amante/Endimiio, e este optou por desfrutar de um sono eterno, permanecendo
perenemente jovem. Certas verses do mito afirmam que a lua se apaixonou pot ele ao vé-lo
ja adormecido e que, nesta condi¢do, deu-lhe o vario 50 filhas.”

Figueiredo, dessa maneira, enriquece a trama de sua peca com um mito oriundo
de fontes bem distintas da fabula da matrona reportada por Petronio, além de realga-lo
acrescentando o epiteto Cintia como nome da matrona. No tocante a esse mesmo aspecto
de acrescer a narrativa de base para sua produgdo moderna, o autor brasileiro ainda aumenta
a complexidade da pega entrelacando aos eventos uma problematica de todo ignorada pelo
romancista antigo. Referimo-nos a execugdo de Partenoclepto, que roubara uma estatua
dourada de Diana no templo da deusa e foi punido pelo Arconte com a morte, apesar das
suplicas de Necros e Clepsia, sua mae.*

Sobre a contaminatio, apontada por Bianchet (2022, p. 295) como fator operante na
adaptacio de Petrénio por Figueiredo, cremos que também pelo ponto de Cintia corresponder
a uma personagem bastante tocada pela religidao (ou, quicd, amalgamada com a deusa) ela
se faz presente na obra do dramaturgo paulista. Neste caso, porém, evoca-se sobretudo U
dens dormin li em casa do proprio Figueiredo, texto teatral marcado pelos mesmos escrupulos
religiosos por parte de Alcmena, em contraste com a indiferenga aos cultos por seu marido,
Anfitrido:

ANFITRIAO: — Jupiter coisa nenhumal Vou vencer essa guerra
sem precisar de feiticarial VOZES: — Blasfémial ALCMENA: —
(horrotizada, baixo, a Tessala) Blasfémia, Tessala! Sempre temi
por isto. Nunca, nem mesmo nas grandes datas, como hoje,
aniversario de nosso casamento, consegui leva-lo ao templo.
Durante as libagdes, manda reservar a melhor parte do carneiro, a
que se oferece aos deuses, para comer com cebolas. E, nos concursos
tragicos, ronca como um javali, e s6 acorda na hora do vinho e da
comédia (Figueiredo, 1964, p. 9 — grifos nossos).

Além disso, virem Jupiter e Diana travestir-se de seres humanos — o primeiro, inclusive
como sentinela e sedutor de Cintia, a segunda como sua criada/Sofia — é altamente evocativo
do fato de que, no Anfitrido de Plauto, Jupiter se travestira da personagem homonima para

# O mito é narrado em Apoldnio de Rodes, Argonduticas IV, 57; Higino, Fabulas 271; Platao, Fédon
72 c; Cicero, Tusculanae disputationes 1, XXXVIII, 92 etc.

* No tetceiro ato de A muito curiosa histéria..., ndo sao, portanto, os “pais de um dos crucificados”
que tomam o cadaver do instrumento de suplicio enquanto a sentinela se diverte com Cintia, mas
este seu cunhado e Clepsia (Figueiredo, 1964, p. 236). Essas duas personagens contém nos nomes
o radical do verbo grego kAéntewv (“roubar”), em alusdo a gestos que acabam desempenhando no
enredo dramatico; “Partenoclepto”, além disso, remete ao fato de ser a personagem um “ladrdo da
virgem” (mapBévoc), pois Artemis/Diana, cuja imagem sacra roubara, muitas vezes se representa no
mito —apesar da aventura com Endimido — como divindade feminina pudica, virgem e independente
dos homens (Grimal, 1963, p. 52-3).
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seduzir Alcmena e Mercurio fingira ser um criado da casa, chamado Sésia, a fim de auxiliar
o Pai dos deuses no ato do galanteio. Ou seja, trocados em parte seus nomes, um par de
seres divinos de novo se agrega a trama de A muito curiosa histdria... com efeito peculiar de
engano dos homens e havendo o favorecimento erético de Jupiter.

4 CoONCLUSAO

Nesta contribuicio, perpassamos primeiramente a figura do dramaturgo brasileiro
Guilherme Figueiredo, pondo em destaque sua face de poligrafo e homem de cultura. Nesse
ambito, ressalta ainda seu papel de dramaturgo, muitas vezes aclamado por publico e critica
— nem sempre com igual entusiasmo, porém — devido ao carater inventivo e atualizador de
temas que soube demonstrar em pecas como Uwm deus dormin li em casa, A raposa e as nvas,
Os fantasmas, A muito curiosa histéria da virtnosa matrona de Efeso (textos reunidos no volume
Quatro pegas de assunto grego) e outras.

Em A muito curiosa histdria..., especificamente, um pequeno trecho correspondente a
uma das tantas fabulas milesianas que integram os romances latinos de Petrénio e Apuleio
¢ expandido em extensio e ganha no afinamento da galeria de personagens, bem como
na complexidade da trama envolvida (havendo, inclusive, entrelagamento do mito classico
de Diana e Endimiio ao contexto). Além disso, por meio do mecanismo da contaminatio,”
elementos ao menos da tragicomédia plautina identificada com Awnfitrido e de Um dens
dormiu I em casa passam por escolha, traslado e recombinagdo na trama dramatica atinente
a matrona de Efeso.

Temos em A wuito curiosa histdria..., dessa forma, elementos que ajudam a compreender
os motivos do relevo de Figueiredo nos palcos cénicos brasileiros da segunda metade do séc.
XX, independentemente das pontuais rusgas com a ctitica e do eventual reaproveitamento
de “esquemas” de uma pega para outra. Afinal, no ultimo caso, nio se trata de reproduzir
servilmente o alheio ou o préprio, mas antes de dialogar criativamente com a literatura
pregressa.

* Veja-se vetbete “Contaminatio” do Oxford Classical Dictionary, cujo autor é Peter G. M. Brown:
“Contaminatio, a word used by modern scholars to express the procedure of *Terence (and perhaps
*Plautus) in incorporating material from another Greek play into the primary play which he was
adapting”. — ““Contaminatio, uma palavra usada por estudiosos modernos para expressar o procedimento
de *Teréncio (e talvez *Plauto) ao incorporar material de outra peca grega na pega principal que ele
estava adaptando” (tradugio dos autores).
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