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da Ilfada (Il 1.1-42); (2) a enfdtica, ainda que implicita, comparagio da célera de
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poder de Apolo nos versos 8 a 42,.0u scjas.antes de sua epifania propriamente dita
por meio da peste que atinge ¢s agueus. Para isso, procede-se sobretudo a um
rastreamento das repeti¢oes sonoras ¢ ag/exame da arquitetura métrica para verificar
como esses fendmenos poéticos teiteram ou suplementam o sentido superficial do
texto poético.
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Abstract: In this artielef we demonstrate (1) the textual density and cohesion of
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communicating Apollo’s power in verses 8 to 42, that is, before his epiphany itself
through the plague that strikes the Achaeans. In order to do this, we will focus on
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Christian Werner, O som ao redor: Apolo ¢ Aquiles em Ilfada 1.1-42

Above all, like air, the verbal fabric of poetry may at times
be sensedlike a diaphanous layer surrounding, indeed
enfolding, the listener.Fuente: (Anastasia Erasmia-Peponi.
Lyric atmospheres, p. 167)

Introdugio!

Talvez o leitor deste artigo ja tenha lido o inicio do primeiro canto
da Ilfada um sem ntmero de vezes e tenha uma ideia clara da
sequéncia de eventos que redundam na “célera de Aquiles”, o nucleo
propulsor da narrativa do poemar”Talvez cle também ji tenha se
detido no que hd de estranho nesse inicio, que exemplifica a licao

horaciana de se comegar in medias res(Il. 1.1-16):2

My dede BecalIniniddew Axiifogodlopévyy, # pvpl’
Ayouolg  &hye  Eonxemoddig & idBluovg Yuyag Aidt
Tpoieevipiwvy adTolg Ot Ehdplo Tebye kUvesooiwvolol Te
o, Awdg O £Teléleto Bould), 5¢& ob 8 T mpaTa dleaTHTYY
¢ploavte ATpeidng we dval avdpav kal diog Ayxtkhevs.- Tig Tdp
odwe Oeav Zpion Suvénice udyeoBout; Antods kel Aidg vide: 8 yép
Boohiji yorwBelgvoloov dvi aTpatdv dpae kakiy, Shékovto Ot
Aool, 106dvexa tov Xpvony Aripacey dpntipaATpeidne: 8 yap
7\Be Dotgvémt vijg Ayeudvivoduevds te Bvyatpo dépwv T
amepeigl  AmowoLoTEuuAT  Exwv &y yepolv  éxnBélov
AméXhwvosypuotew dvéL oxiTTpew, kel Aooeto TdvTag Ayouovs,
L5 Atpeido 8¢ pdhioTe 0w, koouyTope Aodv-

A célera canta, deusa, a do Pelida Aquiles,nefasta, que aos
aqueus imp6s milhares de afli¢des,remessou a0 Hades muitas
almas vigorosasde heréis e fez deles mesmos presas de caese
banquete de aves — completava-se o designio de Zeus —, Ssim,
desde que, primeiro, brigaram e romperamo Atrida, senhor
de vardes, e o divino Aquiles.Qual deus langou-os na briga e
os fez pelejar?O filho de Leto e de Zeus: com raiva do
rei,aticou danosa peste no exército, € a tropa perecia
10porque a Crises, o sacerdote, desonrouo Atrida. Veio as
naus velozes dos aqueusrecuperar a filha trazendo resgate
sem-fim,com a grinalda de Apolo lanca-de-longe nas
maos,no alto do cetro dourado, e suplicou a todos os aqueus

15sobretudo aos dois Atridas, ordenadores de tropas’

Estruturalmente, Iliada ¢ Odisseia iniciam grosso modo da mesma
forma, um proémio seguido de um curto trecho que antecede a cena
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de abertura propriamente dita.* Contudo, nio s6 h4 divergéncias
entre os filologos acerca da extensio desse trecho intermedidrio na
Iliada, mas ¢ curioso que os versos 8-12a, que para muitos compoem
esse trecho, até certo ponto resumem o primeiro episédio da histdria,
<« 4 » . 7 . . -

a colera de Apolo”. Quanto a esse episddio, seu ritmo ndo parece ser

equivalente ao de nenhum outro evento no poema com

consequéncias e dramaticidade equivalentes.5

Considerar-se que os versos 8-12 compdem uma transi¢io ¢ uma
forma elegante mas insuficiente de determinar o que eles efetuam.

Como os versos 1-7° formam uma unidade altamente poética,7

concentrada ¢ bem-demarcada pela sua_sintaxe e pelo significante
« . » “ - /

Aquiles” no final dos versos 1 ¢ 7, naowé pequeno o destaque que a
interrogacio expressa no verso 8 confere a Apolo, divindade nio
mencionada antes. Ademais os versos/1-9 jd sugerem paralelismos

entre a ménis de Aquiles e a de-Apelo que a narrativa ird desenvolver.8

H4 um problema, porém. Umajinterpretacao literal dos versos 8-9
nao parece refletir os eventos narrados posteriormente. Pode-se, claro,
propor que a a¢ao de Apoloeontra o exército aqueu — a peste — ¢ uma
causa mais préxima temporalmente da eris entre Agamémnon e
Aquiles que a boulé desZeus em relagio aos eventos tal como

sintetizados de 1'a7” 6f1 até mesmo mais direta que a intervencio de
Hera ao fazef*Aquiles convocar a assembleia (53-8), afinal de contas
cla quer ajudar os danaos (56), ¢ Apolo, em virtude da intervengao de
Crises, prejudici-los (42).19 Mas Christopher Faraone, por certo, no
estd a_priori equivocado ao defender que os versos 8-9 deixam o
receptor “petplexo, porque na narrativa subsequente nao hd evidéncia
de.que Apolo alguma vez tenha pretendido criar conflito dentro do
campoigrego, ainda que ndo seria inesperado uma tal agio originar-se
de um partidério divino dos troianos” (Faraone, 2021, p. 61). Assim
ndo seria forcado, na esteira de Faraone, ler-se o episddio de Crises
como oriundo de um hino a Apolo num contexto ritual, entre outros
motivos, porque, em I 1, Apolo nao ¢ explicitamente caracterizado

como partidério dos troianos.)} Como se defender4 abaixo, contudo,
estd em curso uma aproximagao imagética entre Apolo e Aquiles ji a
partir do verso 8. Se na superficie do texto Agamémnon ¢ apresentado
como vitima de Apolo, repeti¢des fonicas e seménticas lembram o
receptor de que Aquiles também o foi na tradi¢ao mitica.

Ao passo que Aquiles ¢ o herdi mais destacado nos versos 1-7,
Agamémnon o ¢ em 9-12. Atreidés encontra-se na mesma posi¢ao
métricaem 7 e 12, 0 que aumenta a coesao de 1-12. Os paralelos entre
1-7 e 8-12 também sugerem uma primeira comparagao entre as agoes
de Agamémnon e Aquiles, ambas responsaveis pela morte de aqueus
(2, 10) a serem desenvolvidas no poema, mas ao passo que a ménis de
Aquiles ¢ personificada (Redfield, 1979, p. 101-2) e, sintdtica e
logicamente, colocada numa relagao indeterminada com o designio de
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Zeus,'? a raiva é de Apolo (9), se deve a uma agio de Agamémnon
contra seu sacerdote. Portanto, 8-12 condenam Agamémnon de uma

forma simples e direta, o que 1-7 nao fazem em relacio a Aquiles.13
As componentes césmicas e divinas dos eventos ligados a Aquiles e

sua colera sio acentuadas,14 ao passo que o segundo trecho coloca a

agio de Agamémnon num plano mais marcadamente humano.!>

Essa sele¢io de observagoes preliminares nao almeja sintetizar a
interpretagao dos primeiros versos do poema mas tao somente indicar
nao ser necessirio supor que o verso 12 comunique ao receptor que ai
se inicia propriamente a narrativa € ‘muito menos que o vetor
narrativo equacionado no proémio — axelagdo.entre a ménis nefasta e
o designio de Zeus — nio tem nenhuma relagio com as primeiras
cenas da narrativa. O objetivo principal deste artigo ¢ trazer a luz
alguns aspectos das primeiras duas, cenas do episédio da “célera de
Apolo” (8-42) que, embora=niaowincompativeis com sua unidade
narrativa destacada na criti¢a, acentuam a ligagao do trecho com o que
vem antes ¢ depois, a sintese da’“cdlera de Aquiles” e a epifania de
Apolo posterior & precé de/Crises (43-52).

Defenderei que 6 poder de Apolo ¢ continua e intensamente
evocado desde ofverso 8 e¢ que sua manifestagio ¢, desde cedo,
colocada em paralelo ecom a ménis de Aquiles. Para isso, vou me deter
sobretudo nasarquitetura sonora dos versos 8-42, focando repetigoes
fonicas e semanticas, muitas vezes de elementos que ocupam a mesma
posi¢ao métrica. Tendo em vista serem as repeti¢des per se o que me
interessa \em=primeiro lugar, ndo me preocuparei em definir os
fendmenes, poéticos ou linguisticos, em questao:

Afinal de contas, quando estudamos as histdrias das palavras, as etimologias
“verdadeiras” ¢ também as etimologias populares, o que fazemos ¢ tentar dar
sentido cientifico e, até certo ponto, social as reviravoltas muitas vezes
semanticamente excitantes dos sons e das palavras ao longo de séculos e
milénios, reviravoltas que, da perspectiva humanista mais ampla, desde o
inicio da histéria registrada, envolveram regularmente pessoas comuns, cuja
capacidade para trocadilhos, “spoonerismo”, “rébus” e a alegorizacio da
linguagem parece deliciosamente ilimitada. (Katz, 2009, p. 86-7)

Também nao defenderei, para todos os fenémenos citados, que se
trata de um controle consciente por parte do poeta ou poetas
responsdveis pela forma como o trecho em questao chegou até nds.
Usarei o termo defendido por Roman Jakobson nesse tipo de
discussao, “subliminar”:

A fonologia e a gramdtica da poesia oral oferecem um sistema de
correspondéncias complexas ¢ elaboradas que surgem, entram em vigor e sio
transmitidas por geragées sem que ninguém tenha conhecimento das regras
que regem essa intrincada rede. A compreensio imediata e espontinea dos
efeitos sem a obtengio racional dos processos pelos quais eles sao produzidos
nao se limita & tradi¢dao oral ¢ a seus transmissores. A intui¢io pode atuar
como a principal ou, nio raramente, até mesmo a Unica criadora das
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complicadas estruturas fonoldgicas e gramaticais nos escritos de poetas

individuais. Tais estruturas, particularmente poderosas no nivel subliminar,

podem funcionar sem qualquer ajuda de julgamento 16gico e conhecimento

patente, tanto no trabalho criativo do poeta quanto em sua percepgio pelo

leitor sensivel ou Aurorenleser, de acordo com uma cunhagem apropriada

daquele corajoso pesquisador da forma sonora da poesia, Eduard Sievers.
q ) q

(Jakobson, 1981, p. 147)1¢
Aquiles e Apolo

O proémio culmina no gesto (diastétén, 6) que aproxima e separa
os dois protagonistas humanos do poema, Aquiles ¢ Agamémnon

(7),}7 e entio o verso 8 retoma algunis~dos clementos fonicos e

semanticos dos versos 1-718 na introdugaode um novo protagonista,
desta feita divino: Apolo. O poeta, porém, nao o nomeia, mas propoe
uma questao ao receptor. Uma'consequéncia disso ¢ reforcar que “a
narrativa ocorrerd em dois planos,mutuamente implicados, o divino e
o humano” (Schein, 2022, p: 87); Nnao parece ser por acaso que as
cesuras principais nos yersos 7 ¢ 8 destacam e colocam em paralelo os
genitivos andrén e theédn. “Aquiles”, viu-se acima, como que
emoldura o proémio,y mas, ao passo que, No primeiro Vverso, é
explicitada sua essénéia mortal via a referéncia ao pai, no verso 7, seu

elemento imortal ¢ recordado via dios.!? Entretanto, a significacio
coésmica da ménis aponta para o cardter divino de Aquiles ja no verso

1, ¢ o epiteto dios nio ¢, pelo menos sincronicamente, um forte

indicador de.algo nao-humano, pois nao ¢ distintivo no poema.20

Proponhe que a interrogagio expressa no verso 7 evoca algo da
dinimica do enigma, a qual nido ¢ estranha num proémio

hexaméttico.?! Essa interpretagio pode parecer forcada j4 que a
resposta nao apenas ¢ simples, mas ¢ dada logo em seguida;
entretanto, nomear Apolo nio ¢ o unico elemento do enigma. A
Odisseia, por exemplo, inicia sem nomear seu herdi principal, mas
utiliza o termo vago andra (“homem”) seguido, ainda no primeiro
verso, do epiteto polutropon, niao sé bastante raro nos textos
supérstites, mas polissémico. Além disso, trata-se de uma qualificac¢ao
que Odisseu somente compartilha com Hermes, ou seja, se se quiser
levar em conta a tradi¢io do enigma, pode-se propor que andra
polutropon se constitui, se nio num paradoxo, pelo menos numa

interrogagao para o receptor, a medida que se define um humano por

meio de uma qualidade eminentemente divina.2?

Antes de examinar a propria construcio do verso 8, concentremo-
nos na resposta a questao dada no verso seguinte, “o filho de Leto ¢
Zeus”. Leto ¢ a tnica personagem feminina citada no proémio
expandido (1-12a), ¢, tendo em vista que ¢ uma deusa, isso talvez
sugira para o receptor o siléncio acerca de outra divindade feminina,
Tétis, a qual justamente ndo ¢ uma das deusas que copularam com

Zeus: Apolo ¢ filho de Zeus, Aquiles, nio.23 Contudo, /&, a silaba
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inicial de Leto, em posicao inicial no verso 9, apareceu duas vezes no
primeiro verso, em Pé-lé-iaded e Akhi-Ié-os, sempre no inicio de um
pé, respectivamente, 0 4° ¢ 0 6°. Isso contribui para trazer 4 lembranca
do receptor versado na tradi¢ao as semelhancas e diferengas entre
Apolo e Aquiles, as quais serao exploradas no poema. Além disso, ¢
mais um elemento que mitiga o corte entre os versos 7 € 8.

Se a primeira parte do verso 9 responde A questio mas a0 mesmo
tempo evoca algo complexo, a relagio entre certo mortal e certo deus,
a segunda parte (& yap Baoudiji yohwbeig) a reformula ou abre uma
segunda davida: de qual basileus se estd falando? Alex Purves, ao
discutir o proémio e o gesto que opde Aquiles e Agamémnon, afirma
que “a fratura entre os dois herdis expande=se fonicamente através da
abertura do poeta por meio daswfragmentacoes dieréticas de
[TnAniadew, Atd, mpotayey, ¢ ATpeidns” (Purves, 2019, p. 121), ¢ o
mesmo fendmeno se verifica erwbasiléi{9). De novo, mais um indicio
de que 8-12 podem ser sentidos menos como uma transi¢ao que uma
continuag¢io ou expansio des*7. Se, por um lado, retrospectivamente
9-10 parecem resumir 6 priméiro episdédio do poema (“a célera de
Apolo”), neles nao déixastambém de ressoar a ira de Apolo contra
outro rei, Aquilf:s.24 Repare-se que nao apenas a mesma silaba de Lé-
tous estd presente em basi-1é-i?5 mas a sequéncia inicial de consoantes
em kho-16-thei ¢ aquela de A-khi-1é-os (1)/ A-khil-leus (7).26

Estd se propondo, portanto, que os versos 8 e 9 convidam o
receptor a ‘buscar sentidos por baixo do sentido imediato da
mensagem. ‘Christine Luz, ao examinar um conjunto de poemas da
Antologia.grega, busca definir o que distingue uma questao normal,
como parece ser aquela que o narrador dirige ao receptor ou & Musa
no verso 8, de um enigma ou adivinhagio (Luz, 2012). A autora
defende que certa implausibilidade deve deixar o receptor estupefato
¢, portanto, o desafia. Além disso, “o objetivo do enigma nao ¢
fornecer uma solugiao tao absurda e dificil de encontrar quanto
possivel, mas disfarcar um objeto bem conhecido de tal maneira que
sua natureza seja dificil de descobrir” (p. 93). Na minha leitura, algo
semelhante ocorre nos versos em questao da Iliada, e a interrogagao ¢
um dos meios de alertar o receptor.

Nos versos 8-10, nenhuma palavra inicia por a, a vogal inicial de
Apolo e Aquiles (e Atridas ¢ Agamémnon), ao passo que um grande
ntmero delas ¢ o caso em 1-7 (Purves, 2019, 122, n. 19). Tais palavras
voltam nos versos 11-16, mas a sensa¢ao de duvida ¢ reforcada, pois
agora surge outra dupla por meio do uso do dual, os (dois) Atridas
(16). Nesse trecho os nomes iniciados por a sio sempre a primeira e

tltima palavra do verso,?’

com uma unica exce¢io da qual falarei
abaixo. Por um lado, isso posterga a informagio, embora assim a
destaque, de que o alvo da ira mencionada no verso 9 ¢ o/um Atrida.
Por outro, isso refor¢a as confluéncias entre Apolo e Aquiles,

sobretudo se se aceitar, como se defendera abaixo, que os ultimos pés
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dos versos 10-16 jogam com o nome de Apolo e, indiretamente,
reforcam aquele feito com “Aquiles” nos primeiros versos do poema.
Quanto a “Aquiles”, Akhaiois alge’ (2) evoca um ntcleo temético
ligado ao herdi e condensado numa etimologia possivel para seu nome
em torno de akhos e laos, como defendido, na esteira de Leonard R.

Palmer, por Gregory Nagy:*® nio apenas akhos é um sinénimo de
algos, mas Akhaiois alude fonicamente a akhos e funciona como uma
particularizacio de laos. A propria estrutura sintdtica do verso 2
diminui a forca da cesura entre Akhaiois e alge’ (Schein, 2022, p. 89),
aproximando os dois termos. Com excecio dessa passagem e 1L
22422 (um discurso de Aquiles), quem d4,0u envia algea na poesia
hexamétrica ¢ sempre um deus ou uma maldi¢ao. Esse ¢ mais um
elemento que intensifica a aproximacie cstabelecida j4 no inicio do

poema entre Aquiles ¢ Apolo, ou melhor, entre a célera ou ira de

ambos.??

Se, por um lado, nenhuma=forma de /aos aparece em 1-7, a
sequéncia sonora apds o Lem Akhi-léos e Akhil-leus dialoga com laoi
(10) ¢ [adn (16), em trés desses quatro versos, compondo o pé final do
verso. Isso reforga o jogoretimoldgico, em particular pela repeticao, na
mesma posicio étfica, de Akhaién (12) e Akhaious (15),

novamente sempte nawiltima posi¢ao do verso:>0

Axihjoc# " 1

Ayiikete.# 7

[...]
[..]
[...]
]
[...]s daol# 10
]
[..]
[..]
[...] Ayeovg# 15
[...]

« » . . ;.
Quanto a “Apolo”, esse parece ser alvo de um jogo etimoldgico no
verso 10:

“O filho de Leto e Zeus” pode ser uma circunlocugio adequadamente épica,
mas serd que também evita um nome, cujos perigos sio entio revelados — ou
melhor, sugeridos através da etimologia — por 8Aéxovto 8¢ Aaol? ATENhwv jd é
6 amolhbwv? Etimologizar, tal como alegorizar, pode ser algo sombrio e
ameacador, ¢ a terrivel apari¢io de Apolo em Ilfada 1 foi certamente muito
alegorizada. Além disso, embora a medicina seja, notoriamente, uma de suas
quatro artes (posteriores) que o deus bebé nio reivindica em suas primeiras
palavras faladas no Hino homérico a Apolo 131-132, aqui, na abertura da
Il{ada, ele j4 ¢ associado a doenca (o deus da cura também ¢ o portador da
peste) e A destrui¢io; de maneiras diferentes, Iliada 1 certamente expde as
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outras trés artes de Apolo - tiro com arco, profecia e (no final do livro, versos

603-604) mtsica. (Hunter; Limmle, 2020, p. 399)

Gostaria nao apenas de afirmar que o verso 10 sugere um jogo
etimoldgico para Apolo, mas propor que esse ¢ reforcado por meio da
forma como as duas primeiras letras do nome ressoam nos tltimos pés
dos versos 13-15, juntas (APercisi " APoina) ou, menos enfaticamente,
separadas (Pantas Akhaious) 31 Repare-se que, sob esse critério,
desponta, entre os versos 10 ¢ 16, uma estrutura em anel, criada por
repeticoes fonicas (entre outras, pelas palavras iniciadas por a e pela
presenga destacada da liquida / ja destaca,acima) e vocabulares (essas
em itdlico abaixo), no centro da qual.estd,’justamente, a primeira
mengio do nome do deus:

Shéxovto Ot haol,#A 10
apTIpaF
Ayoucv# B
amepelan dmowve,# @
Améwvoc# C
mavtog Axauote,# 4 By 15
AoGyv-# A

Além de enfatizar “Apolo”, essa estrutura também destaca a funcao
de Crisest, (arétér) e sua ligagio com (o poder de) Apolo,
numinosamente evocado por meio da repeticio das letras iniciais de

seu nome.32

Voltando ao verso 8 e sua linguagem algo enigmatica, outro aspecto
surpreendente diz respeito ao segundo hemistiquio. Trata-se da
combinagio de dois elementos — eris e makhé (esse por meio do verbo
cognato) — que, no minimo, no contexto da Ilfada, se associariam

antes a Ares, Atena ou mesmo a Zeus que a Apolo.33 De fato, o

melhor paralelo no poema, quanto a diccao, ¢ 7.208-10, referente a

um combate motivado por Zeus e do qual participa Ares. 3%

O verbo makhomai em geral implica combate fisico. Nas nove
vezes em que isso nao ¢ o caso no poema, ele tem o sentido de
“combater por meio de palavras”, e em trés delas ¢ usado para a briga
entre Aquiles ¢ Agamémnon (Latacz et al, 2010, p. 23-4). A
proximidade fisica mesmo para a eris parece ser tao fundamental
quanto para erds. Se Ares e Afrodite parecem formar um par
complementar nesse sentido, o Apolo que contribui para a distensio
no banquete dos deuses no final do canto aqui realiza o oposto. Nesse
sentido, hd uma tensao entre a a¢io do deus tal como definida no
verso 8 ¢ a resposta aparentemente clara e direta dadas no hemistiquio
seguinte, tensio essa que, por um lado, ¢ mitigada quando o receptor
define que o mortal contra o qual Apolo dirige sua cdlera ¢
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Agamémnon, mas, por outro, ¢ sempre de novo atualizada no poema
por meio das formas como Apolo e Aquiles se aproximam.

Nouson Kakén

Oulo-menén ¢é o termo qualificador mais impactante nos versos
1-7, e nao somente por reverberar fonicamente o préprio nome que
inicia o poema, ménin. Kakén ( 10), por sua vez, nao ¢ o tnico adjetivo
(feminino como o participio oulomenén) na sequéncia seguinte, mas
ele se destaca, tanto pelo hipérbato com nouson quanto pelo seu valor

negativo.35 Tais ecos entre esses dois sintagmas nominais em caso e
género idénticos, portanto, compdem mais um elemento que
aproxima (a acio de) Apolo (daquela) de Aquiles.>

Mais especificamente, quanto a,posigao do adjetivo, “o verso 10 ¢
marcado por um ritmo inusitado que reflete e refor¢a o cardter
inusitado da peste infligida por, Apolo” (Schein, 2022, p. 94). A
posicao de kakén “ajuda a produzir uma estrutura retérica tripartida,
Yo0a0Y &vi oTPATOV | (T KoKy | Shéxovto 88 Aaol, que estd em tensio
com a forma métrica désquatro cola do verso” (Schein, 2022, p. 94),
ou, na formulagig’de/Latacz et al (2010, p. 25), “kakén, colocado
ainda depois dafcesuraintermedidria B 2 como um adendo quase
semelhante a uma frase (‘¢ essa foi terrivel!’) e posicionada
imediatamente antes da consequéncia correspondente  (‘eles
morreram’)jconstitui um tipo particularmente eficaz de hipérbato; o
epiteto aquisndo ¢, portanto, ornamental” (grifo no original).

Quanto \ao valor de xaxvy, o adjetivo ¢ “focalizado tanto por
Apologsob cujo ponto de vista a peste ¢ objetivamente ‘destrutiva’
paraos gfegos, como pelo exército (e talvez pelo narrador), cujo juizo
subjetivo ¢ de que a peste seja ‘maligna’, ainda que xoxés em Homero
raramente tenha um sentido moral” (Schein, 2022, p. 94).37 N3io me
parece ser mera coincidéncia, porém, que a forma adverbial desse
mesmo adjetivo seja usada pelo narrador (25) para qualificar a reagio
de Agamémnon ao discurso de Crises (17-25):

“Atpeidou Te xal dhhot Ebxviiudes Ayauol,Outy ugv Beol doiey
Oldpmia dwpat’ Eyovregéxmépoon Ipidpoto méhy, eb & oixkad’
icéoBormaido 8 Euol Mooute dldny, to & dmove OéyeaBa,
20af8uevor Awdg vidy ExnBélov Amélhwva”.EvE dlhot pév
mévteg emevdiunoay AyouoiaideioBal 6 ieprio kol dylad oéxBa
drowo-dhN’ odx ATpeidy Ayauéuvovt Hvdove Buud,dAhe kaxdg
Gdlet, xpotepdv & émt udbov Etekhe: 25

“Atridas e demais aqueus de belas grevas,a vos concedam
os deuses que tém casas olimpiasassolar a cidade de Priamo ¢
chegar bem em casa.Libertai minha cara menina e aceitai este
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resgate, 20venerando o filho de Zeus, Apolo lanca-de-
longe”. Todos os outros aqueus acharam por bemrespeitar o
sacerdote e aceitar o belo resgate;ao Atrida Agamémnon,
porém, nao agradou,e ele o dispensou rudemente, dando a
dura ordem... 25

O discurso de Agamémnon estd em franco contraste nio apenas
com a reacdo dos aqueus, os quais, por sua vez, nao parecem ter sido
persuadidos apenas pela stplica que ouviram; também causa um efeito
a prépria venerabilidade da figura que o,poeta apresenta ao receptor
ao fazé-lo visualizar a cena. Para a enargeia, ‘o,poeta escolhe uma agio

simples (élthe, 12)38 ¢ descreve a aparéncia do sacerdote utilizando
como focalizador “todos os aqficus” (15): sio eles que veem “a
grinalda de Apolo lanca-de-longe nas maos,/ no alto do cetro
dourado” (15-16), aderegos que aludem 4 dimensio ritual da cena
como um todo. Trata-se de/marcas de identidade que o exército avalia
corretamente (22-23), loge apdss$eu valor ser reiterado obliquamente
na ultima oracio construidaspor Crises (21). Nela o sacerdote usa a
mesma combinagio” “epiteto + nome do deus” (“Apolo langa-de-
longe”) utilizado pelo/nacrador (14), o que prepara o receptor para a
forma de atuagao'do deus na sequéncia, a peste propagada por meio de

flechas (43-52):7

O versoyl4 deixa clara a dimensao religiosa da troca proposta por
Crises, irredutivel 2 dimensao propriamente econémica da transagao,
expressa pelo sintagma apereisi’ apoina (13).40 Com efeito, os versos
13-14 repeétem a mesma sequéncia de trés elementos (filha-resgate-
Apolo) usada pelo narrador em 20-21. A duplicagio da sequéncia
reforcasalgo que, para o receptor, talvez estivesse apenas implicito na
primeira ocorréncia: a conclusao de que, diante das insignias divinas,
o.unico comportamento seguro ¢ o respeito por Apolo. Crises tem
como objetivo uma performance da qual emane certo poder
intangivel, efetivo de forma apenas potencial no aqui e agora do
encontro com Agamémnon. Assim, ji em sua primeira cena,
desdobra-se um tema central do poema, a for¢a ¢ o poder como
relativos ¢ dependentes de uma performance discursiva (Stocking,
2023).

Para Khruses, idealmente a forga dos aqueus depende do poder dos
Atridas (Kosmétore ladén, 16), mas, podemos inferir, esse também

depende da coletividade, eiiKnémides AKhaioi (17).41 Essa forca
humana, porém, como a I/iada inteira nao cansa de mostrar, depende
do apoio divino, dos deuses que Olumpia domat’ eKhontes (18).42 E
da eficdcia dessa combinagio que dependera o sucesso da vinganca de
aqueus contra troianos, sintetizado por Crises como eKpersai
Priamoio polin, eu d’'oiKad’ hiKesthai (19).43 E justamente a grande
quantidade de férmulas usadas nos cinco versos do discurso e Crises
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que tornam ainda mais notdvel os ecos fonicos em seus quatro
primeiros versos.** Em todos eles, a consoante da pentiltima silaba, ou

seja, a primeira consoante do ultimo pé, ¢ k/lg] . Nesse sentido, é como
se Crises reforgasse subliminarmente que o retorno bem-sucedido
depende de Agamémnon aceitar o resgate dele, Khruses, ao se dar
conta da ameaga representada por Apolo, cuja consoante inicial, p,
ressoa com k no primeiro hemistiquio do notével verso 19.
Concentragao semelhante de & verificada no verso 19, sobretudo
no 20 hemistiquio, retorna no verso 25, no qual se repete a mesma
palavra inicial do verso 24, a particula adversativa a/-/a, uma forma

discreta de evocar A-pol-Ién fonicamente. ¥ No verso 25, o narrador
critica Agamémnon por meio do adyérbio kakds: “Avaliagoes diretas
do narrador como essa s3o rarag e, portanto, tém uma influéncia
particularmente forte sobre o publico’(Latacz et al, 2010, p. 35).
Plutarco (Como deve o jovem ouyir os poetas? 19b-c) utilizou esse
verso para exemplificar como Homero alerta o receptor sobre o valor

do que vai ser dito na sequéncia.46 Entretanto, ao passo que a
primeira metade do vefso 25+«emite uma critica do narrador, a segunda
¢ um juizo de que, pelo menos temporariamente, Agamémnon nao
teme que sua for¢d seja questionada por nenhum aqueu, o que sinaliza

o uso do adjetivo Ridreros ¥ Todavia, nio sé esse termo mas
sobretudo o “contexto, dominado pela energia (ou dunamis), ainda

que inicialmente difusa, de Apolo, sugerem que a superioridade de

Agamémeon ¢é contingentf:.48

Um sinal entre outros de quao equivocado estd Agamémnon acerca
do préprio poder ¢ a forma como constréi o inicio de sua resposta a
Crises: wj'oe yépov/ xolhyow &ye/ mapd vyvol xiyelw (26, “Ancido, que
¢, na6/tope contigo junto as cavas naus”). As cesuras assinaladas ja
indicam a forca estilistica da passagem, esmiugada por Schein (2022,
p-199-100). Acrescento apenas que as posicoes do adjetivo xolhyow e

do verbo xiyeiw reiteram de novo o som k/](h. E como se, sobre o
poder que Agamémnon busca demonstrar, pairasse a nuvem negra de
kakén/ kakés (10, 25). Os navios em questio nio sio apenas aqueles
que trouxeram os aqueus a Troia, mas também que, idealmente, os
levario de volta (oiKad’ hiKesthai, 19), e ambos os feitos nio
dependem apenas do kratos de Agamémnon, mas também dos deuses.
ra, a mencio aos barcos logo no inicio do discurso de Agamémnon
O ¢ b log g
parece preparar, de forma (involuntariamente) irdnica, a sugestio de
que ¢ ele e ndo Crises quem tem controle sobre o préprio retorno, ja
que, se quiser, muito facilmente pode impedir o de Crises (A}’ 61 pi
W ¢pébile ouwtepog g ke vénar, 32: “para a salvo voltares, nio me
provoques”). Isso ele afirma logo apds delinear o que acredita serd sua
vida cheia de prazeres em Argos com a concubina Criseida (29-31).9
Ele estd equivocado sobre tudo! Nao ¢ necessdrio seguir um viés neo-
analitico stricto sensu para se defender que boa parte dos receptores

11
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do poema, j& em sua recepgao primeira, tenham se lembrado de quao

desgracado ser4 o retorno de Agamémnon.>®

O narrador entio conta que, por medo, o anciio obedece ao
muthos de Agamémnon (Qg 2dat’, Edeioev & & yépwy xal émelfeto
uobw, 33: “Falou, ¢ o ancido temeu e obedeceu ao discurso”). Gerén

repete o termo utilizado por Agamémnon ao se dirigir a Crises (26),

termo por meio do qual ele parece evocar geras (“butim”)>! ao
mencionar que Criseida lhe dard prazer até a velhice (géras, 29)
alcancd-la. Assim, no verso 33, é como se o narrador repetisse o status
de Crises performado pelo discurso .de Agamémnon. Até esse

momento da narrativa, a energia de Apolo ¢ difusa,>% e a passividade e
dor de Crises ainda sio patentes quando se chega a uma primeira

descrigio espacial mais densa congtruidaipelo narrador,>® 7} & dxcéwv
mapd Bive mohvdhoioBolo Bahdaans (34, quicto, foi ao longo da praia

do mar ressoante”).54

Para analisar a textura'.deSse /verso, concentremo-nos em seus
elementos propriamentetextuais, para o que nos ajudam os paralelos
bastante claros entre a‘aca¢ de"Crises ¢ a de Apolo. Tanto Crises (33)
como Apolo (44) reagem awm discurso, poem-se em marcha (bé 34 e
44) e se posicionfam/(354 amdvevbe kv, “afastou-se”; 48, amdvevfe

ve@v, “longe das naus”).55 Ademais, quase no fim das duas cenas, se
mencionam ‘duaswespécies de animais que sio queimadas (40-41,

50-52), néyprimeiro caso, sacrificios pretéritos feitos por Crises a

Apolo, figrsegundo, vitimas da peste.56

Umnoutro paralelo ¢ menos explicito e pertence & atmosfera da
cena, qual seja, a evocagao sonora do poder de Apolo antes que sua
epifaniase concretize. O siléncio do sacerdote (34)%7 esté em tensio
comio bramido do mar (poluphloisboio thalassés)>® e desemboca na
intensa prece dirigida a Apolo (moX &> & ¢mert’ dmdveube kit Hpab’ &
yepaudg, 35, “entio afastou-se e, insistente, o anciio rezou”).?% E como
se esses sons — o do mar e o da prece — preparassem a epifania

posterior de Apolo, que se dard, primeiramente, pelo som das flechas

(44—47).61A repeticio da sequéncia sonora po/reflete isso (34-36):

o axéwy mapd Biva TTOAvdrolafolo Bardaonc-ITOAAL
" P N
& Emert’ drdvevfe xiwy Rpad’ & yepatdsdITOAAwvL dvaxtt, ToV
fixopog Téxe Antw-

Antes desse verso, o nome do deus fora pronunciado duas vezes, em

ambas ocupando os dois ultimos pés (14, 21). Desta vez, ele ocupa a

primeira posi¢do num verso solene®? e fonicamente Vigoroso,63

sobretudo pela aliteragao de & ligando nao s6 os dois hemistiquios,

mas mie e filho.%%
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Ja os efeitos sonoros das flechas de Apolo conferem textura a seu
movimento do Olimpo até o acampamento grego ¢ também aos

efeitos da peste (43-52):

Qg dat’ ebybpevos, 700 & Exive Doifog Améhwv,B7] 8¢ kot
Ovhdpmolo  xapivey  ywépevog  kip,Té§  Guoloty  Exwv
Gudnpedéo Te bapétpny- 45Echaybay 8 &p’ dioTol ¢ duwy
Y00lEvol0,adToD kv Bévtoe: & & fiie vukTl éotkwe.leT Emelt’
Grdvevbe ve@v, petd O (ov Enke-Oewvy) 08 xhayyd yéver
Gpyvpéoto Prolo-odpijag Uty Tp@TOV EmYYETO kel kbvag &pyods,
S0avtap mert’ avTolor Pélog éxemevkeguédielcBArN’s aiel Ot
Tupal vekvwy kelovto Bapetal.

Falou, rezando, e Febo Apole ofouviue partiu dos cumes
do Olimpo, irado no coragao,com o arco sobre os ombros ¢ a
aljava tampada: 45as flechas estridulavam nos ombros do
iradoao mover-se, eele chegou semelhante a noite.Sentou-se
longe das naus e no meioflechou;fero estridulo subiu do arco
prateado.Primeiro foi'atrds de mulas e lépidos caes, 50e entio
projéteis acuminados/sobre os homenslangou; piras repletas
de corpos ardiam Semm cessar.

Assim, “a ambientagio produzida pelo mar e pela noite,
respectiVamente, nas cenas correlatas de Crises ¢ Apolo, menos que
participar 'de uma tensdo entre siléncio e manifestagio sonora,
colabora para ampliar cosmicamente cada cena e o episédio como um

todel®> Essa expansio se contrapde i postura de Agamémnon,
cifeunscrita a seu préprio interesse, concentrado em seu oikos ¢, de
forma ainda mais restrita, em seu lekhos (“Nio libertarei tua filha; a
velhice a pegard antes,/ longe da patria, em nossa propriedade [oikos]
em Argos,/ ativa junto ao tear ¢ procurando minha cama [lekhos]”,
29-31).

Bé d’akeén (34), que ocupa menos que dois pés do verso, sinaliza
metricamente a pequenez do sacerdote em relagio 4 imensidao do
mar que ocupa o restante do verso, metéfora do poder de Apolo (em
relagio ao poder relativo de Crises), de um lado, mas também do
proprio poder da prece que o verso seguinte comega a expressar,
revertendo a impressao de insignificAncia causada pelo sacerdote em
Agamémnon. Dois discursos, duas demonstracoes de forca, mas a
segunda muito superior 4 primeira. Fonicamente, aKedn, repetindo o
som cujos efeitos enfatizei acima, ji sinaliza subliminarmente ao
receptor que a reagdo de Crises estd sendo construida, e ela ndo se
reduz ao medo (edeisen) e 4 obediéncia (epeitheto) mencionadas no
verso anterior: aKeOn responde a KakOs (25), os sons destacados

ocupando as mesmas posigoes métricas.66 Crises, j:i ao se concentrar
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em siléncio, comega sua resposta eficaz a0 muthos de Agamémnon.
De fato, os versos 34-35 destilam o que estava no ar desde o inicio do
episodio, a iminente presenca eficaz de Apolo.

Crises chega ao ultimo verso de sua prece sem mencionar
Agamémnon a Apolo (tioery Aavaol éud ddxpva ooior péleoay, 42:
“com tuas setas paguem os danaos pelo meu choro”), mas foi aos
Atridas e ao exército como um todo que ele direcionara sua suplica
(17). Em parte, ele nio personaliza sua vinganca contra o basileus
porque, como defendido acima, o conflito tornou-se césmico a partir
do momento em que o chefe supremo (78-79) desrespeitou Apolo.

Em parte, porque ¢ assim que Aquiles logoymais vai proceder:67 sua
vinganga contra Agamémnon se manifesta numa a¢io contra o

exército todo. Nos dois casos, esse/exéreito'foi passivo diante de uma

medida arbitraria danosa de seu lider mais poderoso.®®

E possivel que a Iliada como um todo nio demonstre a densidade
sonora prenhe de sentidg quewse verificou ser o caso nos seus
primeiros 40 versos. Contudo, como outros trabalhos tém enfatizado,
o rastreamento das répeticoes sonoras ¢ o exame da arquitetura
métrica de seus versos revelam o sentido superficial de sua mensagem
sendo reiterado ou'suplementado, subliminar ou propositadamente, ¢
assim nao foi pofiacase que Ferdinand de Saussure dedicou uma parte
significativa de sua investigacio das estruturas anagramdticas a
Homero (Saussure, 2013). No caso da passagem discutida neste
artigo, construiram-se argumentos apoiados nesses fatores para
sustentar,0'que, grosso modo, outros criticos ou bem relativizaram ou
bem defenderam por meio de outras chaves de andlise: (1) quio densa
¢ doesa ¢ a abertura do poema (I 1.1-52) ¢ (2) quao significativa e
decisiva £, nesse trecho, a aproximacio e diferenciacio entre a cdlera
de'Aquiles e a de Apolo. Para isso, revelou-se as muitas formas como o
poder de Apolo ¢ comunicado nos versos 8 a 42 antes de ele se efetivar
¢m sua epifania nos versos seguintes.
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Notas

1 Agradeco a Gabriela Canazart e Leonardo Antunes pela leitura deste artigo
e seus comentdrios e sugestoes, bem como aos atentos e generosos
pareceristas da Classica. Um deles notou que o titulo internacional do
filme de Kleber Mendonga Filho de 2012, ao qual alude o titulo deste
artigo, ¢ Neighboring sounds, o qual ilustra de forma até mais aguda o
ponto principal deste artigo. Optei, porém,.por uma tradugio literal.

2 Flores (2019, p. 255) assim traduz os yersos ‘148 a 149 da Arte poética:

“(...) mas vai sempre direto ao assunto ¢ no meio das coisas,/ como se
jé conhecidas, pega o ouvinte e aquilo«(:.)”.

3 O texto grego da Iliada ¢ van Thiel (2010); a tradugio esta em Homero

(2018). A tradugao de textos€m lingua estrangeira moderna é sempre
minha.

4 Cf. v.g. de Jong (2001, p. 8), com bibliografia suplementar.

S Schein (2022, p. 92) considera 8-12a uma “passagem de transicio” entre o
proémio e os eventos de'fato; Latacz et al (2010, p. 11) também, mas
como parte do proémio. J4 Kirk (1985, p. 54) considera 8-21 uma
“transi¢ao & narrativa principal”. Por fim, Pulleyn (2000, p. 115-16)
considera 1-52 como um proémio em virtude de suas caracteristicas
poéticas nafrativas distintivas, no que basicamente segue Griffin &
Hammond (1982, p- 128), os quais, porém, apenas se referem a 8-52
quando afirmam que a narrativa, nesse trecho, “desenvolve-se de uma
forma_¢ sobretudo a uma velocidade que o distingue como
preliminar”.

6 Abaixo\posso eventualmente me referir a essa passagem como “proémio”.

7 Algo, semelhante verifica-se nos proémios compardveis da Odisseia e de
Trabalhos e dias; cf. Werner (2016), com bibliografia suplementar.

8.Esse paralelismo ¢ explicitado num outro proémio da Iliada, mais curto que
o da vulgata, mencionado por Aristoxeno: gomete viv pot, Moboeu,
Oldpmia dopat” Exovoon/ émmwg oY uivig e yéhog 6 Eke Ilnheiwva/
Anrole T dyhady vidy- 6 yap Paaihijt yorwBels (West, 2003, p. 455-56).
A passagem pode ser traduzida assim: “Narrai-me agora, Musas que
tém morada olimpia,/ como a célera e a raiva tomaram o Pelida/ ¢ o
radiante filho de Leto: com raiva do rei”. Acerca da relagio entre esse
proémio e a vulgata da Ilfada, cf sobretudo Nagy (2010, p. 109-20),
Tomasso (2016) e Faraone (2021, p. 59-64). Uma interpretagio
possivel — nao a unica — para a passagem ¢ que a ménis acomete Apolo

e 0 kholos, Aquiles.
9 Ao comparar os dois proémios mais longos da Iliada, o da vulgata (o mais
novo) e aquele mencionado na nota anterior, Nagy (2010, p. 111)
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escreve: “A Iljada mais recente subsume a agéncia divina de Apolo sob
a agéncia divina representada pelo Plano de Zeus, enquanto a Iliada
mais antiga nao o faz”. E mais adiante: “A Iliada mais recente, tal
como a conhecemos, nao apenas sinaliza Zeus como o tema (subject)
hinico implicito. Ela também sinaliza Apolo como um tema (subject)
hinico alternativo. Embora se diga que a trama épica foi planejada por
Zeus, que ¢ assim marcado como o tema (subject) hinico supremo
(ultimate), diz-se que o agente da trama épica ¢ Apolo” (p. 114).

10 Mas cf. Tomasso (2016, p- 397), que assim sintetiza uma intepretagao

comum: “na [lfada sua célera (sc. de Aquiles) ¢ criada por um Apolo
que ¢ um agente do plano de Zeus”.

11 “Apolo, em suma, parece alheio s tensoes no,.campo grego ¢ até mesmo a
guerra em andamento em Troial Ele teage puramente como uma
divindade local, que rapidamente se irrita com uma ofensa, mas que
depois ¢ facilmente aplacada pela restituicio e pela oferta de
presentes” (Faraone, 2021, p. 62).

12 Marks (2002, p. 12-19) examina.detidamente as vérias possibilidades
sintdticas e tematicas na interpretacio o trecho.
13 Isso nio é o caso pard leitores que desconsideram as diferencas entre

kholos ¢ ménis ‘e/ou jdefendem que, por meio do participio
oulomenén, o narradorsobretudo explicita seu juizo sobre Aquiles.

14 Repare que a silaba di=liga Aquiles (di-os, 7) a Zeus (Di-os, 5) e também,
via sua ménis, ao Hades (Ai-di, 3).
15 Acerca da ménisycf, nota 20 abaixo.

16 Cf. tambémKarz (2013, p. 183). Os artigos de Joshua T. Katz listados

nds referéncias compuseram importante fonte de inspiragio para eu
definir teoricamente a analise proposta neste artigo.

17 Purves (2019, p. 121-3) discute diotvjtnv no verso 6 (cf. a préxima nota)
e.chega a seguinte conclusio: “O sentido lexical do verbo — a pose
inicial e desafiadora do poema — dessa forma enfraquece a impressao
inerente ao dual de que dois homens podem agir em
conjunto” (122-3). O verso 7 une os dois protagonistas humanos, mas
também os separa ao deslocar os nomes para as pontas do verso; cf.
Tsagalis (2012, p. 98).

18 Eri-di (8) retoma a silaba di- que marca Aquiles em 1-7; cf. supra nota 14.
Além disso, “o dwt- de dathTy ¢ destacado pela sua correspondéncia
com Atd¢ no verso anterior; ambos ocorrem no verso anterior; ambos
ocorrem na mesma posi¢ao métrica em versos sucessivos ¢ ambos sao
seguidos por sons semelhantes: DIOSDETE ¢ DIASTETE” (Purves,
2019, p. 122). A énfase resultante ¢ antes na “separacao” explicitada
por “romperam”, “separaram-se” (diastétén), o que ¢ retomado no
verso 8 por meio da constru¢ao pleonastica eridi... makhesthai, mas
também por um gesto de aproximacao explicitado por um prevérbio,
xun-eéne.
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19 De forma mais geral, “o proémio homérico estabelece que o épico
explorard como mortais ¢ imortais negociam a separagio entre as
comunidades de imortais ¢ mortais” (Tomasso, 2016, p. 386).

20 Extrapola os limites desse trabalho recapitular as propostas para o sentido
de ménis. Coloco-me ao lado daqueles que (1) acentuam a dimensio
divina e/ou césmica no uso de ménis e seus cognatos; ¢ (2) que essa
dimensdo tem consequéncias para a caracterizagio implicita de
Aquiles ao longo do proémio. Cf. v. g Katz (2016, p. 115-6) e
Tomasso (2016, p- 388, n. 39): “Como se argumentava que Uijvig era
usada apenas pelos deuses e por Aquilespa primeira palavra da Iliada
era comumente interpretada como._ ‘iraw divina’ (por exemplo,
Watkins, 1994, p. 567; Foley, 1994, px.93) e, portanto, percebida
como um marcador da identidadé divina de Aquiles. Em seu estudo
de 1996, Muellner apontou que,ise considerarmos todas as formas
derivadas da raiz pnqyvi-, incluindo verbos (alguns compostos) e
participios, veremos que a/l/iada‘aplica pufvic a deuses, semideuses e
mortais integrais (por exemplo, Agamémnon, Odisseu, Heitor). Esse
agrupamento mais abrangente.o leva a argumentar que a raiz unvt- nao
se refere especificamente'd raiva divina, mas mais amplamente a raiva
gerada por situagoes/que violam as leis dos sistemas cdsmicos”.
Quanto a dios, ‘trata=s¢’ de um epiteto ornamental por exceléncia
(Parry, 1971,p. 145:8).

21 Cf. Buchan (2012, p- 1-9). Para outras propostas, cf. Latacz et al. (2010,
p-23) e Schein (2022, p. 93).

22 Pietro Rucch, a0 mencionar essa distribuicio do epiteto nas fontes
supérstites (para Hermes, somente no Hino homérico a Hermes),
chega’a séguinte sugestao: “Possivelmente, polutropos atribui algum
pederidivino, semelhante ao de Hermes, a Odisseu, ja que o epiteto ¢
usado’ exclusivamente para eles. Dessa forma, a expressio andra...
polutropon pode sugerir a nogao de um ser humano que possui um
poder peculiarmente divino”.

23 Slatkin (1991) demonstrou que o mito do qual faz parte esse nio-evento é
fundamental no canto 1 do poema.

24 Acercado antagonismo entre Apolo e Aquiles, cf. Nagy (2004, p. 142-4).

25 De novo, no inicio de um pé, o 5°.

26 Além disso, (A-)khiléos e kholétheis ocupam a mesma posicio métrica.

277 Somente um termo nio é um nome, ana (15).

28 “A evidéncia poética da Dichtersprache homérica revela ‘um nexo
generalizado’ entre dyog e Ayt\(A)keds, o qual ‘estd integrado no
sistema formular herdado e, portanto, profundamente enraizado na
tradicio épica” (Nagy, 2004, p. 132); cf. também Nagy (1999, p.
69-93). Para a minha argumentacio, do ponto de vista sincrénico, o
que interessa si0 OS jogos SONOros € as ressonancias tematicas na
passagem em questdo, e nao a certeza da etimologia cientifica.
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29 Embora se use a forma verbal kholdcheis para Apolo no verso 9, o verso
75 fala da ménin de Apolo, com o termo na posicao inicial do verso.
Para Kahane (2022, p. 36), “se uma forma literdria tem algum
significado, entao aqui o acusativo pfjvty no inicio do verso, seguido
por um genitivo subjetivo etc. ndo pode deixar de marcar a ligacao
entre o tema/ ‘palavra-chave’, a ira de Aquiles — ainda no futuro da
narrativa — ¢ a ira de Apolo, ‘agora’ (em 1.74-5) recontada
(wbnoacben) no passado da narragio, apds o deus enraivecido ter
infligido a peste no exército grego e apds o inicio do poema” (grifos do
autor). Note-se também que, nessa segunda passagem, o adivinho
reforca a ligacio entre Aquiles e Zeus jdssugerida no proémio: &
Axihed kéheal pe diidike pubroacdal (“Aquiles caro-a-Zeus, pedes que
enuncie”). Além disso, “o claro paralelotentte a pijvic de Aquiles e a de
Apolo ¢ talvez reforcado pelo uso de/ diigpike (74) para Aquiles e
diidthov (86) para Apolo” (Schein, 2022, p. 114). Van Thiel prefere
Ali dide.

30 A presenca de # depois de uma palayra indica que essa é a ultima de um

VErso.

31 Tsitsibakou-Vasalos (2007, ps.32) nio apenas enfatiza que “os limites
entre aliteragao ‘etimoldgica e nio etimoldgica sio estreitos e
discutiveis”, mas‘também que “Homero divide as palavras em suas
partes constitutivas, em torno das quais ele tece pequenas cdpsulas
narrativas’j(p. 38).

32 Schein (2022) ‘também sublinha o destaque conferido ao termo: “a
escolha de apnyip em vez de outra palavra para ‘sacerdote’ ¢
apropriada,; uma vez que Crises logo invocard Apolo para se vingar de
Agamémuon e do exército grego. dpntijpa ganha forca pelo climax
retorico causado pela sua posi¢ao no final da linha e pela primeira
ocorréncia no poema de uma silaba pesada em vez de duas silabas leves
naposi¢io 10”.

33/Sobre Eris (nestas duas passagens, ela ¢ personificada), cf. Il 4.439-40
(Atena e Ares) e 11.3 (Zeus). Claro que Apolo amitde luta ao lado
dos troianos (notadamente na invasio do acampamento aqueu), mas
em 5.506-11, mesmo com sua presenga, o paralelo bélico ¢, de fato,
entre Ares ¢ Atena. Além disso, ¢ Apolo quem propde a beligerante
Atena interromperem a luta em I/ 7.24-32. Por fim, no novo escudo
de Aquiles, na cena de guerra entre as cidades, apenas Ares e Atena,
entre os olimpicos, sdo representados (18.516), e, na batalha entre os
deuses no canto 21, Apolo decide nao lutar com Poséidon.

34 Os termos em questdo estdo em itdlico: oedat’ Emeld oldg Te meldplog
pyetan Apne,/ 6¢ T elow méhepov Ot et dvépag obg e Kpoviwv/
BupoBdpov Epidog pével Euvénxe pdyeoBar (“apressou-se feito marchasse
o portentoso Ares,/ que percorre batalhas em meio a vardes a quem o
Cronida/ juntou em combate com o impeto da briga tira-vida”).
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35 Cf. boig [...] vijag (12), amepeior’ dmowa (13), éxnPérov Amélhwvog (14),
Xpuotw i ok (15), expressdes nas quais o adjetivo implica algo
positivo.

36 Nouson e ménin, ademaris, ocupam a mesma posi¢ao métrica e sao
seguidos por um termo que inicia por a.

37 Essa espécie de focalizagio multipla talvez também seja o caso para
oulomenén: “A palavra ovhopévny do narrador fala de raiva, ¢ claro.
No entanto, ela mesma expressa piedade, talvez medo ao se mencionar
o sofrimento. Nao hd animosidade pessoal direta nas palavras do
narrador. E mesmo que léssemos raiva, pessoal nas palavras do
narrador, essa raiva nao ¢ tramsitivarbela nao ¢ dirigida
‘instrumentalmente’ a personagens,nao busca feri-los e ¢ impotente
para isso. Como nao podemos separar o ato de narragiao do narrador
ou sua focaliza¢ao das emogoessentidas’por Aquiles, devemos admitir
a pluralidade inerente de perspectivas que define a ira da I/iada. Essa
pluralidade ¢ ‘catartica’ (ela” induz a ‘piedade’, ao ‘medo’, a
compreensio ¢ 4 profundidade d6 sentimento” (Kahane, 2022, p. 39).

38 Ao aproximarem a enargéia discutida na antiguidade da teoria enativa de
cognicao, Grethlein'e Huitink (2017, p. 72) discutem alguns aspectos
que contribuem,pard qué se vivencie o mundo narrado, entre eles,
movimentos corporais simples, 0s s€ja, movimentos cOrporais
intencionais ¢ ‘agdes simples.

39 Se concordarmes com Bakker (1997, p. 156-83) que a férmula “nome +
epiteto™contribui para tornar presente o passado épico no momento
mesmo, da\performance pelo aedo, entdo, o uso de uma férmula
equivalente primeiro pelo narrador e depois por Crises contribui para
prefigurar a terrivel epifania de Apolo na sequéncia.

40 Entretanto, como notou um dos pareceristas deste artigo, “a indicagio de
que se trata de uma recomposi¢io generosa faz com que essa
transagio, embora niao meramente econdmica, nio esteja, para o
proprio narrador, isenta de seu aspecto econdémico (talvez mesmo
enfatizado por aliteragio e assonincia)”. Acerca dos aspectos politicos
e econdmicos que perpassam o conflito central do canto, aquele entre
Aquiles e Agamémnon, cf. o importante Frade (2021).

41 Repare a distribuicao do som &/ I nos versos 16 ¢ 17, a mesma consoante
do nome do sacerdote, refor¢ando que o poder relativo de cada parte
envolvida ¢ relativo e nao absoluto como acredita Agamémnon.
Khrusés também ¢é cognato de khruseéi (15), o metal que orna o cetro
que informa sua autoridade apolinea. Kosmétdr, na Iliada, s6 ¢ usado
nessa passagem, na repeti¢ao verbatim do verso em 375 e em I/ 3.236.

42 Sobre o discurso de Crises, nota Kirk (1985, p. 55) que “¢ curto ¢
cuidadosamente composto, principalmente a partir de sintagmas
formulares. A variagao ordenada no padrao do verso ¢ a primeira coisa
a ser notada; 17 ¢ 18 sio duplos (17 com apenas a mais leve das
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cesuras centrais); 19 ¢ 20 sio rising threefolders, seu paralelismo
formal acentuado pelo -ofat em seu final”.

43 A aliteragao de p também ¢ notével no primeiro hemistiquio, o qual se
repete, com variagoes, apenas em Il 12.15.

44 Katz (2010, p. 362-8) mostra como nio ¢ dificil compatibilizar
formularidade e repeti¢oes de sons.

450 duplo -/ de A-poL-Lén também reaparece no tltimo pé do verso 25
(etel-le).

46 “Mas Homero ¢ o melhor a usar este tipo de recurso (s.c. o do poeta dar
indicios de que nao lhe agrada o que Serd dito)... com a prévia
dentincia, ele quase d4 testemunho pessoal e ordena que nao se dé
atengao as palavras, por serem injufiosasse mesquinhas” (Plutarco,
2022, p. 44-5). O exemplo que Plutarco/fornece ¢ o verso 25: o verso
deixaria claro que Homero considera=a forma de Agamémnon tratar
Crises como “rude e impréptia”. Cfatambém Hunter e Russel (2011,
107), que demostram quesa andlise de Plutarco ¢ a usual na
antiguidade.

47 “Como kratos transmite ‘wma nocio de ‘dominio’ ou ‘superioridade’
numa disputa, hd #ma‘dimensao comparativa ja incorporada em sua
semantica, qued ¢ “simplesmente reiterada nas formas positiva

(krateros/  karteros), comparativa (kreissén) e  superlativa
(kartistos)” (Stocking, 2023, p. 226).

48 “Kratos tem uma associacdo especialmente forte com Zeus, ¢ kratos
também "\ éwconcebido como um objeto dado pelos deuses,
principalmente por Zeus. Assim, o uso de kratos ressalta ainda mais a
contingéncia da competi¢io e a dependéncia de uma economia maior
compartilhada entre humanos e deuses. O sentido de ‘superioridade’
pode ser entendido tanto em termos politicos quanto fisicos, e essa
bivaléncia ¢ especialmente capturada no uso do verbo krateein”
Stocking (2023, p. 226). Repare como Calcas descreve Agamémnon
sem o nomear: ‘8¢ péyo wdvtwv/ Apyelwv xpatéel xal ol melBovral
Ayouol” (78-79, “que, poderoso,/ chefia todos os argivos, ¢ os aqueus a
ele obedecem”).

49 Saussure (2013, p. 252) descreve uma tentativa anagramdtica de

“Agamémnon” (un anagramme discret sur ‘Ayopépvwy’) desdobrada
nos versos 29-31.

50 Uma forma de acentuar a diferenga de poder entre Crises e Agamémnon
¢ a evocagao do nome “Khruséis” por Agamémnon nos versos 28-29,
os quais, de forma anagramdtica, evocam antes o nome da filha antes
que o do pai (Saussure, 2013, p. 247-51). Ainda na interpretagio de
Saussure, os dois versos anteriores 26-27 preparam o0 anagrama
posterior. Assim, Agamémnon evoca seu poder sobre a ausente
Criseida, ao passo que Crises o faz, mutatis mutandis, em rela¢io a
Apolo. Como se viu, sonoramente, 0 poeta sustenta apenas a evocagao
de Crises, de um lado, e critica Agamémnon, de outro.
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510 proprio termo ¢ usado pela primeira vez no verso 118.

52 Isso fica ainda mais claro quando se comparam os 22 versos iniciais do
episédio com seu resumo por Aquiles em 11 versos, alguns deles
repetidos verbatim. No comego (370), meio (373) e fim (380),
“Apolo” (nos dois primeiros versos, no genitivo, no terceiro, no
nominativo) ocupa a tiltima posi¢ao no verso.

53 Cf. a narragio de Aquiles desse mesmo instante: ywépevog 8 6 Yépwy mdAy
@xeto- Tolo & Améhhwv (380). Nesse momento da narrativa, para o
receptor, o sentimento de ira jé se alastrou por todos os protagonistas
do episédio (Agamémnon, Aquiles, Apolo), unindo-os de alguma
forma (Buchan, 2012, p. 4-7), masgesta=é’a primeira vez que se
menciona que foi por essa razao que Crises agiu. Para Schein (2022, p-
165), “Aquiles projeta sua propria’emogdo em Crises”.

S4 Acerca desse cenirio, Lynn-Geoftge (1988, p- 52) nota que “‘em sua
reescrita, Platdo eliminou shdo_apenas todo discurso direto, mas
também o que se pode considerar como uma parte significativa do
palco épico, ‘a costa do mar“ruidoso’. A transposi¢io para uma
‘narrativa pura’ suprimiu 120 apenas a forma dramdtica, mas também
o drama poderoso € particalarmente importante encenado no limiar
da narrativa na abertura do épico”.

SS Ambos os sintagmas,\precedidos nos respectivos versos por epeit’, sio

“parte de um sistéma formular actstico (...) na mesma posi¢ao no
verso” (Schein, 2022, p. 102).

56 Texto grego € tradugio do passo sio citados um pouco mais abaixo.

57 Expresso pelomnome empregado adverbialmente akedn, cujo sentido ¢,
segundo Meier-Briigger (1995, p. 139) “atento, portanto, em
siléncio”; escreve o autor: “em nosso caso, estd claro que a tradugao
‘calado’, ‘mudo’ nao ¢ a mais adequada e deve ser substituida por
‘atento, ‘quieto”.

58 “H4 claramente um contraste entre o mar agitado e o sacerdote silencioso,
intimidado, mas preocupado” (Pulleyn, 2000, p. 131). Contra Kirk
(1985, p. 56), que, porém, concede: “No entanto, os matizes de 6iva
[...] Bahdoong e assim por diante s3o frequentemente de tensio ou
tristeza [...] e isso talvez dé cor ao siléncio tempordrio de Khruses,
tornando-o ominoso” (p. 56-7).

59 Polla“expressa intensidade interior (‘fervorosamente’, ou [..] ‘muitas

vezes'; aqui acentuada pela ampla separagio de érath”) (Latacz et al,
2010, p. 39; grifo no original). Mas cf. a nota seguinte.

60 Para Montiglio (2000, p. 56), “o cardter altamente sonoro dessa cena tem
o efeito de obliterar o siléncio temeroso que se apoderara do
sacerdote: antes mesmo de ele falar, seu siléncio ¢ engolido pelo ‘mar
que ruge alto’; entiao as palavras de sua prece sio numerosas,
ressoantes, insistentes”. Em nota, a autora defende a ambiguidade de
polla, como também o faz Lynn-George (1988, p. 53).
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61 Pretendo desenvolver o carater da epifania de Apolo em artigo futuro.

62 “Todo o verso ¢ preenchido com uma férmula que descreve Apolo. Isso
produz um efeito grandioso e solene” (Pulleyn, 2000, p. 132). Latacz
et al. (2010, p. 40) também observa que, se um verso inteiro ¢
dedicado a4 menc¢do de uma personagem, isso sinaliza sua importincia
para a narrativa.

63 O primeiro som do verso ¢ um a. Na primeira metade, as vogais
preponderantes sio a ¢ 0; na segunda, ¢ ¢ o. Isso diz respeito a
qualidade, nao quantidade das vogais. Como nota Katz (2019, p. 162)
em relacio a contextos poéticos, a qualidade das vogais ¢ mais
importante que a quantidade; cf. também»Katz (2016, p. 162).
Saussure (2013, p. 249), porém, alerta sobre o uso significativo do e
longo nos versos 26-30. Por fim, no wverso 36, quase as mesmas
consoantes s3o usadas nos dois hemistiguios.

64 “E claro que a aliteragio é uma/@racteristica da linguagem estilizada em
todo o mundo, mas ela desempenhou um papel mais importante na
poesia grega primitiva/’do) qu€ a maioria dos estudiosos admite
prontamente e foi, sermidtivida, uma ferramenta importante no kit do
bardo proto-indo-etiropeu™(Katz, 2010, p. 366).

65 Tal interpretagioqvail ao/ encontro de aspectos fundamentais da
interpretagio de ménis proposta por Muellner (1996); cf. supra nota
20.

66 A consoante kabre os dois primeiros versos da prece de Crises (kluthi|...]
Killan, 37-38).

670 posicionamento de Aquiles ja inicia no verso 231.
68 Cf. Séhein (2022, p. 101-2 €104) e Latacz er al. (2010, p. 36).
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