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RESUMO: Centra-se este artigo nos inescapaveis ecos do imaginario Paulo

erético arcaico que ouvimos no romance Quéreas e Calirroe, de Cariton sragusa@uspbe
de Afrodisias (século I d.C.?), e no modo como nele se desenham a
deusa Afrodite e o préprio desejo. Pretende sublinhar como o olhar

para a poesia grega em que se elabora aquele imaginario tradicional ¢ um

referente enriquecedor para a leitura da prosa tardia de Cariton, tanto pelas

similitudes quanto pelas diferengas que, particularmente estas, expressam

uma concepgio distinta de érds.

PALAVRAS-CHAVE: Afrodite; desejo; poesia arcaica; romance grego.

APHRODITE, PROSE AND POETRY: CHAEREAS AND CALLIRHOE
AND THE ECHOES OF ARCHAIC EROTIC IMAGERY

ABSTRACT: This article studies the noticeable echoes of archaic
erotic imagery we hear in Chaereas and Callirboe, written by Chariton of
Aphrodisias (mid-1* century CE?), as it considers the way by which
the novel presents the goddess Aphrodite and desire itself. It aims at
emphasizing that the attention to the poetry in which that traditional
imagery is found allows for a productive and richer reading of Chariton’s
late prose, for the similarities that will not go unnoticed, and nor will the
differences through which a different conception of éris is expressed.
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ma nova forma, um novo género emerge com Quéreas ¢
Calirroe, o romance grego de Cariton de Afrodisias (Asia
Menor), talvez datado do século I d.C., que se constrdi em
torno do pdthos erdtikdn, do sofrimento amoroso do jovem casal do
titulo, e, portanto, sob o signo de Afrodite. Em meio a novidade,
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reconhecemosnadic¢iao enadeusaosecosdo imaginario arcaico grego — motivos, linguagem,
imagens tradicionais com que os poetas cantaram érds, o desejo, a experiéncia erdtica, e
Afrodite, aquela que rege o mundo do sexo, da beleza, da seducio, do erotismo.

Ouvir esses ecos e realgar elementos da antiga e tradicional dic¢do poética erdtica
logo na abertura, os quais serdo recorrentes na narrativa, ¢ a tarefa a que me volto. Ecos de
similitudes que ndo apagam, mas se articulam as diferencas, uma vez que, no romance grego,
idealizagdo, sentimento, durabilidade e correspondéncia sao as marcas do mundo de Afrodite,
a diferenca do que se da na poesia arcaica, em que érds é puro desejo fisico premente, que
demanda a satisfacio pela subjugacio de quem ¢ desejado, em chave de assimetria, e que se
esvai tao logo é saciado, pois paradoxalmente s6 existe na falta.

Assim é que o termo se verifica pela primeira vez, na [/ada (1, 469), na expressao
formular de fim de banquete: “Apéds apaziguarem o desejo [éron] por comida e bebida”.! Em
Eros, the bittersweet, Anne Carson (1998, p. 10) anota: “O amador quer o que nio tem. E por
definicdo impossivel a ele ter o que quer, uma vez que, assim que obtém aquilo que quer,
isto nio mais lhe falta”. Eis o dilema intrinseco que, na poesia grega arcaica, torna sempre
tormentosa a experiéncia erdtica, sempre incompleta, sempre frustrante. Eis a natureza
obsessiva e impermanente de érds que nido sé se exaure quando saciado, mas emudece os
poetas arcaicos que s6 o cantam enquanto ¢ falta — enquanto existe.

AFRODITE E CALIRROE: BELEZA, MARAVILHAMENTO, VIRGINDADE

Comeco pelo modo como a heroina entra em cena no romance, citando o relato do
narrador, e nele destacando os elementos mais relevantes, sempre na tradu¢io de Adriane
Duarte (2020):*

‘Eppokpdtng 6 Zvpaxocinv otpatnydc, ovtog O viknoog Abnveiovg,
glye Ouyatépo KaAlpony totvopo, 00wpastov L ypiino mapdévov kai
Gyadpa g 6Ang Tikehag. (2) fv yop T0 KGALog 0Ok avOpdRIvoY AAAG
0giov, 00d¢ Nnpnidog 1| Nopeng t@dv Opeidv GAL’ avtiic A@poditng
[rapBévov]. priun 8¢ tod mapaddéov Bedpatog mavtoyod SETpeye Kol
pvnotijpeg katéppeov eig Zupakovcog (...) (Cariton. Quéreas ¢ Calirroe,
1,1,1-2)

Hermocrates, o general siracusano, o mesmo que derrotou os
atenienses, tinha uma filha chamada Calirroe, um espanto de
donzela e estatua idolatrada em toda a Sicilia. Sua beleza nio era
humana, mas antes divina e, ainda assim, nem de nereida, nem

D awtdp énel moo0g kol £dnT00g 88 Epov £vto — tradugio sempre de Wernet, e texto grego extraido do
TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu/), na edicio de T. W. Allen, Homeri Liias, vols. 2-3 (1931).

% Indico sempte as paginas da traducio, ao citi-la.

? Texto grego extraido do TLG (http://stephanus.tig.uci.edu/), na ediciao de B. P. Reardon (Charitonis
Apbrodisiensis de Callirhoe narrationes amatoriae, 2004).
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de ninfa montesa, mas da propria Afrodite donzela. O rumor
dessa visdo extraordinaria corria o mundo e pretendentes afluiam

a Siracusa (...) (p. 17)

Do ponto de vista de seu szatus, a heroina é designada parthénos, o que define sua
condi¢io de moga pubere, mas nao casada, logo, nio iniciada no mundo do sexo.* Isso é
muito importante, ressalta Duarte, em “Afrodite parthénos e outras questSes textuais em
Quiéreas e Calirroe, de Cariton” (2018, p. 88):

Um dos tragos caracteristicos dos heréis do romance grego antigo
¢ a sua castidade, quando nio a perseveranga mesma na virgindade,
que se estende mesmo para as personagens masculinas. O apego
a castidade pode ser atestado pela resisténcia das personagens
as ameagas a sua violacdo, quer oriundas de terceiros, quer das
armadilhas do desejo, seja o deles proprios, seja o de seus parceiros.
A vida sexual, a0 menos para os protagonistas, esta associada ao
casamento ¢ a uma unifo consagrada por Eros, que normalmente
s se celebra no final do romance.

Na expressao thaunmaston (...) parthénon, usada no romance, o substantivo recebe o
adjetivo ligado a nocdo de #hasima, misto de admiracio, maravilhamento, espanto gerado
pela visao de algo extraordinario. Combina-se a ela a projecao de Calirroe como dgalma
(“estatua”), termo que faz pensar em dons e no luxo, ideias que marcam seu uso corrente
para nomear a artistica estatua que aos deuses se oferta, sobretudo do século VII a.C. em
diante (Burkert, 1993, p. 193). Ora, o que leva a tais caracterizagdes é o que vem explicitado
a seguir: a beleza (%0 kdllos) excepcional, “divina” (thezon) da heroina, apreendida pelo olhar.
Beleza que nao tem comparativo entre humanas mulheres, nem entre as deusas, salvo por
uma dnica delas: Afrodite, a mais bela do Olimpo ja na tradi¢io arcaica. Como Calirroe, e
em rebatimento de imagens, a deusa recebe o adjetivo parthénon, mas grafado entre colchetes
indicativos de dificuldade textual na fonte.”

Vejamos mais de perto esses elementos, olhando para a poesia grega arcaica em seus
mais antigos poemas: a [fiada e a Odisseia (ambos de ¢. 750 a.C.).

No canto 8 da Odisseia, a0 fim da cangdo sobre o adultério de Ares e Afrodite, esposa
de Hefesto, entoada pelo aedo Demédoco no palacio dos fedcios, ouvimos a descrigdo da
toilette de Afrodite, cena tipica, apds o enlace com o amante, flagrado pelo marido e exposto
aos deuses olimpios (v. 326-606):°

* Para esse termo técnico e o conceito no mundo grego, ver o importante estudo de Sissa (1990).

> Para o problema, ver estudo de Duarte (2018, p. 88-97).

¢ O texto grego, extraido do TLG (http://stephanus.tig.uci.edu/), é de P. von Muhll, Homeri Odyssea
(1962). A tradugio ¢ sempre de Werner (2018a).
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M 6’ &pa Kompov fkave grioppeidng Agpoditn,
&g [Mapov, &vBa t€ ol tépevog Popodg te Buneic.
&vBa 8¢ v Xapireg hodoav kai ypicav Erai,
AuUPPOTO, 0lo, Beode Emevipvobey ity £6vTac,
apol 8¢ gipata Eooav énnpata, Oadpa idécbar.

(...) e ela alcancou Chipre, Afrodite ama-sorriso,

rumo a Pafos, onde tinha santuario e altar fragrante.

14 as Gragas [Carites] banharam-na e untaram com 6leo
imortal, o que cobre os deuses sempre-vivos,

e vestiram-na com vestes desejaveis, assombro a visdo.

A sedutora seduzida, que tem no sorriso um de seus tracos exclusivos — destaco
o epiteto philommeides (v. 362) — e um dos componentes de suas prerrogativas, de acordo
com a Teggonia (v. 205) de Hesfodo (ativo em ¢ 700 a.C.), emerge com sua extraordinatia
beleza renovada na cuidadosa #zlkette, feita em sua cara terra — dos seus mais importantes
locais de culto —, auxiliada pelas proprias deusas da &hdris, o charme que conquista o favor,
a reciprocidade, que seduz. Findos os passos da cena, o resultado ¢ que Afrodite provoca,
em quem a contempla, aquele misto de maravilhamento, espanto e admiracdo: thasima
(v. 360), reagao a visao do excepcional, como sublinha sua articulacio ao infinitivo verbal
idésthai (“de se ver”), em expressio formular.”

Significativa, inclusive em refor¢o aos elementos vistos na epopeia, é a cena de zoilette
da deidade no Hino homiérico a Afrodite (c. 650 a.C.), o mais épico dos chamados Hinos homéricos.
Castigada por Zeus pela leviandade com que exerce seu poder, humilhando deuses e deusas,
a quem faz deitar com mortais, deles gerando prole, ela é tomada de desejo pelo troiano
Anquises, a quem ird manipular para que a seduza — ela, a grande enganadora, calculando
todos os passos e movendo todas as pegas. A cena, embora anteceda a sedugido, ¢ muito
similar a da Odisseia, mas bem mais detalhada (v. 58-67):*

€g Kompov &’ éLBodoa Buddea vnov Edvvev

&g [Mapov- &vBa 8¢ ot tépevog Popdg te Bumong:
&v0’ 1 v’ eiceMBoboa BVpag Emédnie poevac.
&vBa 8¢ v Xapireg hodoav kai ypicav Eraim
AUPPOTO, 0l0. BeoDC Emevijvobey ity £6viac,
auPpocie Edavé, 6 Pé ol TeBvwpévoy Hev.
gocopévn 8 eb ThvTo el ypol sipata KoAd
1PLo® Kooundeica rhoppedng Aepoditn
oevat’ €mi Tpoing mpolmods’ evmdeo Kompov
VY1 HETA VEQESY PiQO TPNoGOVGO. KEAEVOOV.

" Estudei antetiormente a cena ¢ os elementos sumarizados aqui (Ragusa, 2005, p. 103-10; 278-82).
¥ Edi¢do sempre de Faulkner (2008). Traducio sempre minha.
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Para Chipre tendo ido, ela adentrou o templo fragrante —
para Pafos, onde estdo seu recinto sacro e seu altar fragrante.
La, tendo entrado, as portas luzentes cerrou;

14, as Carites a banharam e ungiram com 6leo

imortal, do tipo que cobre os deuses que sempre sdo —

doce éleo imortal, era para ela pleno de fragrancias.

Bem vestida, em redor do corpo, com todas as belas vestes,
e com ouro adornada, a amante dos sortisos, Afrodite,
apressou-se para Troia, deixando a fragrante Chipre,

pelos ares, no alto, entre as nuvens, viajando veloz.

Depois, diante de um Anquises que logo sucumbe, ela assim se apresenta (v. 86-90):

o1} 6’ avTod Tpomapofe Atdog Buydnp Appoditn
napOéve aduitn péyedog Kol 180¢ dpoin,

p1 pv tapPricetev &v 0pBaAL0iGt VO GOG.

Ayyiong &’ 0pomv EppaleTo Bavparvéy te

£100¢ 1€ péyedog kol sipata cryaldevTa.

TEMAOV LEV YO EECTO QUEWVOTEPOV TVPOG AVYTG,
glye & émyvaumTic EACOg KEAVKAS TE PAEVELC,
Sppot & e’ amodfi Seipf] meprcodiéec ioav

KaAOl ¥pOCELOL TAUTOTKIAOL G 08 GEAN VT
otBeowv ape’ anaroiow Eldpumneto, Oadpa id<cbar.

E postou-se diante dele a filha de Zeus, Afrodite,

a virgem indomita simil, em altura e forma igualmente,
para que ele ndo temesse ao percebé-la com os olhos.

E Anquises, olhando-a, notou-a bem e admirou-lhe

a forma e altura e também as vestes cintilantes.

Pois um manto vestia, mais luzente que a luz do fogo,

e portava broches retorcidos e brincos floreos luzentes,

e em torno do macio pescogo colares belissimos havia —
belos, aureos, todo-faiscantes; e, como a lua,

sobre seus seios macios brilhavam — maravilha de se ver.

No primeiro excerto, saltam aos olhos a similaridade dos elementos da #zlette para
com a cena odisseica, com énfase para o brilho e os perfumes ainda maior. No segundo,
do primeiro encontro de Afrodite — disfarcada de parthénos (v. 87) — com Anquises, o
maravilhamento, a admiracio, a estupefacio que arrebata tanto o troiano — o que € expresso
na forma verbal thazimainen (v. 84) —, ao ver Afrodite, quanto qualquer um que o faca, diz a
expressao formular usada na Odisseia (8, 300) e acima (thasima idésthai, v. 90).

Como mostra a pequena amostra, o uso de #haumaston na descricao inicial de Calirroe,
tem longa tradi¢do que remonta a imagem da deusa que é, no romance, a unica a qual pode
ser comparada a beleza da heroina. Do mesmo modo, a ideia tradicionalmente elaborada da
parthénos como objeto de fascinagdo aos olhos de quem as contempla, que bem se constata
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tanto no romance que projeta Calirroe como um objeto de beleza plastica para a visao,
quanto no passo do Hino que narra o encontro primeiro de Afrodite e Anquises. Dado
que “os homens achavam sexualmente fascinante a jovem que ainda néo fosse domada”,
conforme ressalta Ellen D. Reeder, em “Women and men in classical Greece” (1995,
p. 20), ¢ significativo que no Hino Afrodite se apresente como parthénii admétéi (v. 82), o
adjetivo reiterando o status, ao denotar a condi¢do de “indomada”, em seu sentido basico, e,
portanto, no mundo do sexo, “inexperiente, inexperta; solteira, virgem”. Recorde-se, ainda,
a propésito do fascinio da parthénos, que a Teogonia da como a primeira das prerrogativas da
deusa justamente os sussurros (odrous, v. 205) sedutores das parthénoi, como destaco abaixo
(v. 205-6):°

mapBeviovg T 0Gpovg pednpatd T EEamiTog Te
TEPYIV TE YAVKEPT|V PIAOTNTE TE PEIALYINV TE.

as conversas de mogas, 0s SOrtisos, 0s enganos,
o doce gozo, 0 amor e a meiguice.

Se atentarmos para a referida fascinacio no imagindrio arcaico, entendemos as
multiplas camadas do termo parthénos na atribuicio a Calirroe, para além da questdo de seu
status e da antes sublinhada e tio importante castidade das heroinas do romance grego, e
podemos compreender sua atribui¢ao a Afrodite como meio de projetar sua sempre vicejante
e maxima sensualidade, ela cuja imagem ¢ refletida na moga. Nao por acaso a narrativa de
seu nascimento na Teggonia (v. 190-5), ap6s a castragdo de Urano, dird que a deusa se forma
como koiré (“menina, moga, virgem”, v. 191) na espuma da 4gua misturada ao esperma que
jorra do membro lan¢ado ao mar do qual sai para a terra firme, em Chipre, como kale theds
(“bela deusa”, v. 194).1°

O que pareceria “puro nonsense”’, como diz Duarte (2018, p. 89), esta, todavia, longe
de sé-lo, e faz, na verdade, todo sentido, se pensarmos na imagem sempre fascinante da
parthénos, como em seu uso no Hino, primeiro na irbnica apresenta¢ao da sedutora deidade pela
voz do narrador, e depois, acrescente-se, na falsa autocaracterizacio da deusa para enganar
o objeto de seu desejo, Anquises, para convencé-lo, que teme deitar-se com deusa, a leva-la
ao leito: ela se diz uma princesa frigia, adméten (...) apeirétén philététos (“indomita e inexperiente
no enlace sexual”, v. 132)." Como afirma Andrew Faulkner, na edicao The Homeric hymn to

? Tradugio Torrano (2003), 4 qual sempte recotto, baseada na edicio de F. Solmsen, Hesiodi Theogonia,
Opera et dies, Scutum (1960).

10°&¢ épet’ dp méhayog TOLADY Ypdvov, duei 8¢ Aeukog (190) / depog dr’ davdtov ¥podg dpvuto: Td &
Evi koOpn / €0pEpOn- TpdTov 8¢ Kubnpoiot Labéotow / Emdnt’, EvBev Emetta mepipputov iketo Kdmpov. /
€k 8’ &Pn aidoin koM Ogdg, dpei 8¢ moin / mosciv Hro padivoiow dégeto- (“al muito boiou na planicie,
ao redor branca (190) / espuma da imortal carne ejaculava-se, dela / uma virgem criou-se. Primeitro
Citera divina / atingiu, depois foi a circunfluida Chipte / ¢ saiu veneranda bela Deusa, ao redor
relva / crescia sob esbeltos pés. Tradugio e texto grego indicados a nota 10.

M adpAmy (...) kai dreipinv eorog.
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Apbrodite (2008, p. 163), “nada ha de mais contrario a natureza verdadeira de Afrodite do
que esse disfarce”, e aduziria, nada ha de mais irbnico do que ouvir tal qualificacio da boca
da deusa do sexo, insuperavel e ardilosa sedutora. Daniel H. Garrison, em Sexwal culture
in ancient Greece (2000, p. 40), bem o afirma: “Os gregos viam os seus deuses todos como
enganadores — nenhum deles mais do que Afrodite”, uma vez que ela é, podemos acrescer,
a deusa da seduc¢io que consiste, sempre, em manipulacio de aparéncia e de discurso para
enredar a vitima. Nao por acaso, no cinto que reune seus poderes a [/ada (XIV, 217) insere a
parphasis, que significa a fala enganadora,'? e a Teggonia (v. 205) insere os “enganos” (exapdtas)
no conjunto de prerrogativas da deusa.

O poder de seducido da imagem da parthénos, bela e sensual, esta na base do jogo da
deusa a qual, nio raro, virgens sio comparadas, como vemos nos poemas homéricos (I/iada
1X, 389; XX1V, 699; Odisseia 4, 14), como lembra Duarte (2018, p. 91). Creio que Cariton,
ao conferir a Calirroe e a Afrodite a mesma condicdo de parthénos, reforca o espelhamento
entre elas no que tange aquele poder pela beleza de suas figuras — a da heroina s6 sendo
comparavel, mesmo se vista entre as deusas, a mais bela delas — e pela desejabilidade delas.
Desejabilidade que, como a beleza, é fundamental ao enredo em torno de Calirroe, em
suas ditas e desditas. B o espelhamento s6 se intensifica nas paginas do romance, em que
a heroina ¢ por diversas vezes qualificada pelos que a veem como a propria deusa. Esta
sugestio embasada nos elementos da tradicdo do erotismo na poesia grega arcaica e nas
representacoes da deusa em seus poetas ja se acha em Duarte (2018, p. 93; p. 97), e ndo é
demais reitera-la aqui.

Igualmente, no que tange ao szazus adequado para a boda, o uso de parthénos é crucial
a heroina e faz-se significativo para a deusa, se pensarmos em sua relevancia no contexto
do gdmos (“sexo, casamento”), evidenciado de varios modos na tradicdo mitico-poética e
cultual, desde a 1/ada, que da como presente de Afrodite a Andrémaca, no dia de sua boda,
a pega mais importante do vestudrio da noiva e da esposa: o véu (krédemmnon, v. 470). Note-
se, ademais, que se nio se acha listado entre os epitetos de culto o de Parthénos, Afrodite é
Nymphia, nupcial, como ressalta o detalhado estudo de Vinciane Pirenne-Delforge, L. Aphrodite
grecgue (1994, p. 513); e ela observa que, como tal, a deusa é protetora da mymphé, a noiva,
“a jovem no momento de sua passagem do status de adolescente aquele de jovem casada”
(p- 422). Como tal veremos Calirroe, que por duas vezes se casa no romance — na segunda,
“oravida do primeiro marido, mas passando-se por uma parthénos, de modo que o filho que
espera desse seja tido por legitimo pelo segundo conjuge” (Duarte, 2018, p. 91).

Uma palavra ainda sobre a beleza. A de Afrodite reflete sua propria natureza de
deusa do sexo, da sedugio, do erotismo no imaginario arcaico, é de sua esséncia, como é da
esséncia de Eros — “o mais belo” (kdllistos, v. 120), dos deuses na Teggonia. Que Cariton a ela
espelhe sua heroina ndo deve causar espécie. Sem comparar Helena diretamente a deusa,
como no romance, mas destacando-a como a mais bela mortal, Homero a introduz pela
primeira vez aos nossos olhos na I/iada (canto I11), numa cena que comega com a heroina

12 Ver Luca (1981, p. 187; 2001, p. 39) e o comentatio a I/ada de Janko (1999, p. 185).
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ao tear, e logo a desloca aos muros de Troia, onde os ancidos reunidos, contemplando-a
dizem, uns aos outros (v. 156-8):

“ov véueoig Tpdog kol EhkvIpdag Ayotong
TOL})O’ APl yuvorki TOADV ypOvoV BAyea TATYEV"
aivdg abavartnot Befic eig oma Eowkev-”

“Nio causa indignacio que troianos e aqueus de belas grevas
sofram aflicbes tanto tempo por causa de tal mulher:
¢ terrfvel como se assemelha a deusas imortais (...)”

Nio ha rufna que impega o reconhecimento da beleza superlativa da heroina, nem
constrangimento que possa resistir a de Afrodite, como bem mostra o didlogo entre Apolo
e Hermes diante do casal pego em flagrante delito e preso em teia que a todos os expde, na
ja referida cancdo do adultério de Ares e da bela e impudente Afrodite, como a caracteriza
o ultrajado marido Hefesto a Zeus, seu sogro (v. 320-1), no canto 8 da Odisseia. Indagado
por Apolo se levaria Afrodite ao leito, Hermes responde, sem pestanejar (v. 339-42):

“alyap to0T0 Yévorto, dvaé EkotnPor’ AToldov.
deopol PEv Tpig T0oc0L Ameipoveg apeig £xotey,
VUEIC 8’ elcopomTe Oeol micai te BEavart,

adTap Eymv ebdoyu mapd xpuoty Appodity.”

“Tomara isso ocorresse, senhor Apolo alveja-de-longe.
Que trés vezes mais lacos, invenciveis, me detivessem,
e vos me observisseis, deuses e todas as deusas,

mas eu deitaria junto a dourada Afrodite”.

O destacado epiteto que Homero dedica apenas a deidade em seus poemas, £hryséi
(v. 341), diz tudo: metal algum é mais valioso, mais brilhante, mais incorruptivel em sua beleza.
Nada supera o ouro — ninguém supera Afrodite. E todos que circulam em seu universo tém
na beleza um trago fundamental, a comegar por Paris. Voltando ao canto 111 da l/iada, na
censura publica que recebe de Heitor, pela covardia diante da investida de Menelau — as tropas
reunidas na planicie, frente a frente —, o herdi ouve do irmio — que antes mencionara sua
“bela figura” (kalon eidos, v. 44-5) — que, se travasse combate com um herdi como o marido
de Helena, de nada lhe serviram os elementos de sua sedutora figura (v. 55-6):

“ovK v tot ypaioun kiBapig T te ddP’ APpoditng
1] T& KOUN 16 1€ £100G &T’ &V Kovinol ryeing”.

“(...) n3o te ajudariam a citara e os dons de Afrodite,
nem teus cachos e formosura, ao te unires a poeira”.

A propria Afrodite, sob o disfarce de uma velha senhora, depois de ter salvo Paris
do duelo com Menelau, vai a Helena para leva-la ao herdi, elogiando a beleza dele, de modo
a atrair o desejo dela (v. 390-8):
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“8edp’ 10’ AAEEAVSPOC o€ KoAeT oikov 88 véeahat.
KeWvog 6 v’ &v Baddpm Kol dSivetoiot AExesst

KOALET Te oTiAPoV Kol ipacty: 00dé ke paing

avopi poyesoapevoy Tov v’ EMBETY, AAAL yopov 08
£pyeat’, NE xopoio véov Ayovta kobilew.”

Q¢ pdro, Tf) &’ dpo Bupov évi oTnbeooy dpve-

Kai o’ g 0OV Evomoe Bsdic mepikoriéa Seipny
o0t0ed 0’ ipepdevta kai dupato poppoipovia,
Oappneév v’ Gp’ Encrto €nog v’ Epar’ Ek T’ dvopole:
“Vem comigo; Alexandre pede que voltes para casa.
La esta, no quarto, sobre o leito bem-acabado,
fulgurante em beleza e nas vestes; ndo pensarias
ter ele chegado apds combater um vario, mas a danga
Estar indo ou ter-se sentado apds parar de dangar”.
Sua fala agitou o animo de Helena no peito;

assim que percebeu o belissimo pescoco da deusa,
seu colo atraente e os olhos cintilantes,
Espantou-se e entio nomeou-a e disse:

Note-se que nio s6 é belo Paris, como o ¢ a deusa que ndo o pode disfarcar — e o
narrador vale-se dos destacados termos correlatos para ambos (kdllez, v. 392; perikalléa, v.
396) — aos olhos de Helena, a mais bela mortal, em que sua visdo produz #hdmbos, destaca a
torma verbal thanbésen (v. 398), esse correlato de thadima que de novo coloca em cena a reagao
do olhar que apreende a extraordinaria beleza — a mesma que produz a beleza superlativa
de Calirroe em todos.

ERros, JUGO E BODA

Apresentada a heroina e louvado o impacto de sua beleza divina por toda a gente,
que arrasta muitos pretendentes a Siracusa em que vive, o narrador afirma que o deus tinha
ja seus objetivos, em termos da boda da moga:

0 0¢ "Epwg Ledyog idtov 10éAnce cuarégar. (1, 1, 2)
Eros, contudo, quis compor a sua propria parelha. (p. 17)

A ideia que associa o deus ao jugo (gesgos) acima realcado, e que fard de Quéreas e
Calirroe a parelha do romance de Cariton, merece pausa, pelos ecos do imaginario arcaico
que ressoa. Na sua base estdo as ideias do casamento (gdos) — “‘uma instituicdo por meio
da qual os homens ganham controle sobre as mulheres” (Redfield, 1982, p. 186) — como
)25, e da moga como indomado cavalo. Do qualificativo (adwmeété), ja tratei; da parthénos como
cavalo ou potra, muito se pode falar: “a imagem implicava que, como um cavalo, a nobreza
e beleza de uma mulher nio se esvaem com a domesticacio” — leia-se, a boda — “mas por
meio desta seriam habilitadas a florescer e a servir aos outros (...)” (Reeder, 1995, p. 20).
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As parthénot, portanto, “eram consideradas parcialmente selvagens, somente tornando-se de
todo civilizadas com o casamento” (Clatk, 1996, p. 145).

Um dos maiores destaques, nas ocorréncias da referida comparagio entre mogas ¢
cavalos ou potras, é a mais longa cangio de Alcman (ativo em ¢ 620 a.C.), o Fragmento 1
(Davies), cujo trecho pertinente cito. Sao versos (v. 45-59) em que as mogas do coro elogiam
a lider, Hagesicora, e Agidd, a segunda coreuta proeminente, e isso numa composi¢ao
remanescente de um parténio, espécie de mélica cantada por coro de parthénoi, que tem como
um de seus componentes a autodramatizacdo da performance das jovens no festival pablico
civico-cultual em que a apresentam:

(...): dokel yap fjpev adto
EKTPEMNG TAG DTEP QiTIg

€v fotoig otdoeley inmov

Tayov GeOA0POPOV KOvayAToda.
TV VIomETPLOi®V dveipv-

7 00y Opfitg; 6 v kEANG
"Evetikdc-a 0¢ yaita

TAG UGG Aveytdg

Aynowyopag EmavOel

xPLo0G [m]g axnpatog:

76 T’ ApyOPLOV TPOGHOTOV,
Spddav Ti Tol Adym;

Aynoyopa pev avtar

0 8¢ devTtépa mEd” AYd® TO FEId0G
inmog Ipnvidt Kola&oiog dpapntar:

(...); pois ela mesma parece ser
proeminente, assim como se alguém,
entre o rebanho, pusesse um cavalo
firme, vencedor, de cascos sonantes —
dos de sonhos jacentes sob pedras.
Entido nio vés? O corcel é

enético; mas a sedosa melena

da minha prima

Hagesicora brilhifloresce

como ouro imaculado;

e a argéntea face —

por que abertamente te falo?

Hagesicora: esta.

Mas a segunda depois de Agidé em porte
qual cavalo colixeo contra ibénio corrers; (...)"

B3 Tradugao Ragusa (2013, p. 40-50), com comentatio e notas que sintetizam o estudo prévio detalhado
(id., 2010, p. 101-207).
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Impressiona a concentrada elaboracio de similes das mogas como cavalos ou corcéis,
nos termos destacados (bippos, v. 47; v. 59; kélés, v. 50) — o cabelo da lider inclusive nomeado
por termo (khaita, v. 51) usado também para a crina do animal cuja beleza, agilidade, nobreza
e vitalidade sensual permeiam os versos.

Outro dos destaques eloquentes é o da tragédia Hipdlito, de Euripides (¢ 480-406
a.C.), especificamente, o trecho da “Ode a Eros” (v. 545-54) que fala da parthénos lole, a
princesa que Héracles, desejoso, tomou para si:'*

Tav pev Oiyaion

ndAiov aloya AéxTpov,

avavopov o Tpiv Kol Avopeov, oikmv

CevEao’ an’ Evputiov

Spopdda vaid’ dnmg te Poic- 550
XV oLV oot GOV KOTvidt,

@oviolol vopgeiog

Adcprvog oot Kompig é€85mkev: 6
TAGUOV DpEVAi®V.

A potra da Ecilia,

disjungida de leito,

ainda intacta e inupta,

Cipride levou sob jugo, da casa de Eurito,
como naiade em fuga ou bacante,

entre sangue e fumo,

¢ em nupcias cruentas,

20 filho de Alcmena a deu,

desgracada por esse matrimdnio!

Os termos realcados combinam a imagem da parthénos como potra (polon, v. 5406)
—logo, indomada —, a imagem do gdmos como gygds, por meio de dgyga (v. 546), que fala da
privagio do jugo, de que goza a jovem. Mas isso muda com a intervencao de Afrodite (Cipris),
que atrela, que poe sob jugo (zerxasa, v. 549), atuando como deusa da boda (nymzpedozs, v. 552;
hymenaion, v. 554). Ao fazé-lo, muda dois outros qualificativos de lole construidos pelo alfa
privativo: dnandron e dnynphon no verso 547 — literalmente, “sem-homem” e “sem-nupcia”.

A linguagem intensamente erética da ode da tragédia marca a dimensao basica do
proptio termo gdmos — o “sexo” e, por extensdo, a “boda” que se consuma no leito dos
noivos. Dai a participagio de Afrodite nesse mundo que na I/ada (canto V) é seu territério
por exceléncia, como vemos nesta fala de Zeus a deidade (v. 426-30):

" Tradugio Oliveira (2007), em volume bilingue que adota a edicao de Wi S. Barrett, Euripides Hippolytos
(1964).
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“Q¢ pdro, peidnoeyv 6¢ matnp AvopdV 1€ OedV TE,
Kol Po. KOAEGTALUEVOC TTPOGEPT Y PVGTIY A@poditny:
“o To1 TéKVOV €OV dédoTan Tolepnia Epya,

AAAG 6V ¥’ iuepdevta LeTéPYEO Epya YA oo,

TavTo & Apni 00@ kai AOvn mdvta peknoet.”

Falou, e sorriu o pai dos vardes e deuses;

chamou a dourada Afrodite e lhe disse:

“Nio te foram dados feitos bélicos, minha filha;
tu, porém, vai atras dos adoraveis feitos nupciais,
pois o veloz Ares e Atena daqueles se ocupam”.

A imagem do romance de Cariton, do zygds de Eros, ecoa uma antiga e forte tradi¢ao

na linguagem erédtica-nupcial e nas imagens de Afrodite e do deus que a acompanha, sempre
inferior a ela na hierarquia olimpica.

O OLHAR, O DESEJO, A DOR — SOB AFRODITE E EROS

A@poditng €optn dNUOTEMNG, Kol mhoal oxedov ol yuvoikeg
anfiAbov gig TOv veav. (5) téwg 8¢ un mpoiodooav v Kodriiponv
TpoNyayev 1| PP, <.....> KEAELGOVTOG TPOGKLVIjoAL TV OgdV. TOTE
5¢ Xarpéog amo Tdv yopvaciov EBadilev oikade oTiAfov domep dotip:
EmnvOeL yap a0Tod T® Aopmp@d T0D TPOSMTOL TO £pVONUA THG TOAUIGTPOG
domep ApydP® YPLGOG. (6) K THYMC 0DV TEPL TIVAL KOV GTEVOTEPAY
GUVOVIMVTEG TEPLETEGOV AAAAOLC, TOD BE0D TOAMTEVGOUEVOD THVIE TV
eveeene > {va EKaA<.......... > d0f. Toyéng ovv TEOog EPOTIKOV AVTESOKAV
AL <.......> TOD KAAAOLC<...> yevel cuvelBovTog. (1, 1, 4-6)

Havia um festival publico em honra a Afrodite, e quase todas
as mulheres foram ao templo. Até entdo Calirroe nido havia saido a
rua, mas como [o pai] ordenara que ela se inclinasse diante da deusa,
sua mie a conduziu para la. Entdo, Quéreas vinha do ginasio para
casa, luzente como uma estrela. O rubor da atividade fisica destacava
o brilho do préprio rosto, como o ouro sobre a prata. Quis a sorte
que, vindo em sentido contrario, topassem um com o outro em uma
curva estreita do caminho. Assim o deus tragou essa rota: para que
se avistassem [ophthéi]. A paixdo amorosa foilogo correspondida,
pois a beleza vai de par com a nobreza. (p. 18)"°

Significativamente, o encontro de Quéreas e Calirroe, da-se em festival de Afrodite.

Projetada de inicio como dgalma adorada, “estatuta/ simulacro da deusa, Calirroe é parte

15 Para as dificuldades do texto grego e a argumentacido que embasa sua tradugio, ver Duarte (2018,

p. 98-103).
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integrante da procissdo, abrilhanta-a e acresce prestigio politico ao pai” (Duarte, 2018,
p. 103). Quéreas, radiantemente belo — o brilho é indice de beleza na tradi¢do da linguagem
erética —, vai acompanha-la, saido do ginasio. Os dois se cruzam pelos caminhos — os olhares
se cruzam, e a “paixdo amorosa” (pdthos erotikon) de pronto arrebata a ambos.

A concepg¢ao dos olhos como instrumentais a chegada da paixdo é das mais caras
a poesia grega antiga, que recorrentemente canta a relacdo de anterioridade entre ver e
ser tomado por premente e subito desejo, e que projeta éris a escorrer dos olhos. Basta
lembrarmos a cena da seducio e engano de Zeus na l/iada (canto XIV), protagonizada por
uma Hera que s6 vai ao deus depois de riquissima foifette e de emprestar sob falso pretexto
a faixa-talisma de Afrodite, com todos os seus poderes. Ao postar-se diante de Zeus, assim
estratégica e dolosamente preparada, leva-o a sucumbir (v. 293-06):

“Hpn 8¢ kpanvdrg mpooeprioeto ['dpyapov drpov

"IoM¢ Dyn ¢ 8’ 1dev, MG LV EPOS TLKIVAG PPEVOG AUPEKAAVYEY,
olov 81e TP@OTOV TEP EGYESHMV GIAOTNTL

€lg VNV polt@vte, idovg ANBovte Tokfag.

Hera rapido subiu até o Gargaron, pico

do elevado Ida, e Zeus junta-nuvens a viu.

Assim que a viu, desejo encobriu seu juizo cerrado
como no dia em que primeiro se uniram em amot,
correndo ao leito as ocultas dos caros pais.

E para lembrar novamente o Hino homérico a Afrodite, também ali o arrebatamento
de Afrodite por Anquises precede a visao do herdi pela deusa (v. 56-7), tal o dele por ela
(v. 91). E assim em inumeras ocorréncias se elabora este motivo dos olhos como a porta
de entrada do desejo. Entre elas, recordo ainda, para a cena do romance, dois fragmentos
mélicos. No primeiro deles, Afrodite e Eros se combinam, como no emparelhamento de
Quéreas e Calirroe, o deus mais diretamente ativo do que a deusa. Refiro-me ao Fragmento
287 (Davies), de Ibico (ativo em ¢ 550 a.C.),' que como nenhum outro da era arcaica mostra
os dois deuses em agdo coordenada para prender a vitima em suas tramas — Eros, usando o
poder magico de seu olhar continuo e fixo com que captura a persona:

"Epog abté pe KuavEoisty Hid

Prepaporg Taxép’ dupact depkOpEVOg
KNALOOL TaVTodumolg £G dnet-

po. diktvo Komprdog EcPdrrer
7 KO TPOUE® VIV EMEPYOUEVOY,
dote pepéluyog inmog 4edAo@Opog TOTL YNipot
kv ovv dyeot B001G £¢ Auuliay £Ra.

16 Tradugao Ragusa (2013, p. 167-9), com comentatio e notas que sintetizam o estudo prévio detalhado
(zd., 2010, p. 480-507), sempre com base na edi¢do de Davies (1991).
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Eros, de novo, de sob escuras

palpebras, com olhos me fitando derretidamente
com encantos de toda sorte, as

inextricaveis redes de Cipris me atira.
Sim, tremo quando ele ataca,
tal qual atrelado cavalo vencedor, perto da velhice,
contrariado vai para a corrida com carros velozes.

No segundo, acompanhamos o modo como o olhar da persona que contempla a

interagdo de duas personagens —um homem e uma jovem — de repente enfoca exclusivamente
uma delas — a moga — que lhe arrebata corpo e mente, uma vez capturada pelo olhar que
abre as portas ao desejo. Falo do Fragmento 31 (Voigt), de Safo ativo em (. 630-580 a.C.),"”
preservado no tratado Do sublime (10. 1-3), de ‘Longino’ (século 1 d.C.?) como o mais sublime
exemplo da descri¢ao dos “sofrimentos da loucura erdtica” (erotikais maniais pathématay:

Daivetai pot kfjvog icog Béototy

gupev’ dvnp, 6TTIg EVAVTIOG Tot

ic8avel kol mAdoiov a8V Pvei-
060G VITOKOVEL

kai yehaioag ipéposv, 6 W 1 pév

kapdiav &v atnbectv Entdaicev:

AgYap <€> ¢’ 10w Ppoye’ d¢ pe pmvor-
6’ o0dev &’ gikel,

oAl Tropt pev yAdooa tEayet, Aémtov
&’ adTiko ypdL THp VTASESPOUNKEY,
OnATEGGL &’ 00OEV Spnup’, EmPpoOu-

pewot &’ dxovat,
téxadet 1 Wdpwg yiypog KakyEetal, TpOROG 08
maicav dypet, YAwpotépa O Toiag
Eppu, tebvakny 8’ OAiy® *midevng

oatvop’ &’ adtfot.

GALG Ay TOApaTOV, £mel Tral TéEvTat

Parece-me set pat dos deuses ele,
o homem, que oposto a ti

senta e de perto tua doce

fala escuta,

7 Sempte na tradugio de Ragusa (2021, p. 145-7), em volume bilingue que adota a edi¢io de Voigt

1971).
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e tua risada atraente. Isso, certo,

no peito atordoa meu coragao;

pois quando te vejo por um instante, entio
falar ndo posso mais,

mas se quebra minha lingua, e ligeiro
fogo de pronto corre sob minha pele,
e nada veem meus olhos, e

zumbem meus ouvidos,

e 4gua escorre de mim, e um tremor

de todo me toma, e mais verde que a relva
estou, e bem perto de estar morta

pareco eu mesma.

Mas tudo é suportavel, se mesmo um pobre homem ...

O romance ressoa nao apenas a tradicdo do olhar como instrumental ao
arrebatamento pelo desejo, mas o efeito desse arrebatamento no sujeito, que vemos em
detalhe impressionante na can¢io de Safo, que conjuga os elementos ja dados na tradicao,
da paixdo como intenso sofrimento, uma quase morte. Assim em poeta que a precedeu,
Arquiloco (. 680-640 a.C.), em fragmento jambico brevissimo (193, West):'®

dvotnvog ykeot o0,
ayoyog, yoremijior 0sdv 06VVNIGLY EKNTL
TEMAPUEVOG 0L’ OOTEWV.

misero estou, com desejo,
sem vida, com dores atrozes, por vontade divina,
trespassado até os 0ssos.

Duras dotes e, no adjetivo dpsykhos, a privacio da psykhé, o “sopro vital” que nos
anima e que nos abandona na morte, deixando inerte o corpo, e descendo ao Hades: eis o que
provoca o desejo (pdthes), quando atinge o sujeito, tao violento e devastador quanto a lanca
que trespassa pele, carne, musculos, tendGes e vai aos ossos. Eis aqui mais um elemento da
tradicdo do imaginario erdtico e de sua linguagem e imagens, na “associa¢io do amor com a
morte e do amante com o guerreiro”, diz Paula Corréa em “Arquiloco 191 e 193 IEG” (2016,
p. 57), antes de destrinchar minuciosamente a trinca de versos e os fios da trama do poeta.

Impossivel ndo ouvir essas cangdes arcaicas e o modo como configuram o desejo
na fala do narrador do romance, ao contar o que se passa logo apds o encontro de Quéreas
e Calirroe. Tome-se a imagem do jovem como “um nobre guertreiro mortalmente ferido na
batalha”" (tig <dpio>1edg &V morép® Tpwbeis kawpiav, 1, 1, 7), que mal tem forgas para alcangar

18 Tradugido Corréa (2016, p. 56), seguindo a edi¢io de West (1998).
 Duarte (2020, p. 19).
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sua casa. E o sofrimento de ambos na noite em que sdo consumidos pelo fogo (10 yap Top
gEexdero, 1, 1, 8). O corpo-cadaver — assim é usado o termo sd7za em Homero, de que se
vale Cariton (sdmatos), na frase que fala de seu perecer (tod copoTog adTd EHivovTog, id.) que
o leva a romper o siléncio — ao contrario de Calirroe, que por modéstia cabivel a mulher
o mantém — e revelar sua paixio aos pais. Incapacitado pela paixdo, o jovem nem mesmo
consegue prosseguir com suas atividades: tornou-se impotente pela for¢a do desejo. Desejo
que é uma doenca (ndson), destaco abaixo, e potencialmente fatal, como bem vimos em Safo:

£m60s1 5& 10 yopvactov Xoipéow kol domep Epnpov 1. Epidet yip
adTOV 1 veolaio. moAvmpaypovodvteg 6 TV aitiav Elabov tiig vocov,
kol Eleog mavTog gionEl peEpoKiov KoAoD KivduveEDLOVTog dmorécOan
0w maBog Yyoyiis evuoic. (1, 1, 10)

O ginasio sentia sua falta e estava como que deserto, ja que os
jovens o adoravam. Bisbilhotando, descobriram a causa da doenga,
e a todos tocou a compaixao pelo rapaz que cortria risco de perder
avida em virtude de uma nobre paixao. (p. 19)

Desejo contra o qual nada podem os mortais, cantava Safo no Fragmento 130:

"Epog Sn0Té 1’ 6 Avoypéing déver,
YAVKOTIKPOV Auéyovov dpretov

... Bros de novo — deslassa-membros — me agita,
dulciamara inelutavel criatura ...

Desejo que, como doenga (#dsos), foi cantado de forma lapidar por Safo, na mélica, e
por Euripides, na tragédia ja mencionada, Hipd/ito, na qual a propria deusa que o rege assim
o qualifica, ao falar da paixdo de Fedra pelo herdi que da titulo a pega, o filho bastardo de
Teseu. Ela, desde que o viu e o desejo a arrebatou, por querer de Afrodite (v. 38-40),”

€vtatbo 61 6TEVOVOO KAKTETANYILEVT
KEVTPOLS EPpMTOG 1) TAAOY’ GOAIVTAL
oyijt, EHvoide 8’ 0VTIC OIKETMY VOGOV.

desde entdo, lamentosa e vulnerada
pelos dardos do amor, definha a misera
quieta: nenhum dos seus conhece o motrbo.

O tragediégrafo ecoa Arquiloco, Safo, e outros tantos, e ressoa em Cariton, trangando
os motivos do desejo como patologia, do trespassar de seus aguilhGes, na imagem mais literal
da sequéncia kakpeplenmeéne | kéntrois érotos (v. 38-9), do definhar ou arruinar-se — e para uma
personagem feminina como ela e, depois, Calirroe, o siléncio proprio ao decoro feminino.

% Em estudo antetiot, analisei em detalhe o mondlogo de Afrodite na tragédia (Ragusa, 2002/2003,
p. 79-98).
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ARREMATE

Detendo-me logo nos primeiros momentos do romance, tealcei os ecos do passado
na narrativa do amor de Quéreas e Calirroe, centrando-me nas semelhancas. Para o futuro,
deixo o estudo das diferencas. Ressalto por fim que o efeito devastador que a beleza de
Calirroe exercera sobre quem a contemplar ndo se esgota em Quéreas, mas se estende a
outras personagens, como aquela que serd a do seu segundo marido — ela crendo aquele
jovem rapaz morto. Pois se é ela a propria imagem rebatida de Afrodite, quem haverd de
resistir a sua visio? Assim de pronto no romance, assim ao longo de suas paginas, das quais
destaco, nesse sentido, uma tltima cena. Nela, Calirroe, que sonhara com a deusa, a ela alca
preces, ajoelhada diante de sua imagem no seu templo. Ali a vé por primeiro Dionisio:

Kol M pEV €otdoa MOYETO, Alovhclog 8¢ anonndnoag Gmd Tod immov
TpdTOG eicNABEV gig TOV vedv. Yopov 8¢ moddv aicBouévn Kailipon
TPOC AVTOV EMEGTPAP. (2, 3, 6) Beacdpevog ovv 6 Atoviclog dvefoncey
“Demg eing, d Appoditn, kol ém’ dyadd pot paveine.”

Quando estava parada e rezava, Dionfsio, o primeiro a saltar do
cavalo, entrou no templo. Ao perceber o ruido de passos, Calirroe
voltou-se na sua dire¢io. Assim que a viu, Dionisio exclamou:

— Seja favoravel, Afrodite, e que sua presenga resulte no meu bem!

(p. 47).

Olhar para Calirroe é como olhar para a prépria Afrodite: impossivel ndo sucumbir
ao desejo diante de tanta belezal Impossivel evitar o sofrimento erético que logo vira! Afinal,
no tradicional imaginario erético que a tragédia euripideana ha pouco citada (v. 348) resume
em fala da Ama a Fedra, destrinchando o epiteto composto que Safo atribui ao deus no Fr.
130 acima reproduzido, ghykypikres, o desejo é hédiston (Aiotov), o que ha de mais doce, mas
também ¢ algeindn (Ghyewov), o que hd de mais doloroso.
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